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कहाती वर्तात 
भावधमस गोस्वामी 





शरत्‌ के 

पाथेर-दावी' को 'भारती' 

तथा 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी द्वारा विज्ञापित 
बाणभट्ट की आत्मकथा को 'निउनिश्रा' को 
जो स्वयं 

मानव-जीवन की 

अनिरवंचनीय कहानी बनकर 

रह गई हैं । 


दो शब्द 


क्रहानी का इतिहास साहित्य के आ्ररगतिहासिक काल से श्रांधोनेकतम, 
काल तक फैला हुआ है। वह प्रपने छोटे मुंह बड़ी बात कहने का साहस करती 
है। बहुत सा मूल्यवान धर्मोपदेश इसी के सहारे चला है। यहु भ्रविकसित और 
विकसित दोनों प्रकार के मस्तिष्कों के लिये ज्ञान-प्रसार का साधन रही है । यह 
धर्म की सहयोगिनी बनी रही है और उसके द्वारा मानव-नज्ञान के प्रत्यन्त 
मूल्यवान भाग की भ्रभिव्यक्ति हुई है। कहानी जैसी सीधी-सादी साहित्यिक 
विधा है, वैसी ही उसकी कला विशद और बहुशाखामय है। श्री भालचन्रजी 
गोस्वामी ने अपनी /कहानी-दर्शन” नाम की पुस्तक प्रकाशित होने से पूर्व दिखाने 
की कृपा की है। नामानुकूल पुस्तक में कहानी का सवंतोमुखी दह्यंन दार्शमिक 
हष्टिकोण से किया गया है। लेखक महोदय ने कहानी की विभिन्न परिभाषायें 
देकर उसके विभिन्न तत्त्वों और श्रकारों पर प्रकाश डाला है। और 
इस कार्य में उन्होंने पाश्चात्य साहित्य-शास्लियो की पुस्तकों का ही सहारा नही 
लिया है वरन्‌ दण्डी ओर भामह से लगाकर पण्डितराज जगन्नाथ तक के प्रम्थों 
का आश्रय लिया है। कहानी की कहानी में भारत के मुल्यवान योगदान का 
बड़ा विशद वर्णन हुआ है। इसको पढ़कर हृदय गव॑ से भर जाता है। उसी 
के साथ संसार भर के प्रमुख सभ्य देशों के कहानी-साहित्य का सर्वेक्षण हुआ है 
जो हमारे ज्ञान की संकुचित सीमाश्नों को एक सुखद और झावश्यक विस्तार देता 
है । यद्यपि कहानी की कहानी की इस विस्तृत भुमिका में हिन्दी कहानी का और 
भी विशद और तारतम्यमय वर्णन श्रपेक्षित था, फिर भी जो दिया गया है 
वह दिशा-निर्देश के लिये पर्याप्त है। कहानी के शिल्प-विधान और शौलियों का 
एक नये ढज्ञ से विवेचन हुआ है जो मस्तिष्क को भाराक्रान्त नही करता है 
प्रोर वह कलाकार और भ्ालोचक दोतों के लिये उपयोगी है । कहानी की 
ग्रालोचना के सूत्र जो इस पुस्तक में उद्घृत किये गये हैं, वे श्रत्यन्त मूल्यवान 
झोर व्यावहारिक है। कहानी के दर्शन के पढ़ने से कहानी के सम्बन्ध में एक 
विस्तृत दृष्टिकोण बनता है और उसके सभी पक्षों पर प्रकाश पड़ता है। इसके 
लिये गोस्वामीजी बधाई के पात्र हैं। श्राशा है कि यह पुस्तक कहानी के आलो- 
चना-साहित्य में श्रपना विशिष्ट स्थान ग्राप्त करेगी । 


६ १८६/४ बानगड़ा कॉलौगी, 


भूपाल 
१४-६० ४६ 


“-गुलाबराय 
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कहानी मानव-जीवृन की कहानी 
से भिन्न कुछ भी नहीं है और उसी 
कारण उतनी ही अवच । शब्दों का 
कवच पहनाने की प्रवृत्ति में उसे अवा- 
अछनीय तत्वों से बचाने की भावना ही 
विद्यमान है । फिर उस्ती कारण वह 
उतनी ही भ्ननगढ़ है जितनी सनातन । 
शासत्र ने उसे छुप ही दिया है, स्वरूप 
नहीं । मर्यादा--निरपेक्ष, उसे भारत्र 
का बन्धन कभी शस्त्र नहीं रहा, बन्धन 
तो कदापि नही। शास्त्र का गरज पीकर 
वह बसी ही प्रमर हो रही जैसी मी रा-- 
झोर उत्ती की भाँति वह अपने उध्ष 
प्रव्यक्त गोपाल को खोज में, है जिसकी 
खोज ही उसका लक्ष्य है, भौर जिस 
दित वह उसे पा लेगी उस दिन वह 
प्रपता भ्रस्तित्व खोदेगी, झौर जिस 
दिन वहू सरेगी उस दित मामव-जीवन 
भी मद जायग्रा-- क्योंकि वह मानव- 
जीवन की अभिन्नतम सहत्तरी है। 


“>अखर 
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विपय-सूची 


सैसाहाए-पृष्ठ ह से ५ 
प्रथम उच्छ घास 
कहाती कया है (पृष्ठ १-५० 
आनन्द तत्व और कहानी, संस्कृत समालोचना साहित्य में कहातो का 
स्वरूप, कहाती-परिवार, भ्रस्तिपुराण का रचना-काल, प्रमर कोष, काव्यादर्श 
भामह झोर दण्डी, काव्यादशे की कहानी, दशकुमार चरितमू, काव्यालझुार 
(भामह), अर्निपुराण की आस्यायिका, कथा-प्रास्यायिका की व्याख्या, कया का' 
स्वखप्, खण्ड-कथा प्रौर परिकथा, कथानिका ; एक सहत्त्वपूर्ण काव्य विद्या, 
काव्यालड्भार (रुद्रट), श्रभितवगुत ; घ्वन्यालोक लोचन, ध्वस्यालोफ-खैंप्डकथा, 
सकल कथा, आनरद वर्धनकृत ध्वन्यालोक, शब्द संघटना, काव्य प्रकाश (मम्मढ), 
काव्यानुआासन ( हेमचन्द्र ), हेमचन्द्र की आरुयायिका, कथा व अन्य भेद, व्याख्या 
साहित्य-मौमांसा, काव्यानुशासन ( वारभट्ट द्वितीय ), साहित्य-दर्पणा, उपसंहार 
स्क्ृृत साहित्य में कहानी का सामान्य स्वखूप, स्वरूप परिवर्तन क्यों नहीं 

पाश्चात्य श्रालोचकों के विशिष्ट मत, मैथ्यूस, फास्टर, वैल्स, घैट्स, सॉमरसैट 
मास, ओ ब्रायन, एलब्राइट, बुलैट, स्ट्राग, पो, हु वाकर, पोकाक, पाश्चात्य मतों 
की परीक्षा, हिन्दी साहित्य में कहानियों का श्रीगरोश, पश्चिम का ग्रनुकरश 
भारतीय आलोचकों के कहानी विषयक मत, इन मतों कीं समध्टिगत परीक्षा, तीन 
विंगेषतायें, कहानी को परिभाषा, एक संवेदना की व्याख्या, कहानी का क्षेत्र, सत्य 
शित्र॑ सुन्दरम, झादशश भौर यथार्थ, यथाभत्राद के दो पक्ष, स्थूल से सूक्ष्म की ओर । 


द्वितोय उच्छ वास 

कहानो का साहित्य के प्रन्य अ्रज्भों से सम्बन्ध--पृष्ठ ५ १---८० 

साहित्य का विस्तार, सम्बन्ध, विवेचन की आवश्यकता, तुलना का 
प्राधारं, अप्तर को प्राधारं, साहित्य का नया वर्गीकरण, उपन्यास और कहानी 
वृत्ति पात्र संख्या, मजे परिवतंन, लम्बाई, परोकाष्ठा, आदर्श, कुतृहल, नाटक और 
कहानी, एकॉकी नाटक, नाटक ; बृत्ति, घटना, सकल॑न-तंय, उ्श्य, मुलेभनों 
वृत्तियाँ, नाठक के तत्त्व, अभिनय, मुद्रा, संवाद, व्यक्तित्व, कहानी और एकांकी, 
नाटक, विधान, विषय, शैली, आत्मकथा शभ्रौर कहानी, नायक, वृत्ति, वस्तु, 
उ् श्य तत्त्व-विधान, संस्मरंण, स्कैच और कहानी, कविता श्रौर कहानी, महा- 
काव्य, खण्डकाव्य, मुक्तक, अन्तमु खी काव्य : भीतिकाव्य, कहानी और निबन्ध, 
कहानी श्रौर गद्य काव्य, कहानी और चुटकुले, कहानी शोर मुहाबिरे, कहाती 
और कहावतें | 


( ३ ) 


तृतोय उच्छ वास 
कहानी कितने प्रकार कौ होती है ? १० ६१--१४६ 
“वर्गॉकरण के सिद्धान्त, वर्गीकरण की कुछ आधार-शिलायें, वातावरण 
झ्ौर वस्तुगत भेद, सामाजिक, ऐतिहासिक, उपीैतिहासिक, प्रागंतिहासिक, राज- 
भैतिक, जासूसी, वैज्ञानिक, धामिक, जीवट कौ कहानियाँ, श्राथिक, यौन सम्बन्धी 
फहानियाँ, प्रकृति चित्रणा की कहानियाँ, पशुपक्षियों सम्बन्धी, भूत-प्रेतो की 
कहानियाँ, चरित्र प्रधान कहानियाँ, कथानक प्रधान कहानियाँ, वार्तालाप प्रधान 
कहानियाँ, वातावरण प्रधान कहानियाँ, संघर्ष प्रधान कहानियाँ, तत्त्वों की प्रमु- 
खता का निर्धारण, लेखक की रुचि श्रौर क्षमता, युग साहित्य की माँग, कहानी 
विशेष की वस्तु, शैलीगत भेद, ऐतिहासिक, ऐतिहासिक शैली की विशेषताएँ, 
भाषा, कथानक, चरित्र, वातावरण, लेखक का झपना दृष्टिकोण, डायरी शैली, 
पात्र भर चरित्र, कथानक, वार्तालाप, वातावरण, उदेश्य, डायरी शैली की 
सीमायें भ्ौर विशेषतायें, पत्र शैली, प्रात्मकथा शैली, मिश्र शैली, प्राष्यन्त- 
_ रिक वर्गं, रूपक शैली, रसगत भेद, परिणाम या निवृत्ति गत भेद, काल की 
इकाई गत भेद, विचारधारागत भेद, ययाथंवाद झौर आदश्शवाद, उद्देश्य । 
चतुर्थ उच्छ वास 
कहानी की शेली या टेकनीक---१० १४७---२०४ 
शैली क्‍या है ?, शैली का उहे श्य, कहानी की उत्पत्ति, शैली के भेद 
कृत्रिम और स्वाभाविक, घटनात्मक अंश की कृत्रिमता, कथोपकथन की क्ृत्रि- 
मता, चरिश्र-चित्रण में क्त्रिमता, शीर्षक की क्ृत्रिमता, स्वाभाविक हौली! 
शीषंक का महत्व, शीषेक की योग्यताएँ, मन्तव्य को प्रकट करने की शक्ति, नई 
कहानियों के शीष॑ंक, शीर्षक असफल कब हो जाता है, श्रसफलताओं का तसिरा- 
करण, प्राचीन जीषक, नाम शीर्षक, अत्यन्त सरल क्षीषक, पृ्व॑सिद्ध श्ौषक, 
प्रसिद्ध शीषक, शीर्षकों का वर्गीकरण, भ्रन्य साहित्य के करीपंक, कहानी का 
प्रारम्भिक स्थल, प्रारम्भिक अंश की सीमाएँ, विषेष दक्षाएँ, झ्च्छे प्रारम्भ की 
विशेषताएं, रोचकता कैसे ?, प्राचीन और नवीन प्राश्म्भ प्रशालियों का वैधा- 
निक भ्रन्तर, प्रासंगिकता झौर उद्देश्य, श्रीगणोश की प्रशारियों का वर्यीकरशा, 
गतिशीलता की मात्रा, वस्तुव्यापार, कालक्रम, कहानी को परेभ्भ भोर कीचेक, 
प्रारम्भ और अन्त, कहानी का मल भाग ( विकास ), विकास के बाद की 
अवस्था पर विचार, चरम की ओर, विकास का रूप, विशख्ति रन, चरमो- 
वस्था या पराकाष्ठा, चरित्र चित्रण में महें दिशा, चरमावरंधा की अनिवायँता 
पर विचार, भ्रन्तः भ्न्‍्ते की वैधातिक स्थिति, रफ्ामय काश ग्रातायाक शत) 


( $॥ १ 


पंचम उच्छवास 
कहानी के तत््व--पृष्ठ २०५--३ २४ 

तत्व से अ्भिप्राय--तत्त्वों का परस्पर सम्बन्ध, तत्त्व गणना का प्रयो- 
जन, भाषा शैली, मुहाविरेदार भाषा, अलझ्भारिक भाषा, काव्यमय या भाव- 
प्रधान भाषा, वित्र मय भाषा, भाषाशली और अन्य तत्व, कथावक, क्‍या कथानक 
अनिवाय॑ है ?, कथानक की योग्यताएँ, कथानक और शेष तत्त्व, अस्वाभाविक कथा- 
तक, कथानक और उद्देश्य, कथानक की अ्रवस्थाएँ, कथानक का प्रारम्भ, विकास 
झौर अन्त, कथानक के भेद, कथानक के शास्त्रीय भेद, कथानक के स्रोत, कथा- 
नक की अभिव्यक्ति की विधियाँ, कुतृहल, कुतूहल का द्विमुखी व्यक्तित्व ; पुर्व॑ सत्र 
विषयक कुतृहल, परवर्ती कुतृहल, कहानी की अवस्थाएं और कुतूृहल, चरित्र- 
चित्रण, पात्र कौन, कथावस्तु भर पात्र, चरित्र चित्रण क्या है ?, पात्र परि- 
चय का स्वरूप, कहानी का प्रभाव और पात्र, पात्रगत विशेषताएं, चरित्र चित्रण 
की सुक्ष्मता, चरित्र चित्रण की श्रनिवायंता, चरित्र चित्रण का अन्य तत्वों से 
सम्बन्ध, चरित्र चित्रण के साधन, इतिबृत्त, वार्तालाप, कथावस्तु, पात्रों का उप- 
चेतन या अचेवन व्यक्तित्व, चित्राकन की इतिबृत्तात्मक प्रणाली की विशेषताएं, 
कथोपकथन प्रणाली, कथावस्तु के द्वारा चरित्राद्धूत, सकेतात्मक प्रणाली, 
चरित्र चित्रण के भेद, स्थान भेद की दृष्टि से अन्य भेद, चरित्र चित्रण की 
सीमाएँ और उपबन्ध, चरित्राकन की योग्यता, स्वाभाविकता, अ्रसाधारणता 
ग्रादर्श या यथार्थ पात्र ?, पात्रों की संख्या, पात्रों का नामकरण, पात्रों के भेद 
उत्पाथ प्रख्यात, श्रेणीगत भेद, सामान्य और लोकोत्तर, लोकोत्तर पात्रों का 
विक्रास, सामान्‍य पात्रों का उदय और विकास, सामान्य पात्रों का क्षेत्र : साधा- 
रण और विशिष्ट, पात्रों के चरित्र का परिवर्तत या पराव्रतन, नाग्रक, नायिका, 
कथोय्क्रथन, क्‍या कथोपकथन कहाती का एक तत्व है ?, कथोपकथन की आव- 
हयकता, कथोतक्रथन की योग्यताएं, लाघव, व्यावहारिकता, चमत्कारपुरणांंता, 
स्थानीय वातावरण, स्वाभाविकता, सरलता की सीमा, शिष्टता का प्रश्न, अ्रत्य 
गुण, कथोत्कथन कब और कहाँ ?, कथोीपकथन के भेद, कथोपकथन की विदोष 
अवध्याएं, वातावरण, वातावरण क्‍या है ?, कुछ परिभाषाएं, वातावरण के 
उपकरण, वातावरण का स्वरूप, वातावरण की परिभाषा, वातावरण और 
श्रन्‍्य तत्तत, देश और काल प्रकृति चित्रण, उद्देश्य भर प्रभाव, कहानी में उद्देश्य, 
उद्देश्य, लेखक का मन्तव्य, उद्द इय और प्रभाव एवं सिद्धान्त, कहानी का उपेक्षित 
किन्तु महत्वपूर्ण तत्त्व सभ्र्ष, संघर्ष का मौलिक स्वरूप, अन्य तत्त्वों मे संघर्ष की 
उपस्थिति, स्थिति, सधर्ष या प्रतिस्थिति का प्रवेश, संस्थिति । 


षष्ठ उच्छ वास 
आधुनिक कहानो--पृष्ठ ३२५-- हे४४ 
प्राधुनिक कहानी के स्वरूप में विषय और विरोधी मत, कहानी के १६ 
गुण, आधुनिक कहानी की अविश्वसनीय विश्ववनीयता, कुछ स्थितियाँ, कुछ 
विचार प्रेरक विचार, लोक कथा, लोक कथा का स्वरूप, लोक कथा का उदय, 
लोक और लोकेतर साहित्य का क्रम, लोक कथा की विशेषताएँ, लोककथा की 
ओर ध्यात, समस्या कहानी, समस्या और निदान, समस्या कहानी स्वयं समस्या, 


कहानी का महत्त्व । 
सप्तम उच्छ वास 
कहानी की कहानी पृष्ठ ३४५--३६९५ 
कहानी का उद्गम, वैदिक कथा वांगमय, एक विवाद, वैदिक कथा 
साहित्य की विशेषतायें, ब्राह्मण शौर उपनिषद्‌, पुराण साहित्य, पुराण जातक 
झौर पंचतन्त्र, रामायण, महाभारत और श्रीमद्भागवत, जातक, पंचतन्त्र, संस्कृत 
के अन्य कथाग्रन्य, वृहत्कथा, कथासरितसागर ब भ्नन्य ग्रन्थ, हितोपदेश, बैताल्‍पं- 
चविशतिका, शुक सप्तति, पिहासनद्वात्िशतिका, दशकुमार चरितम्‌, वासवदत्ता, 
हचरित कादम्बरी, सामान्य दिशासूचत, योरोप का कथा साहित्य, इठली, श्रोल्ड 
व स्यू टेस्टामेण्ट, मिश्र, फ्रान्स, अंग्रेजी कहानी का विकास, विभिन्न कहानी लेखक 
गौर उनकी रचनाप्रों का संक्षित परिचय, आधुनिक श्रग्रेजी कहानी, स्पेन, जम॑नी, 
रूस प्रमेरिका में कहानी का विकास, एशिया, हिन्दी में कहाती का विकास, 
बंगला भाषा में कहानी, मराठों कहाती, ग्रुजराती कहाती, तामिल कहानी, तेलगु 
कहानी, कन्नड़ कहानी, उदू कहानी, पंजाबी कहानी, कहानी साहित्य का सिहा- 
वबलोकत, भारतीय कहानी और उसका भविष्य । 
परिशिष्ट १--परष्ठ ३६६-३६९७--संस्कृत गद्यकाव्यों, कथाओं तथा 
आख्याग्रिकाश्नों की तालिका । 
परिशि2 २--प्रृष्ठ ३४८०--४०२--कहानी की परिभाषा, लेखक का एक 
स्वतन्त्र लेख । 


परिशिष्ट ३--पृष्ठ ४०३-४०४--बंचों की कहानियाँ, मानस ब्रौर शिल्प । 
परिधिष्ट ४-78 ४०४५-४० घ--+अध्ययन सामग्री । 
मुकुर ( इन्डैक्स ) पृष्ठ (१) से (१५) । 


परिक्रताकक लक नरम मिरलमामर्थ, सपभाधवाकककः आपालाकशनतार 
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३७३ ४. इनका इनकी कहानियों का संग्रह है। इनका 


अमर्तवकर. सम छाप टाराके. 3 शक अरयंपश नेतिपलराकामकाकल मा 


समाहार 

'क्रहानी-दर्शंन' केवल कहानी का दर्शन या उसकी व्याख्या नहीं, अपितु 
कहानी का 'दर्शेन' या उसकी फिलासफी है, उसी प्रकार जैसे ब्रण्डर मँथ्यूस के 
प्रनुसार “8 6776 5007 8079 ३8 8070गां78 ०४०7 #््प 
807000478 77078 ४087 9 77976 86079 जश्ञगंकाी 8 80070: 
]0 48 870 766%& 7 4680], 870 60 66700 ४ पाए 9 0५997- 
67 87076 96 9]9060 90#ए७७४ 60686 फए० श07प8, ज़रा 
8 0900 8] '5' क्‍7 ॥96 ४७०६रंगएं छह,” मुझे इस ग्रालोचक की उक्ति में 
कहानी का एक सम्पूर्ण दर्गात फाँकता हुप्रा दिखाई पड़ता है। इसी से मैंने इस 
प्रवन्ध का नाम 'कहानी-दर्शन| रखना उपयुक्त समझा है । 


किन्तु मेरे तई' ब्रण्डर मैथ्यूस केवल अभिविन्यास ( ए7000ए-078- 
8802 ) का काम करते हैं। इस पुस्तक की झ्ात्मा में तो प्राचाय रामचरद 
शुक्ल या ध्यामसुन्दरदास की वच॑स्त्र तर्जंनी का संक्रेत रहा है जिनकी परोक्ष 
प्रेरणा ने इस पुस्तक का सुत्नपात भर जिनकी रचना-पद्धति ने इसका दिशा 
निर्माण किया है। पाश्चात्य शाखकारों के प्रनुकरण पर हमारे यहाँ भी प्राज- 
कल विभिन्न शार्रों को विज्ञान कहने के लोभ की परिपाटी चल पड़ी है भौर 
साहे वह दर्शन हो या मनोविज्ञान, श्रथंशासत्र हो, था राजनीति शास्त्र, प्रत्येक 
शास्त्र विज्ञान है यह सिर करने का प्रथत्ष किया जाता है । इसमें कोई शक नहीं 
कि यद्यपि कहानी साहित्य है फिर भी उसका झपना एक झात्म है और प्रचलित 
मान्यताश्रों के आधार पर उसे भी विज्ञान की संज्ञा दी जा' सकती है। किम्सु 
मूल प्रश्न यह है कि कहानी, जो एक कला है, दर्शन श्रथता विशान की अ्रपेक्षा 
रखती भी है कि नहीं | कोई भी संख्या कलाकार प्रपती कला को विज्ञान था 
दर्शन की भ्रनुवत्तिती बनाना स्वीकार नहीं करेगा। कला स्वर्थ एक सहती 
जीवती शक्ति है, एक ऐसा साथ्य जिसे इत रजातीय साधन गौरव नहीं दे सकते । 
फिर भी यदि कोई विषय, चाहे वह कला के भाधार पर ही टिका हुआ क्यों ने 
हो, भ्रपती विश्वद वरिष्ठतता के फलस्वरूप अपने लिए किसी स्वतन्ध बहोत का 
निर्माण करले तो यह उसके लिये परोपजीबिशा नहीं है। प्रस्टत प्रबन्ध की 

रचना करते समभ भेरा यही हृश्िकोशा रहा है । 


( २ ] 


जैसा सब कहते हैं, कहानी एक कला है। में इस मत को सो बार दृह- 
राऊँगा । किन्तु उस कला का स्वरूप क्या है ? कहानी पर में इतता सारा लिख 
गया है, किन्तु मुझे यहु मानना पड़ेगा कि मैं उसके स्वरूप को, उपकी कला के 
मर्म को इदमित्थं कर पाया हूँ, यह मृषाबाक्‍य कहने का मुझमें साहस नहीं हैं । 
मैं स्वयं कहानियाँ लिखता हूँ, किम्तु मुझे स्वयं ऋपनी रचनाओं से सन्‍्तोष नहीं 
है, भौरों की तो क्‍या कहूँ । मेरी श्रच्छी कहानी ग्रभी तक लिखी जाने को है। 
भौर वह कहानी ऐसी होगी जिसमें डूबने के बाद मैं तो मैं, कोई भी पाठक ऊपर 
नहीं थ्रा सकेगा । उस कहानी की प्रतीक्षा में मेरी लेखनी झाजीवन साधना 
करती जायगी श्रौर श्राखिरकार, जैसे मुत्युदण्ड देते वाला न्यायाधीश फंसला 
सुनाने के बाद अपनी कलम तोड़ देता है, वैसे ही मेरी लेखनी कहानी को 
प्राखिरी सतर लिखकर अपनी आखिरी साँस तोड़ देगी। कहानी फिर मी 
रहेगी, अमर रहेगी । 


उसी श्रमर कहानी की दर्शन साधना में मैंने श्रपने आपको लगा दिया है। 
( कदाचित्‌ यही कारण है कि इस पुस्तक की पहली और एकमात्र पाण्डुलिपि 
लो जाने पर भी डेन्‍्मार्क के प्रसिद्ध उपन्यास 'गुलाम' के लेखक हैन्स कक की 
भाँति मुझ में इसे पुनः लिख डालने को प्रेरणा जीवन्त रही |) इस रचना को 
मेरी कहानी साधना का अनुपुरक ग्रन्थ ही सानना चाहिये । 

किन्तु 'बहिःसाक्षय' के अंशों को छोड़कर इसमें जो कुछ है. उसकी नींव 
में मेरे प्रभाव ही हैं। मुफे यह मानने में कोई संकोच नहीं कि इस प्रभावों को 
आ्राधार सवंधा वैयक्तिक है और इस सीमा तक इन्हें ग्रन्तिम कहने की में घूधटता 
नहीं करूँगा यद्यपि इसके मूल में मेरा यत्किचित्‌ ग्रध्ययन भनुशीलन अवश्य है। 
यह केवल संयोग की बात होगी कि मेरे ये प्रभाव शेष आलोचकों के प्रभावों से 
मिलते हों । 

जो हो, इसमें कहानी सम्बन्धी सभी ज्ञातव्य विषयों पर मुक्त भाव से' 
प्रकाश डालने की चेश की गई है और इस प्रबन्ध को श्रपता स्वरूप श्राप बनाने 
में स्वतन्त्र छोड़ दिया गया है। इसी से कहीं-कहीं यह स्वाभाविक है कि पाठक 
इसको पढ़ते समय धीरज छोड़ बौठें । किन्तु विषय विवेचन की सम्पूर्णता के लिए 
ऐसा करना झ्रावश्यक था| फिर भी हो सकता है कि कलिपय विषयों का सही- 
सही या पुरा-पूरा विवेचत न हो पाया हो या कुछ विषय सर्वंथा छूट गये हों । 
जहाँ मेंने वसा जान-बुककर नहीं किया हो वहाँ उसका कारण मेरी अ्ल्पज्ञता ही 
है, भोर कुछ नहीं । संस्कृत भाषा का मेरा ज्ञान बहुत थोड़ा किश्ञ नगण्य है। 
. शझ्नतः संस्कृत सम्बन्धी सामग्री के, जो मुख्यतः प्रथम झौर भ्न्तिम उच्छावासों में 
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और सामानन्‍्यतया पुस्तक के शेष अंझों में यत्र-तत्र बिखरी हुई है, विवेचन में 
त्रुटियाँ रह जाना काफी सम्भव है। फिर भी इसके प्रति मेरी विशेष रुचि होने 
के कारणा में इसके विवेचन का लोभ संवरण' नहीं कर पाया हूँ। कालक्षेपन के 
साथ-साथ इस सामग्री के कलेवर में भी क्रमदाः विस्तार होता गया है। हाँ, 
ऐसा करते समय कहीं भी मेंने श्रन्धश्नद्धां से काम नहीं लिया है, श्ौर श्रपने 
इृष्टिकोण को सव्ंधा निरब यक्तिक रखने की चेष्टा की है । 


मेरी इच्छा थी कि संस्कृत भाषा में उपलब्ध श्राख्यायिकाश्रों श्रादि की 
बिस्‍्तुत समीक्षा उस भाषा के रीति-म्न्यों में प्राप्य लक्षण सामग्री के श्राधार पर 
की जाय, किन्तु अश्रनेक कारणों से ऐसा करना सम्भव नहीं हो सका है। यही 
बात पाश्चात्य कथा-साहित्य के विषय में कही जा सकती है। भ्राशा है, कोई 
उत्साही सजन इसका स्वतन्त्र रूप से विवेचन करने का सत्प्रयज्ञ करेंगे। मेरी 
समझ में यह विषय अश्रभी तक अछूता है श्रोर इसे किसी थीसिस का श्राधार 
बताया जा सकता है। हिन्दी कथा-साहित्य के इतिहास के विषय में मैंने जान- 
बृभकर संकोच से काम लिया है क्योंकि इसका विशाल विवेचन अनेक लेखकों 
ने कर दिया है। वैसे भी, जैसा कि इसकी विषय-सूची के अ्रवलोकन से प्रकट 
ग्ेगा, कहानी ( चाहे वह किसी भी भाषा की हो ) के इतिहास की चर्चा मैंने 
इसमें केवल आानुषंग्रिक रूप से की है क्योंकि मेरा उहश्य मुख्यतः कहानी के 
तन्‍्त्र की व्याख्या करता रहा है. 


जीवन को श्रमिव्यक्ति होने के कारण कहानी में निरन्तर विकास होता 
है ।। वेद, उपनिषद, पुराण, जातक, पद्चतस्त्, कादम्बरी, इलियड श्ौर 
बाइबिल से लेकर इविज्ञ, पो, वेखव, मोपासां, प्रेमचन्द, श्रश्ेय, कुछनचन्दर, 
मण्टो ओर माकक॑ण्डेय तक की कट्ठानी में एक विराठ तात्तविक श्रौर रूपगत 
श्रन्तर भ्राया है जिसकी चर्चा इस पुस्तक के श्रन्तिम प्रकरण में की गई है ।* 
प्रश्न हो ध्षक्ता है कि मेंने क्षपने इस भ्रन्थ के लिए किस कहानीकार की कह्दानी 
प्रथवा किस आलोचक के विधान को आ्राधार माना है। में मानता हूँ कि में इस 
प्रश्ष का सीधा-सा श्रोर सही-सही उत्तर नहीं दे पाऊंगा, यद्यपि ऐसा उत्तर मेरे 
दृष्टिकोण को समभने में काफी सहायक होगा । किन्तु यदि बहुत श्रष्िक श्राग्रह 
किया जाय तो में यही कहूँगा कि मेरे मन में सुख्यतः उन्नीसवीं छाताब्दी के 
मध्यान्तर का अभ्रमराकी विधान ही, जो एडगर एलत पोौ के ताम से सम्बद्ध 
है, कहानी की कसौटो रहा है । यह बात श्रौर है कि मैंने पो की परिभाषा को 
प्रवैज्ञानिक होने के कारण यवावत्‌ स्वीकार नहीं किया है । सच तो यहु है कि 
मैंने फट्ठानी के उपकरणों को लेकर विषय में प्रचलित श्रनेक मतमतात्तरों को 
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परीक्षा करके और जहाँ ऐसे मत मतान्‍्तरों का श्रभाव है ( जो बहुत-सी बातों 
में है ) वहाँ श्रपने स्वतन्त्र तकयुक्त मत देकर एक व्यवस्थित शास््रीय दृष्टिकोण 
बनाने का प्रयत्ञष किया है, जिसके हित में हर्षचरित से लेकर “द मन विदाउट 
कन्द्री” तक की कहानियों में दिखाई पड़ने वाला श्रन्तर ( जिसे इस प्रसज्ञ में 
विकास” कहना चाहिए ) बाधक नहीं हो पाया है। यह पाठकों के देखने की 
बात है कि में इसमें कहाँ तक सफल हो सका हूँ । 

इसके श्रतिरिक्त कहानी में सद्डू्ष तत्त्व की श्रनिवाय॑ता, कथोपकथन को 
तत्व मानने की कठिनाई कहानी का वैज्ञानिक वर्गीकरण अश्रादि श्रनेकों प्रसद्ध 
ऐसे हैं जिनकी ओर पाश्चात्य और पौर्वात्य समीक्षक का ध्यान नही गया है । 
इस प्रकार के कुछ मौलिक प्रसद्धों का विवेचन भी इस पुस्तक में मिलेगा । 

में इस बात को भी नहीं भूला हैँ कि “कहानी कोई निरपेक्ष 
( 9080]प8 ) साहित्य नहीं है जिसकी एक विशेष कसौटी पर प्रत्येक युग, 
देश अभ्रथवा जाति की कहानी को श्रॉका जा सके । इसके विपरीत जिस देशकाल 
में श्रमुक कहानी की रचना हुई है, उस देशकाल को निर्माण करने वाले पर- 
माणुझ्रो को ध्यान में रख कर ही ( श्रन्य किन्ही उपकरणों को नही ) उस 
कहानी की जाँच की जा सकती है, या को जानी चाहिए । किन्तु यह प्रपत्ति 
केवल श्रमुक-अमुक वर्ग या देशकाल की अथवा, श्रमुक-अम्ुक कहानियों की चर्चा 
करते समय ही लागू होती है। जहाँ हम कहानी” मात्र के सामान्य रूप की 
चर्चा करते है वहा हमारी वह कहानी आधुनिक कहानी ही है जिसका जन्म 
श्रमरीका में १६ वी सदी में वाशिद्धूटूव इरविज्भ के स्कचों से हुआ । 

पुस्तक केवल विद्यार्थियों के हित साधन को ही ध्यान में रखकर नहीं 
लिखी गई है, क्योकि ऐसा करने में मुर्े कुछ ऐसे बन्धनों में रहुना पड़ता जो 
मुझेप्रिय नही हैं। किन्तु विद्यार्थी इससे निस्सर<हु लाभ उठा सकते हैं । 

मैंने मूल पुस्तक को सन्‌ १६४७ में लिखना प्रारम्भ किया और तब से 
प्रब तक करीब श्राउ-दस साल की अवधि में एकाघ को छोड़कर मुझे कोई ऐसी 
पुस्तक देखते में नही भाई जिसे कहानी के तंत्र पर इटकर विचार किया 
गया हो । जी तीन चार श्रच्छी पुस्तके निकली हैं, उनके लेखकों का ध्यात 
कहानी के क़मिक विकास की श्रोर विशेषतः केन्द्रित रहा है, उसके शिल्प की 
विवेचना पर उतना नही । श्रतः में भ्रव भी अपने श्रम को पुनझाक्ते दोष के 
कारण श्रथवा श्रन्यथा निरथंक नहों मानता, शोर यदि पुनरुक्ति हुई हो तो 
भी प्रफत्ोस्त करने की आवश्यकता तहीं, क्योकि कहानी एक विकास शील' 
कला है भोर समय समय पर इसके शिल्प-दर्शन को प्रधुतातत रक्ने की बड़ी 
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श्रावश्यकता है। इसके साथ यदि सहृदय इसे 'पुनरुक्ति न मानकर पुनरुक्ति- 
वदाभास मान लें तब तो उनकी कृपा है हो | सस्क्ृति के आख्यायिका ग्रन्थों के 
प्रनुकरण पर मेन इस प्रबन्ध के परिच्छेदों को 'उच्छवासो' की सन्ना दो है 
यद्यपि यह कोई श्रार्यायिका (लक्ष्य) ग्रन्थ नद्ठी है। पाठक चाहे तो इसे मेरा 
प्रनुचित मोह कह सकते है । 

राजकीय कार्यों में व्यस्त रहने तथा प्रन्य श्रनेक कारणों से इस पुस्तक 
के लिखने का क्रम प्रायः बहुत टूटा हुआ रहा है। मेरी सजगता के बावजूद 
भी इस कारण इसमे दीख पड़ने वाली भ्रसगतियों श्रथवा पुनरावृत्तियो के लिए 
में पाठको का क्षमा प्रार्थी हैँ । 


जिन विद्वान लेखकों को रचनाओ्नो से मेन सहायता ली है श्रथवा जिन 
की रचनाओं ने मुभे लक्ष्य श्रथवा अलक्ष्य रूप मे प्रभावत किया है, उनके 
प्रति में अपना ब्रतकित आभार प्रकट करता हूँ तथा ऐसी सहायता श्रथवा 
प्रभाव से उत्पन्न होने वाले प्रमाद का सम्पूर्ण उत्तरदायित्व श्रपने ऊपर लेता हूँ । 
ऐसी तथा भ्रन्य अ्रध्ययन सामग्री की सूची परिश्षिष्ट ४ में दी जा रही है। जिन 
रचनाश्रो का इस प्रबन्ध में प्रकट श्रथवा परोक्ष रूप से चर्चा की गई है, परि- 
शिष्ट में उनके आगे तारक-चिह्न # लगा दिया गया है । 


सी० ६ गाधीनगर, जयपुर ] भालचनद्र गोस्वामी 'प्रखर' 


प्रथम उच्छवास 
कहानी क्‍या है ? 





भयानक॑ सुखपरं गे च करुणो रसः 
अ्रद्भुतान्ते सुक्लुप्ता्थों नोदात्ता सा कथानिका ।--भ्रग्तिपुराण । 


“6७ 5806 807ए 658608 07 66 89४26 (00 का 
क्‍]7777709660 800 ॥]]प.77#7%7708 770776796 0 76७प्रॉफए 07 
0 46707, 0 ज़07467 07 0 87667 8प70786,/ “फ्रणी०. 


कहानी वह स्वनःपूर्णां रचना है जिसमें जीवन के किसी एक तत्व, मरे 
श्रथवा लक्ष्य की एक ही घटनात्मक स्थिति में श्रभिव्यक्ति हो । 


प्रथम उच्छ वास 


कहानी क्या हे ! 





आनन्द तत्व और कहानो-- 
“आानन्दात्‌ हि खललु इमानि भृतानि जायन्ते; 
ग्रानन्देन जातानि जीवन्ति; 
प्राननदमेवा भिविशन्ति । 
डउपनिषद्‌ के ऋषि ने जब यह कहा था तब उसने सृष्टि के सचराचर 
व्यापार को अतायास ही एक सूत्र में उडेल दिया था। कहानी उसी व्यापार का 
एक ग्रज्ध है। जिस भ्राननन्‍्द के योगक्षेम, श्र्थात्‌ उसकी उथलब्धि, रक्षा शोर 
संवृद्धि के लिए प्रत्येक प्राणी सतत रूप से क्रियाशील रहता है उसी की सिद्धि के 
लिए कहानी कही और सुनी जाती है । 
यह कहानी हमारी इतनी चिरपरिचिता श्रौर निकटवर्तिनी है कि उसका 
परिचय देना सूर्य को दीपक दिखाने जैसा है। इसका जन्म उस काल में हुआ था 
जब मनुष्य ने तुतताकर बौलना प्रारम्भ किया था। साहित्य की श्रीवृद्धि इसने 
भले ही कभी बाद में चलकर की हो, सदा से ही यह वाणी का श्ज्ञार भौर 


मनुष्यभात्र की सहचरी रही है। 
साहित्य में श्राकर इसने अनेक रूप बदले हैं श्ौर संस्कृत काल को' भारी 


भरकम आख्याय्रिका से लेकर अधुनातत काल में खन्ील जिब्रान की तीन-चार 
पंक्तियों में समाहित होने का श्रनुभव इसे है । स्वाभाविक है कि रूप परिवतंन 
की इस लम्बी श्रवधि में इसके झूपालेखन में भी देशकाल-सेद से श्रच्तर श्राता 
रहा है। इस प्रकरण में इसी परिचय की एक रूपरेखा देने की चेष्टा की जायगी। 

संस्कृत समालोचना साहित्य के भिन्न-भिन्न ग्रन्थों में कहानी का स्वरूप--- 
जब हम विश्व साहित्य की विशाल रंगस्थली की शोर दृष्टिपात करते हैं तो हमें 
प्रनायास ही संस्कृत भाषा का जीवन्त साहित्य मूर्षाभिषिक्त हुप्ा दीख पड़ता 
है । यही वह साहित्य है जिसमें विश्व का प्राचीनतम' ज्ञान भूरि-भूरि विसरा 
पडा है। काव्य निश्चय ही इस नियम का प्रपवाद नहीं है श्रौर यह बात केवल 
संयोगमात्र नहीं कि काव्य के अन्तगंत उसके सारे धन्य भ्रज्ञों की भाँति कहानी के 
सम्बन्ध में भी प्राचीनतम भालोचना सामभ्री संस्कृत के भलड्डार ग्रन्थों में प्राप्य हैं। 
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संस्कृत भाषा के जिन मौलिक ग्रन्थों में वाहित्य की श्रालोचना विषयक 
सामग्री मिलती है उनमें से श्वर्तिप्राणा झलड्डारसरवह्व व साहित्यमीमांस! 
( सथ्यक ) काव्यप्रकाश ( मस्मट ), काव्यमीमासा ( राजशेखर ), काव्यादश्श 
( दण्डी ), काव्यानशासन ( हैमचसद ) काव्यावशासन व वार्भटालड्आार (वार्भट) , 
काव्यालड्रार ( भामह ), काव्यालड्वार ( रुद्ट ), काव्यालड्टार सूत्र ( वाभन ), 
कुवलयानन्द तथा चित्रमीमांसा ( अ्रप्पय दीक्षित ), चस्दालोक ( जयदेव ), 
दशरूप ( धनक्षय ), ध्वन्यालोक ( ग्रानस्दवर्धत ), नास्यशासत्र ( भरत ), प्रताप- 
रुद्र यशोभूषणा ( विद्यानाथ ), भद्गिकाव्य ( भट्टी ), रसगंगाघर ( जगन्नाथ ), 
रसतरंगिशणी व रसमझरी (भावुत्त ) विष्णुघर्मात्तरप्राणा, व्यक्तिविवेक, 
( महिममद् ) शज्भारतिलक ( रुद्रभद) श्र साहित्यदपंश ( विश्वनाथ ) सुख्य 
हैं। इनमें से ग्रधिकांश ग्रन्थों की टीकाएँ दो चुकी हैं. जमे अभिनव गुप्त कृत 
अभिनवभारती ( नास्यशासत्र पर ) तथा घ्वन्यालोकलोचन ( ध्वन्यालोक पर ), 
श्रादि जिनमें से कुछ टीकाओं का श्रादर उनमें विवेचित सामग्री की श्रेष्ठ ता के 
श्राधार पर मौलिक ग्रन्थों के समान ही होता है। इनमें से कुछ ग्रन्थ ऐसे हैं 
जिनमें केवल एक विषय की ( उदाहरणार्थ ग्रलड्भार ) सामग्री उपलब्ध है 
श्रौर कुछ ऐसे है जिनमें साहित्य के श्रन्तर्गत आने वाले श्रने छ विषयों का निहूपण 
किया गया है । कहानी विषयक साएग्नी दूसरे प्रक्वार के ग्रन्थों में पाई जाती है । 
जिन ग्रन्थों में कहानी विषयक्र सामग्री मिलती हैं वे ये है-- 
१--अ्रग्निपुराण ( रचनाकाल श्रनिश्चित ) 
२--काब्यादश ( ७वीं, सदी ) 
३--काव्यालड्वार ( भामह ) ( «वी सदी ) 
४--काव्यालड्डार ( रुद्रट ) ( €वी पदी ) 
५--ध्वन्यालोकलोचन ( ११वीं सदी ) 
६--काव्यप्रकाश ( ११वों सदी ) 
७--काव्यानुश्ञासन ( हेमचर्ध ) ( १२वीं रादी ) 
८--समाहित्यमीमांसा ( शरवी सदी ) 
६--काव्यानुशासन ( वारमट द्वितीय ) ( १४वीं सदी ) 
१०--साहित्यदपंण ( १४वीं सदी ) 
इनमें से कुछ के टीकाकारों ने कह्ठी-कहीं लेखक के मत का विस्तार 
करते हुए अपनी टीकाएँ प्रस्तुत की हैं और कहीं-कहीं उन्होंने मल लेखक से 
स्वतिस्त्र.प्रत्त दिए हैं जो प्राय! भ्रन्य झ्ालोचकों के मतों का अनुमरणा करते हैं। 
इनठीकाझरों:से! से। संस्कृत साहित्य में' व्यास: वत्कान्लीन मतों श्र लक्षणों को 
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मौलिक रूप में समभने के लिए उन्ही टीकाकारो को लेना चाहिए जो ६७वीं 
सदी के पहले के हैं। यह सीमा रेखा उस समय की है जब कि सस्कृत लक्षण- 
दधास्र का ग्राखिरी प्रौढतम ग्रन्थ रसगड्भाधर लिखा गया। 


कहानी परिवार--इस प्रसड़ में कालक्रम से उक्त दस मौलिक ग्रन्थो 
एवं उनकी भश्रपेक्षाकृत प्राचीन टीकाप्रो में प्राप्त कहानी या श्राख्यायिका विषयक 
सामग्री की आझ्ालोचनात्मक दृष्टि से जॉच की जायगी। लेकित इससे पु्व॑ विवेच्य 
विषय के क्षेत्र को समझ लेगा चाहिए। जिस साहित्यिक विधा को हम श्राज 
कहानी कहते है वहु ठीक इसी रूप में संस्कृत काल में थी या नहीं, यह विवादा- 
स्पद है श्रौर इस पर बाद में चर्चा की जायगी, किन्तु यहाँ इतना श्रवश्य कहा 
जा सकता है कि इप प्रकार के कई प्रयोग सस्कृत में हृष्टिगोचर होते हैं जिन्हे 
या तो कहानी ही कह सकते हैं या कहानी के आसपास की या समशील कोई 
चीज, जैपे उपन्यास आदि । इन प्रपोगो के लिए सस्क्ृत से अ्रनेक ताम हैं जिनमें 
से (१) प्राल्यायिका और (२) कथा मुख्य हैं। इसी परिवार की श्रन्य विधाशों 
के नाम इस प्रकार हैं --(१) कथामिका (२) खण्ड कथा (३) परिकथा (४) 
सकलकथा (५) आ्राख्यान भ्रप्वा आख्यानक (६) उपाख्यात (७) चित्रकथा श्रौर 
(८) उपकथा । इनमे से दो भेद ( प्रास्याय्रिका श्रोर कथा ) ऐसे हैं जिनका 
उल्लेख सब लक्षरणाशात्लियों ने किया है, और शेष ८ विधाश्रो का उल्लेख केवल 
चार प्रमुख प्रालोचको, श्रर्थात्‌ श्रग्तिपुराणका र, दण्डी, श्रभितवगुत्त भर हेमचन्द्र 
ने मिल क्र किया है। हेमचन्द्र ने २, ३, ४, ५, ६ ओर ८ के अ्रतिरिक्त कथा 
के भेदो में मरिकुुल्या, मतल्लिका, प्रवल्लिफा ओर निदर्शंन, इन्हे भी गिताया है। 
इन चौदह रूपो के श्रतिरिक्त और कोई भेद ऐसा नहीं है जिसका हमारी “कहानी 
से तियंग्रजु सम्बन्ध हो । यहाँ इन्ही १४ भेदों पर भिन्न-भिन्न ग्रन्थों के भ्रनुसार 
विचार किया जायगा । और इत बात को जानने का प्रथास किया जायगा कि 
हमारी आ्राधुनिक कहानी के समीपतम सस्क्ृत में कोनसी वस्तु विद्यमान है श्ौर 
उसका क्या स्वरूप है तथा शेष रूपो के साथ उसका क्या सम्बन्ध है । 


प्रस्तिपुराण का रचनाकाल--ससस्‍्कृत में श्रभी तक यह प्रइन विवाद का 
विषय बना हुआ है कि लक्षणशासत्र के समस्त ग्रल्थों मे कालक्रम की दृष्टि से 
सर्वप्रथम स्थान किसे देता चाहिए । यहाँ इस प्रसद्ध की चर्चा इसलिए श्राव- 
हथक है कि भ्रपेक्षाकृत अवुतातव अ्रनेक लेखक प्रश्तिपुराण को समालोचना 
विषयक सामग्र। से युक्त सर्वप्रथम प्रत्थ माचते हैं। इस विषय में भरतमुरनि के 
तात्यशाज् का दावा भी उपस्थित किया जाता है। प्लो०? कोण इस सम्बन्ध में 
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दिए गए तकों पर गम्भीरतया विचार करते हुए इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि 
श्रस्तिपुराण निश्चय ही सस्क्ृत के लक्षणाग्रन्यों में मूध॑न्य नही है वरन्‌ यह ७वरी 
या ८वी सदी की या उसके भी बाद की रचना है। उनके दिए हुए तक सक्षेप 
में इस प्रकार हैं--- 

(१) भ्रग्निपुराण मे श्रमरकोश के भ्रनेक उद्धरण हैं जो चोथी सदी से 
पहले की रचना नही है। 

(२) प्रग्निपुराण में 'मारती' रीति के तथाकथित प्रणेता के रूप में 
भरत का नाम आया है तथा अनेक पद भरत के ताटयशास्न के है । 

(३) इसके श्र दण्डी कृत काव्यादर्श ( ७वी सदी ) के भ्रनेक लक्षण 
तथा पदाश मिलते है श्रोर एकाधघ स्थलो को छोड़ कर दण्डी ने कही से उद्धरण 
लिए हों यह प्रमाणित नही हो सका है । 

(४) भ्रग्निपुराण के श्रनेक लक्षण भागमह के लक्षणों से मिलते हैं जिसने 
श्रपने ही लक्षण भ्रौर उदाहरण बनाये हैं। भामह ७वी सदी से पहले का 
लेखक नही है । 

(५) इसमें ध्वतिसिद्धान्त का सकेत उत्त स्थल पर मिलता है जहाँ यह 
कहा गया है कि ध्वन्ति' का समावेश किसी न किसी श्रलड्डार के भ्रन्तगंत हो 
जाता है। ध्वन्यालोक €वी सदी के उत्तराद्ध की रचना है। इसके भ्रतिरिक्त 
दो पद जो निश्चित रूप से ध्वनिकार के हैं श्रग्तिपुराण में करीब-करीब वैसे हो 
मिलते हैं । 

(६) इसमें मोज के श्वुज्ञार-प्रकाश ( ११वीं सदी ) में वशित 'आानन्दा- 
हकाराभिमान रस सिद्धान्त का सूकरम रूप से विरोध उपस्थित किया गया जास 
पड़ता है । 

(७) प्रग्तिपुराण का उल्लेख भरत, भामहू, दण्डी श्लौर प्रानस्दवर्धन 
तक किसी भी लेखक ने नहीं किया है, जबकि इनमें से सबने प्रपने पृव॑बर्ती 
प्रायः समस्त प्रसिद्ध प्रन्यकारों को चर्चा की है। 

इन तकों के भ्रश्रिरिक्त यह भी स्पष्ट है कि जिस सब्लिष्ट, व्यवस्थित वे 
विवादमुक्त भ्र्थात्‌ स्वयसिद्ध रूप में भ्रस्तिपुराण में साहित्य विधयक सामग्री दी 
गई है वह मोलिक नही प्रतीत होतो, बल्कि काफी मन्थन के पश्तमातु मिकाले 
गए मतों के संग्रह जैसी लगती है। कम से कम यह तो ईमानदारी से 
स्वीकार कर लेता चाहिए कि हतके साहित्य-विषयक प्रकरण का बहुत सा 
प्रश्नित हैं, भरर्याद समय-समय पर जोड़ा हुप्रा अब्रवा बहुत बाद का हैं। यही 

पग्िएरांता में प्रात भार्याप्रिका विधयक धामग्री का है। इस अकार 
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प्रस्तिपुराण की साहित्य सम्बन्धी सामग्री किसी भी अ्रवस्था में श्रादि सामग्री के 
रूप में स्वीकार नहीं की जा सकती । श्रतः इसकी व्याख्या बाद मे की जायगो। 

काव्यादशं--पृष्ठ २ पर दो गई सूची में अ्रग्तिपुराणकार के पश्चात्‌ सब 
से पहला नाम महाकवि दण्डी का श्राता है। इससे यह नहीं समता चाहिए कि 
सस्कृत साहित्य में इस विषय की चर्चा सबसे पहले दण्डो ने की। सस्कृत के 
लक्ष्यप्रन्थो में इसकी चर्चा बहुत पहले से होती चली श्राई है जब कि आख्यायि का 
ओर कथा के रूप में विशिष्ट साहित्यिक रचनाओं का प्रणयन हुआ, जिनमें से 
कुछ बहुत प्रसिद्ध हैं। बाण श्रौर सुबन्धु ने ( जो इस कोटि के श्रेष्ठतम रचना- 
कारो में है ) इन दोनो विधाश्रो का स्पष्ट उल्लेख किया है। महाभारत के सभा- 
पर्व में भो कथा ओर श्रास्यायिका का नाम श्राया है। प्रसिद्ध व्याकरण प्रस्थ 
महाभाष्य में भी इन दोनों का नाम है शोर पतञ्ञलि ने इनके श्रन्य रूपो की 
भ्ोर भी सकेत किया है। इससे पूर्व पाणिनि के सूत्रों मे इसी बात की घोषणा 


मिलती है। 
अमरकोष---इनके अ्रतिरिक्त श्रमरकोष नामक ससार प्रतिद्ध ग्रन्थ में 


भी श्राख्यायिका और कथा का नाम आया है। इसका रचनाकाल ईसा की 
चोथी शताब्दी माना जा सकता है। इसमें “आख्यायिकोपलब्धार्था' ( १।६॥५ ) 
ओर 'प्रबन्धकल्पना कथा” ( १।६६ ) ये दो पदाश मिलते है जिनमें से आ्राख्या- 
यिका को परिभाषा श्रमरकोश की एक टीका में इस प्रकार की गई है “अनु- 
भूत विषय को प्रतिपादन करने वाले ग्रन्थ को आराख्यायिका कहते है, जैसे 'काद- 
म्बरी, वासवदत्ता' ओर कथा की व्याख्या इस प्रकार है--'वाक्थविस्तार की 
कल्पना वाले ग्रन्थ का नाम कथा है, जैसे रामायण, कथासरित्सागर, वृहत्कथा- 
मझ्जनरी। पश्रमरकोश् की इसी टीका में जिसमें उक्त व्याख्या मिलती है, हितोप- 
देवा, पद्चतन्त्र श्रादि को 'समाहृति' या सग्रह-ग्रन्थ' नामक एक विशिष्ट शास्त्रीय 
भेंद ( 00700]06 ) के श्रन्तगंत रक्खा गया है । 

काव्याददों-- इससे सिद्ध होता है कि इन रूपो का श्रभिन्ञान संस्कृत 
काल में बहुत पहले से था । दण्डी कदाचित्‌ पहले काव्यशास्त्री थे जिन्होंने इसका 
उपयोग अ्रपने लक्षण ग्रन्थ काव्यादशं में किया | 

इनके, समय के बारे में तीन्र मतभेद है । किन्तु श्रधिकाश श्रालोचक प्र 
इनका रचनाकाल सातवी सदी के उत्तराद्ध का मानने को तैयार हो गए हैं। 
इनका काव्याद्शं निश्चय हो काव्य के लक्षणों के क्षेत्र में श्रनेक हृष्टियों से 
आदर्श उपस्थित करता है। इनकी जैसी प्रतिभा, निर्भीकता तथा पंक्ति में से 
झलग खड़े होने की हिम्मत प्न्यन्न दुलंभ है। साहित्य मतमतान्तरों की परीक्षा 
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का जहाँ प्रश्न श्राता है वहाँ दण्डी का नाम सम्मान के साथ लिया जाता है । 
उन्होंने संस्कृत साहित्य में मांवी पीढ़ी के लिए एक प्रकार की स्थायी व्यवस्था 
लाने की चेष्टा की श्रौर उसमें इतर आलोचकों तथा काव्य प्रणेताग्रों द्वारा भरती 
किए कूड़े करकट को निकाल फेंकने का बीड़ा उठाया । 
काव्यादर्श गद्य को प्रारम्भ ही में अपादः पदतषन्तानों अर्थात्‌ पादहीच 

या चरणहीन होते हुए भी पदों या शब्दों का समृह माता गया है और इसे 
केवल दो ही भागों में वक्त किया गया है: श्रार्यायिका और कथा | दण्डी 
कहते हैं--- 

“अपादः पदसन्‍्तानों गययं श्राख्यायिका कथा। 

इति तस्य प्रमेदों ह तथयोराख्यायिका किल ॥ 

तायकेनैव वाच्यान्या नायकेदेतरेशा वा । 

स्वगुणाविष्क्रिया दोषों वातन्र भुताथंशंतिनः ॥ 

अ्रपित्वनियमों हृशस्तन्राप्यन्येर्दी रणात्‌ । 

ग्रन्यों वक्ता स्वयं वेति की हस्वा भेदलशाम्‌ ।॥ 

वक्‍्त्रापरवक्त्र॑ च सोच्छजासस च॑ मेदकम्‌ | 

चिन्हमार्यायिका कर्िचत्‌ प्रसंगेत कथास्वषि ॥। 

धरार्यादिवत्‌ प्रवेश। कि ने वक्‍्यापवक्‍त्रयों: | 

भेदश् हशौ लम्मादिरुच्छतासो बास्तु कि ततः ॥ 

तत्कथाख्यायिकत्येका जातिः संज्ञा हयांकिता | 

अ्श्रेवान्तम॑विष्यन्ति देषाश्चाख्यानजातव:ः ।। 

कृन्याहुरण संग्राम विप्रलम्भोदयादय: । 

सर्गवन्धममा एवं नैते वेशेषिका ग्रुणा; ॥ 

कवेभावकृतं चिन्हुमन्यश्रापि न दुष्यति। 

मुखमिशाथ संसिद्धय कि हि न स्थात्कतात्मनाम ॥ (२३-१०) 

भामह और दण्डी--इंस उद्धरण की भाषा को भामह के दिए हुए 

लक्षणों की भाषा के साथ मिलाने पर दोनों में एक बड़ा साम्य दृष्टिगोचर होता 
है, किन्तु दण्डी का मत भामह के मत से भ्रधिकांश में प्रतिकुल है । यहु व्यापक 
रूप में कहा गया है कि दण्डी ने भामह के मतों की अल्ोचना की है। ठोक 
इसके विपरीत कुछ प्रतिष्ठित समालोचकों की मान्यता है कि भामह दण्डी के 
उत्तरवर्त्ती है, इस कारणा उक्त मत युक्ति सज्ञत जान पड़ता है। मेरी श्रपनी ऐसी 
मास्यता है कि दण्डी के दिए हुए लक्षणों से एक प्रकार को ग्रालोचना की ध्वनि 
हपष्ट निकलती है भ्रौर यहु संकेत मिलता है ते किसी लक्षणाज्ाल्री के दिए हुए 
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लक्षणों का सबलता पूर्वक श्ण्डन कर रहे हैं, चाहे वह भ्रग्निपुराणं हो, चाहें 
भाभह | यहाँ इस बात की विस्तृत जाँच करने का भ्रवकाश नहीं है, भ्रतः केवल 
दण्डी की परिभमाषाओं की व्याए्या कर लेना पर्याप्त होगा । 

काव्यादर्श को कहानौ--दण्डी के श्रनुसार पश्रास्यायिका केवल नायक 
धारा कही गई होनी चाहिए। इसके बचाव में दण्डी कहते हैं कि यदि नायक 
प्रपने गुणों का उल्लेख भी करे तो वह दोष नहीं है। उसमें भृतकाल की 
घटनाओ्रों का वर्शात होता है, वक्‍त्र और प्रपरवक्‍त्र छनद होते हैं श्रौर उसका 
विभाजन “उच्छवातों' श्रर्थात्‌ परिच्छेदों में होता है । 

इसके विपरीत कथा का वाचक तायक या श्रन्‍्य कोई व्यक्ति हो सकता 
है । यहाँ दण्डो' कहते हैं कि प्राख्यायिका में यद्यपि तायक के श्रतिरिक्त श्रन्‍्य 
किसी के द्वारा कहे जाने पर दोष होता है, किन्तु वाचक नायक है अ्रथवा 
श्रन्य कोई प्राणी, इससे दोनों (कथा श्रौर श्राख्यायिका) के रूप में कोई श्रन्तर 
नहीं आता । (यहाँ यह जान लेना चाहिए कि प्राचीन श्राचायों के अनुसार 
वक्का-भेद एक महत्वपूर्ण भेद माना जाता था। )। वकत्र और अ्रपरवक्‍त्र या 
श्रयवक्‍त्र छन्‍्दों का तथा उच्छुबासों का प्रयोग प्रसज्भानुकूल कथा में भी हो 
सकता है । जहां भ्रार्या छुन्द का प्रयोग होता है वहाँ वक्‍त्र और अपवबचन्र छन्‍्द 
न हों इसमें कौनसी संग्रति है ? इसी प्रकार कथा के विभागों की आ्राख्यायिका 
के विभागों की भाँति उच्छवास न कह कर लम्भ या लम्भक कहने में भला 
क्या मजा है ? इस प्रकार कथा श्रौर प्राख्यायिका' दोनों एक ही जाति की 
दो संज्ञाएँ (नाम) हैं श्ौर शेष श्राख्यान इन्हीं के श्रन्तगंत श्रा जाते हैं। यहाँ 
दण्डी ने प्रचलित परम्परा का एक महत्वपूर्णां दिद्या में श्रपसरण किया है । 

दण्डी श्रागे कहते हैं.कि कनन्‍्याहरणा, ( उस पर होने वाला ) संग्राम, 
विप्रलम्भ तायक का ऐश्वर्य ग्रादि, ये विषय सर्गवन्ध श्रर्थात्‌ महाकाव्य जसे 
प्रबन्धों के लिए ही अनिवायं माने जा सकते हैं, कथा और श्राख्यायिका का 
भेद बताते हुए इन्हें उल्लिखित नहीं करना चाहिए । (इन विषयों का उल्लेख 
प्रायः ठीक इसी रूप में श्रग्तिपुराण शौर भामह के काव्यालझ्डार में हुआ है ! 

अन्त में दण्डी कहते हैं कि कथा में कवि का श्रभिष्राय (जो कुछ निश्चित 
संकेतों, जैसे माघ के काव्य के प्रत्येक सर्ग के श्रन्त में 'श्री' और भारवि के 
किराताजु'नीय के सर्गान्‍्त में सवंश्र 'लक्षमी' शब्द के प्रयोग से प्रकट होता है ) 
सूचित हो शौर भआ्राज्यायिका में ऐसा होना श्रावश्यक नहीं है, यह भी दोनों के 
भेद का कोई ग्राधार नहीं होना चाहिए । कवि का श्रभिप्राय दोनों में ही समान 
रूप से व्यक्त हो सकता है | इसके पक्ष में दण्डी कहते हैं कि विद्वान लोगों के 


लिए अपने काव्य में इशसिद्धि के लिए किसी प्रकार के काधन नहीं रकखे 
जा सकते । 

दण्डी की उक्त निभौंक आलेचना में तीन बातें आवश्यकता से भ्रधिक 
स्पष्ट हैं। एक तो यह कि श्रास्यायिका और कथा में केवल इस बात को छोड़ 
कर कि आ्राख्यायिका का वाचक केवल नायक होना चाहिए और कथा का' 
बाचक श्रन्य कोई भौ व्यक्ति (पात्र ?) श्रन्य किसी भी प्रकार का प्नन्तर नहीं 
किया जा सकता । दूसरी यह कि दोनों ही विधाओ्ों पर एक (वाचन सम्बन्धी) 

बन्धक को छोड़ कर और किसी प्रकार का बन्धन नहीं होना चाहिए । तीसरी 

यह कि कथा और श्राख्यायिका के श्रतिरिक्त गद्य के और भेद नही किये जा 
सकते । ये तीनो ही बातें ऐतिहासिक एवं तात्विक दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । 

काव्यादर्श की टीका करते हुए नृत्तिहदेव ( ११वीं सदी ) ने कहा है 
दण्डी की व्याख्या श्रपने पुवंवर्ती लाक्षणिकों, विशेषतः भामह के मतों की 
झालोचना है; दूसरे, दण्डी ने जिन 'देष आाख्यानों' का उल्लेख किया है वे भ्रिन- 
पुराण में उल्लिखित खण्डकथा, परिकथा और कथालिका (कथानिका ?) हैं; भौर 
तीसरे, श्राख्यायिका के उदाहरण के रूप में कादम्बरी गद्य में महाश्वेता के 
प्रधद् में नायक चन्द्रापीड के श्रात्मवृत्त को समभना चाहिए । 

दशकुमार चरितम्‌--जिन 'शेष आख्यानों का ध्यान दण्डी को भ्रपता 
काव्यादर्श लिखते समय था, कदाचित्‌ उन्ही का नामोल्लेख स्वयं दण्डो गे अपने 
'दशकुमारचरितम्‌' की पृ्॑॑पीठिका के प्रथमोच्छुवास में किया है । यह बात 
सन्देहास्पद है कि दश्कुमार चरित के प्रणेता दण्डी और काथ्यादर्श के प्रणोता 
दण्डो एक ही हैं। किन्तु यदि यह माव भी लिया जाय कि दोनों एक ही हैं, तो 
यह मानना पड़ेगा कि दक्षकुमारचरितम्‌ को रचता काव्यादशं ज॑सी प्रोढ़ रचना 
से बहुत पूर्व की है। झ्रतः एक तो उसे वैसे ही काव्यादर्श की तुलना में प्रामा- 
शिक्र नहीं माता जा सकता, और दूसरे, दशकुमारचरित कोई लक्षणाग्रन्थ नहीं 
है इस दृष्टि से भी इसमें आ्राए हुए श्राख्यानों की संज्ञाएँ पूर्ण श्रथवा प्रासा- 
शिक नही कही जा सकती। फिर भी दण्डो की चर्चा करते समय इनका 
नामोल्लेख भ्रावश्यक जान पड़ता है। अपने प्रस्तुत आार्यान के नायक शी प्रशंसा 
करते हुए दण्डी ने कहा है कि बह किस प्रकार सब भाषाओं, वेबवेदांगों श्रौर 
पुराण-प्राख्यानों में निष्णात हुआ--- 

'काव्यनाटकास्यानकास्यायिकेतिहासचित्रकथा सहित पुराणगंणा नैपृण्य"'/ 

आख्यायिका के अतिरिक्त उक्त उद्धरण में तीन पारिभाषिक धाबद शौर 

मिलते है-- (१) ऋआश्यातक, (२) इतिहास शौर (३) चित्रव्रथा। इत चारों 
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विधाओ्रों की व्याख्या करते हुये श्री छविताथ त्रिपाठी लिखते हैं-- 

“दण्डी के उक्त कथन के श्राधार पर कथा साहित्य की चार परम्पराश्रों 
का स्पष्ट परिचय मिन जाता है- 

(१) भार्यानक सम्मवतः बड़ी कथाओ्रों को कहते थे | उपन्यापों के बीज 
उनमें उपलब्ध हो जायेंगे । 

(२) भाज्यायिका वे छोटी कहानियाँ हैं जो केवल मनोरज्ञन के लिए 
लिखी गई थी । 

(३) ऐतिहासिक कथाओं का ग्राधार इतिहास प्रसिद्ध घटनाएँ थीं। भ्रौर 

(४) चित्रकथा में साह॒तिक कहानियों की गणना की जाती रही है ।” 

श्री त्रिपाठीजी श्रागे लिखते हैं--''कुछ विद्वान कहानी और उपन्यास 
को एक ही मूल की दो शाखाएँ समभते हैं पर इन दोनों शाखाओं की दिशा 
संस्कृत काल में ही भिन्न हो गई थी।” 

त्रिपाठीजी के इन मतों पर संक्षेप में विचार करना आवश्यक है क्योंकि 
ये कतिपय महत्वपूरंं तथ्यों की श्रोर संकेत करते है । 

(१) भौर (२) : दण्डी ने जिस 'झ्राख्यानक का नाम लिया है उसका 
स्पष्ट उल्लेख काव्यादर्श या अन्य किसी लक्षणाग्रन्थ में नहीं है। राजशेखर कृत 
काब्यमीमांसा में अ्रवश्य 'आखुयानकम्‌! शब्द श्राया है, किन्तु वह कोई और 
चीज प्रतीत होती है । इसी प्रकार स्वयं काव्याददं में द्यास्यात' शब्द आया है 
जिससे प्रतीत होता है कि यह श्रनेक्त कम महत्त्वपूर्ण काव्यविधाश्रों का एक 
सम्मिलित नाम रहा होगा। श्राश्रय॑ नहीं यदि दण्डी के मन में पूव॑वर्ती भ्रालो- 
चकों श्रथवा काव्यप्रणेताश्रों द्वारा निर्माण किए गए भ्राश्यायिका के विभिन्न भेद 
रहे हों और उसने इन्हें ही प्राव्यान की जातियाँ कह दिया हो, जिन्हे उसने 
स्पष्ट शब्दों में इन्ही दो भेदो के श्रन्तगंत घोषित किया है । इस प्रकार दूस शब्द 
का, विशेषतः इस कारण कि काव्यादर्श की रचना दक्षकुमारचरित के बाद हुई 
है, कोई महत्त्व नहों रह जाता । जो हो, इसे भ्राख्यायिका या कथा की श्रपेक्षा 
भ्धिक महत्त्व कदापि नही दिया जा सकता जेसा कि श्रागे के विवेचन से और 
श्रघिक स्पष्ट हो जायगा । जहाँ तक श्राख्यायिका का प्रश्न है, यह निश्चय ही एक 
बड़ी रचना थी जिसे उच्छुवासों में बाँटा जा सके, और इसे केवल मनोरज्ञन के 
लिए लिखो गई बताना इसके नैतिक महत्व को श्रोफल करना है जो श्राख्या- 
यिकाश्रों का प्राणतत्त्व रहा है । 

(३) दण्डी द्वारा लिखित 'इतिहास' शब्द को व्याख्या में त्रिपांठीजी 
२ 
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ने 'हेतिहासिक कथा' का प्रयोग किया है भ्ौर उसे बहुवचत मे प्रयोग किया है। 
यदि इसे इतिहास के परम्परागत श्रर्थ में ही प्रयुक्त किया जाय तो अधिक 
उपयुक्त होगा । 

(४) 'चित्रकथा” शब्द भी श्रस्यत्न उपलब्ध नहीं है। एक टीकाकार का 
मत ह# कि महाभारत ग्रादि प्रागों में जो श्रनेक कथायें एवं उपकशायें दी हुईं 
है उन्हें चित्रकथा मानना चाहिये । इस सान्‍्यता का कोई श्राघार नहीं प्रतीत 
ब्रोता । इसी प्रकार चित्रझथा को साहसिक कहानियाँ मानना भी मनगठन्त हि । 
ऐसा लगता है कि त्रिपाटीजी का ध्यान स्वयं दरशकमारचरित जंसी संस्कृत 
साहित्य की उत्तरवर्ती रचनाओ्रों की और रहा है जिसमें यात्रा-वर्गंन, जाद टोना 
व साहसिक वृतान्तों का उल्लेख रहा हो । किन्तु यह ध्यान रखना चाहिये कि 
ऐसी रचनायें, जिनमें कथासरित्सागर, वृहत्कथामझझरी, लितोपदेश शकसम्तति 
श्रादि उल्लेखनीय हैं, दण्डी के बाद की रचनायें है श्रौर दण्डी ने तो कदाचित 
इन साहसिक कहानियों का सृत्रपात किया था | हाँ. यदि इन्हें विचित्र वर्गानों 
वाली कथा कहा जाय तो श्रधिक सपयक्त होगा । ध्वस्यालोकलोचन के प्रशेता 
श्रभिनवगुप्त ने जिस 'परिकथा” नामक काव्यविधा की चर्चा की है वह इसी चिप्र- 
कथा का' पर्याय प्रतीत होती है । 

काव्यालड्रार (भामहो--भामह ने प्रास्यायिका की थ्यास्था में निम्न- 
लिखित लक्षण गिनाए हैं--..- 

(१) 'सोच्छुवासाख्यायिका मता” श्रर्थात्‌ वह उच्छवासयुक्त होतीचाहिए। 

(२) 'वृत्तमाख्यायते तस्यां नायकेन स्वचेष्टितम्‌' अर्थात्‌ इसका वुत्त नायक 


स्वर्य अपने मख से कहें 
(३) “वक्त चापरवक्त्र च काले भाव्यथंज्ंति चा धर्थात्‌ इसमें बकत्र भौर 
ग्रपरवक्‍त्र ( छन्‍्द ) होते हैं श्रौर सविष्य की' घटनाओं की सूचना होती हैं । 
(४) “कवेरमिप्रायक्रतेः कथा(थ ?)नः कैश्रिदंकिता । श्रर्थात्‌ कहीं- 
कहीं इसमें कवि का गभिष्राय अंकित ज्ोता है । 
(५) कन्याहरणासंग्रासविप्रलम्भीदयान्विता । यह इसकी विषयसची' है। 
भामह आगे लिखते हैं-../'संस्क्ृतं संस्कृता चेष्टा कथापश्रदभाक तथा' 
हसका' ध्रथ ज्ञायद यह है कि श्राख्यायिका संस्कृत में होती चाहिए जब कि कथा 
भ्रपञ्न वा में । 
ऊपर दण्डी की व्याख्या से प्रकट होगा कि इन लक्षणों में से (१), (२) 
शौर (३) के दिषय में दण्डी और भामह सहमत है ( केवल एक स्थल को छोड 
हर जहाँ भाम्ह ने 'भाव्यथ्कासि' लिखा है भौर दण्डी ने सूताथशतिनः' लिश्ा 
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है ) चौथे और पॉवर लक्ष ग की दण्ड ने स्पष्ट छाब्दों में भ्रालोचना की है भोर 
उन्हें आ्राख्यायिका के अनिवाय॑ लक्षण मानने से इन्कार कर दिया है। भाषा के 
बन्धन भी दण्डी को कदाचित श्रप्रिय हैं । 

भामह ने कथा के लक्षणों को गिनाते समय श्राख्यायिका के प्रायः सभी 
बन्धनों को श्रस्वीकार कर दिया है । वे कहते हैं--- 

(१) न वक्‍त्रापरवक्‍त्राभ्यां युक्कों' अर्थात्‌ इसमें ववन्र श्ौर अश्रपरववत्र 
नही हों ! 

(२) 'नोच्छवासवल्थपि' उच्छुवआास भी नही हों । 

(३) अन्य: स्वरचितं तस्या नायकेन तु नोच्यते । उसमें नायक अपना 
वृत्त कथन नहीं करता बल्कि श्रन्य ( व्यक्तियों ) द्वारा ( वृत्तकथन ) होता है । 

इनमें से (१) श्रौर (२) के लक्षणों का दण्डी में विरोध है और (३) के 
विषय में दण्डी सहमत नही होते हुए भी कथा पर यह बन्धक लगाना उचित 
नहीं समभते कि उसका वाचक किसी भी हालत में नायक नहीं होना चाहिए । 

भामह और दण्डी के कालक्रम सम्बन्धी ऐतिहासिक विवाद की चर्चा 
करते हुए प्लो० कारो ( जिन्होंने श्रागे चलकर यह सिद्ध करने की चेष्टा की है 
कि भागमह दण्डी के उत्तरवर्ती है ) दण्डी के लक्षणो के श्रथ को ठीक-ठीक नहीं 
समभ कर यह बताया है कि कथा के सम्बन्ध में उसका वाचक कौन हो इस 
विषय भें भःमह श्र दण्डी में कोई मतभेद नहीं है। ऊपर की व्याख्या से सिद्ध 
होगा कि इस प्रकार का मत बनावा युक्तिसंगत नही होगा । दण्डी ने भामह के 
इस लक्षण को भी उतनो हो श्रालोचना की है जितनी श्रन्य लक्षणों की । 

अ्रग्निपु राण की श्राख्यायिका--अग्निपुराण में, सस्कृत के श्रन्य भ्रनेक 
ग्रन्थों के समान, काव्य का तीन भेदों में बाँठा गया है । गद्य, पद्य, व मिश्र | 
इनमे से गद्य के तान रूप है :--च्रणंक, उत्कलिका, श्रौर वुत्तगन्धि। ये भेद 
गद्य में प्रयाग होने वाले समासों, पदावलो और शैली का लेकर किए ग्रए है । 
इतके ठोक बाद श्रर्निपुराण में “गद्य काव्य का उल्लेख हैं और उसके पांच 
भेद नियत किए गए है :--(१) श्राख्यायिका (२) कथा (३) खण्डकथा (४) 
परिकथा ओर (५) कथानिका । यदि श्रर्तिपुराण पर अन्य ग्रन्थों का ( विशेष- 
कर उनको जो आज परवर्ती कहे जाते दै ) ऋण नही स्वीकार करे ( जो एक 
प्रकार से दुस्साहस का कार्य है ) तो यह मानना पड़ेगा कि यहाँ पहलो बार 
ग्रास्यायिका-वग की सभो सम्पुूर्णा या श्रधिक से भश्रधिक विधाओ्रो का परिचय 
दिया हुआ मिलता है । 

प्र्निपुराण की व्यास्या से यहु स्पृद्ट है कि यहाँ 'गद्य' शब्द का प्रयोग 
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सम्बन्ध में किया गया है। इससे यह भी प्रकट है कि श्राख्यायिका-परिवार की 
सभी विधाएँ गद्य में ही लिखी जातो है, यद्यपि जैसा कि इनमें से आखूयायिका 
के लक्षणों से प्रतीत होता है, इसमें बकत्र या श्रपरवक्त्र छुनन्‍्दों के रूप में पद्य का 
प्रयोग विधेय है; किन्तु यह प्रयोग आनुषंगिक अथवा थोड़ा ही होना चाहिए । 
अग्तिपुराण में श्राख्यायिका की परिभाषा इस प्रकार दी गई है :--- 
क्तु बंध प्रशंसा स्याद्त्र गद्येन विस्तरात्‌। 
कन्याहुरण संग्राम विप्रलम्भ विपत्तयः 
भवन्ति यत्र दीप्ताश्न रीतिवृत्त) प्रवुतय: ॥ 
उच्छवासंश्र परिच्छेदो* यन्र या चूण॑कोतरा। 
बकक्‍्त्नं वापरवक्‍त्र वा यंत्र सात्यायिका स्मृता । (१३।१४) 
इसके बाद कथा का लक्षण इस प्रकार है :--- 
“ज्छोके; स्ववंश संक्षेपात्‌ कवियंत्र प्रशंसति। 
मुख्यस्यार्थावताराय> भवेद्यत्त कथान्तरम्‌ ॥ 
परिच्छेदो४ न यत्र स्यादृभवेहालम्बक:" क्वचित्‌ । 
सा कथा ताम तद्गभें निबध्तोयाच्चनुष्पदोम।” (१५१६) 
कथा--इन दोनों के लक्षणो से स्पष्ट है कि अग्निपुराणकार के मन 
में ग्रास्यायिका श्रौर कथा का रूप भिन्न-भिन्न था। उक्त मतानुसार प्रास्यायिका 
में ये गुण पाए जाते हैं ;:-- 
(१) कर्ता के वंश की प्रशंसा विस्तृत रूप से । 
(२) कन्याहरण, संग्राम, विश्रलम्भ भ्रादि विपत्तियों से पुर्णा घटना । 
(३) रीति, वृत्ति भ्रौर प्रवृत्तियों का प्रयोग । 
(४) उच्छुवास नामक परिच्छेदों की व्यवस्था । 
(५) उत्तर भाग में चूरांक गद्य की शैली । 
(६) बवन्न या अभ्रपरवक्‍त्र छुन्दों का प्रयोग । 
ऊपर (३) में कथित रीति, वृत्ति श्रौर प्रवृत्ति के लक्षणों के विषय में 
बड़ा मत जाल है श्रोर एक श्रालोचक का मत दूसरे के मत से नहीं मिलता । 
उन सब का समझीता काव्यप्रकाशकार मसम्मठ ने कर दिया है, ऐसा प्रतोत 
होता है, जब उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा है---'रेषविन्यापक्रम:, विलासबविन्यास- 
क़मों वृत्ति,, बचनविन्यासक्रमों रोतिस, ।” पाँचवे लक्षण में उल्लिखित 'बूरांक' 
_की व्याख्या स्वयं भ्र्तिपुराणकार ने करते हुए उसकी दो विशेषताएँ बतलाई' 
* वृत्ति, * परिच्छेदा, + मुस्याथंस्था, ५ दा, "यन्रस्पाप्नस्याद्रा तम्भक। 
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हैं--(१) अल्प से श्रल्प विग्रह अर्थात्‌ छोटे से छोटे समास प्रौर (२) भ्रति मुंद 
सन्दर्भ (अर्थात्‌ कोमल-कान्त पदावली ) का श्रमाव । शेष लक्षण स्पष्ट हैं । 

आख्यायिका की व्याख्या--इनमें से (१), (४) भोर (६) को लेकर 
अग्िपुराणकार का दण्डो से मतसाम्य है, (३) और (५) नए लक्षरा हैं जिनका 
उल्लेख दण्डी में नहीं है, और (२) को दण्डी आख्यायिका का भ्रनिवाय॑ लक्षण 
नही मानते । जहाँ तक भामह का प्रश्न है, उसमें और अ्रग्निपुराण में काफी 
साम्य प्रतीत होता है । 

इनमें से पहलो और दूसरों बात का सम्बन्ध कहानी की वस्तु श्रथवा 
आत्मा से है, ओर तीसरी, चौथी, पाँचवी श्रोर छंठी का सम्बन्ध उसके शरीर 
से है। इनमें से कोई भी बात ऐसी नहीं है जिससे हम यह मान सके कि श्ररिन- 
पुराण की श्राख्यायिका श्राज की श्राख्यायिका के निकट की वस्तु है, जैसी कि 
कई प्रामारिक क्षेत्रों तक में भ्रान्ति है। परिच्छेदों श्रथवा उच्छुबासों में बाँटे 
जाने याग्य विस्तृत कलेवर वाली बात तो उसके ठीक विपरीत पड़ती है । हाँ, 
उसकी रामाण्टिक विषय सूची को यदि प्रतीक रूप में लें तो हमें श्रग्निपु राण को 
( शायद उसके पुवं भामह को ) महत्त्व देना पड़ेगा । इस व्यवस्था की श्रन्तस्थ 
भावना, अर्थात्‌ कौतृहल की रक्षा में श्राज भी कोई भ्रन्तर नहीं श्राया है, श्रपितु 
उस पर श्राज विशेष बल दिया जाता है। भ्रज से कम से कम १००० वर्ष पृवे 
इस बात के महत्व का स्वीकार कर लेना कोई कम दूरदर्शिता एवं महत्व की 
बात नहीं है । लेकिन इतना तो कह देना पड़ेगा कि दण्डी ने जिस आ्राख्यायिका 
को दूषित राजकुल के बन्धनों से निकाल कर सवंसाधारण के स्तर पर लाने 
का महत्वपुर्ां काम किया था, वहा आख्यायिका फिर श्रम की देवियों की पंक्ति 
से हट कर राज#ुल में पहुँच गई, यह भ्रग्निपुराणका र की प्र तिक्रियावादी प्रवृत्ति का 
परिचय देती है। इसके आ्राकार प्रकार में किसी प्रकार की कमी नहीं करने से 
यह संकेत मिलता है कि संस्कृत के श्राचायं इसके वृहद्‌ ( हमारे यहाँ के उप- 
न्यास के समशील ) रूप की रक्षा करना चाहते थे । 

कथा का स्वरूप--कथा पर अ्रग्निपुराण की कपा प्रतीत होती है । 
ग्रास्यायिका पर जितनी सारी मर्यादाएँ थी, कथा पर उतनी हीं छूटे दी गई 
है। इसके लक्षण इस प्रकार हैं-- 

(१) कर्ता के वंश की संक्षिप्त प्रशंधा । 

(२) मुख्याथं की सिद्धि के लिए अवान्तर कथाश्रों को सहायता । 

(३) कभी-कभी झालम्बक ( लम्भक ) तामक परिच्छेद भले ही हों, पर 


प्राय परिच्छेदविद्वीन द्वो । 
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ये तीनों ही लक्षण भामह से मिलते जुलते हैं, किन्तु दण्डी से भिन्न हैं । 
इनसे तीन बातों पर प्रकाश पड़ता है जो घ्यान देने योग्य हैं। एक तो उसका 
कल्नेपर जड़ाँ तक हो संक्षित हो ( १ और ३ ), दूसरे, उसमें एक मुख्याथथ एक 
ही मूल संवेदना (इम्प्रशन) होती है जिसकी पुष्टि उसोके श्रन्तगंत श्रन्य छोटी-छोटी 
कथाएं कर भकतो हैं । ( यहाँ 'मुख्याथ शब्द को उसके रुढ़ाथ॑ (श्र्थात्‌ 'प्रभिधाथ' 
के श्र्थ) में न लेकर अभिवाथ ( श्रर्थात्‌ मुख्य प्र्थं (मूल प्रभाव) के श्र ) में लेना 
साहिए ! तीनरे, यह कि इसमें श्राख्यायिका की भाँति विषयों का कोई बन्धन 
नहीं है। कहानी कला की दृष्टि से ये तीनों बातें श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है श्नौर कथा 
को हमारो भ्राधुनिक कहानी के श्रत्यन्त निकट ला बैठालती है । 

इत दोनों भगिना-वधाश्रों के वाचन के सम्बन्ध में अग्तिपराणकार 
स्पष्ट नहों हैं । दोनों के लिए ही यह कहा गया है कि उनमे कर्ता श्रथवा कवि 
के वंश की प्रशंसा होनी चाहिए। यह बात निबियाद रूप से नहां कही जा 
सकते कि यहा कर्ता या कवि स्वये नायक है। कवि या कर्ता प्रारम्भ मे अपने 
वश की प्रशंसा करके मज्ज पर से हट जाय धर पाश्रों से किसी को, या नायक 
को ही वाचन का कार्यभार सोंत सकता है, या आगे भी इसका दायित्व अपने 
ऊपर ही रख सकता है । दण्डी ने, जंसा कि बताया जा चुका है, श्रा्यायिका और 
कथा के भे३ का आ्राधार ही वायक-बाचन और नायकेत र-वा चन रक्‍्खा है। भामह की 
हां में भी धाचन-मेंद दाता विधाओ का एक महत्वपूरणं भेद है। आज का अ्राधिकाश 
ग्रास्यायिकाओ की परम्परा के अनुरूप यांदे श्रश्तिपुराण की कथा और अ।ज्वायका' 
का कत्तो भी पृष्रभूमि मे रहकर सारो घटना का एक दक्षक या शथ्रोता की भाँति 
वर्शान करें, तब ता श्रस्तिपु राण को एक महत््वपुण दिशान्तर का श्रय दना 
पड़ेया, किन्तु संस्कृत-काल की परम्परा को देखते हुए ऐसा स्वाभावक नहीं 
प्रतीत होता कि भॉग्नपुराणाकार इतना साहुस कर सकता है, विशेष रूप से 
झार्यायका के सम्बन्ध मं जिसके लिए प्रायः सभी आचार एकमत हैं कि 
उसका वाचन नायक द्वारा ही होना चांहए, और जिसक लक्ष्य उदाहरण 
पम्निपुराणकार के समक्ष रहे हांगे। किन्तु यांद चिश्वित मत के लिए वाध्य कया 
जाय तो म॑ यही कहूंगा ।क श्राग्नपुराणएकार का इस दिशापसरण का क्षय 
मिलना चाहिए, जंसा कि उन्हाव अन्यत भा एक दो विषयों का लेकर कया हैं | 

सप्डफथा झोर परिका-- सपण्डकथा और प/रकया के विषय मे अस्वि- 
पुराण में ये भेद हैं--- 

“भवेत्‌ खण्डक्था यासो यासों परिकथा तग्रोः । 
प्रमात्य सार्थक धाउपि द्विजं वा नामक बिंदु ॥ 
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स्यात्‌ तयो। करशां विद्धि विप्रलम्भाअरुविधः । 
समाप्यते तयोनद्या सा कथाममुधावति 
कथाख्यायिकयोमिश्रमावात्‌ु परिकथा स्मृता। ( १७१६९ ) 
इससे यह स्पष्ट है कि खण्डकथा श्रौर परिकथा के यहाँ प्रायः एक ही' 
लक्षण माने गये हैं। इनका धायक कोई श्रमात्य, साथंक ( योग्य तायकों का 
गण ) द्विज श्रथवा विद्वान होता है, तथा पाँच प्रकारों के विप्रलम्भ श्ज्ञार 
में से चार प्रकारों का अभिनिवेश हो सकता है। परिकथा का एक श्रत्ति 
रिक्त लक्षण यह है कि उसमें कथा और श्रास्यायिका का मिश्रण होता हैं । 
ये लक्षण प्रपने श्राप में पूर्णा होने के बजाय पूरक लक्षण प्रतीत होते 
हैं । यदि दण्डी की भाँति यहाँ भी खण्डकथा श्रादि को कथा की उपशाखायें 
माना जाय तब तो इन लक्षणों से इतके स्वरूप निर्धारण में सहायता मिल 
सकती थी, किन्तु ये कथा से स्वतन्त्र बताये गये हैं। अतः केवल इतना ही कहा 
जा सकता है कि इनके बारे में श्रग्िपुराणकार ने वे ही लक्षण विये हैं जो 
इनके उपादानों पर झ्रांशिक प्रकाश डालते हैं। इसका कारण कदाचित यह है 
कि श्रग्टिप्राणकार भी आख्यायिका श्रौर कथा के श्रतिरिक्त गद्य के श्रन्य भेदों 
को महत्त्व नहीं देता चाहते । तभी यहाँ ख़ण्डक्था को कथा के श्रनुकरण में की 
गई, श्रौर परिकथा को क्रथा श्रौर श्रास्यायिका के मिश्रण से तैयार की गई 
रचना माना गया है। यह भी प्रकट है कि दोनों में से कोई भी रचना उस पर 
लगाये बन्धनों को दृष्टिगत रखते हुये हमारी कहानी के समीप तहीं पड़ती । 
कथानिका एक महत्पूर्ण काव्य-विधा--कथा निका के सम्बन्ध सें अ्रग्ति- 
पुराणकार ने लिख है :-- 
“भयानक सुखपरं गर्म च करुणो रतः । 
श्रदभ्नतान्ते सुक्कप्तार्थों नोदात्ता सा कथानिका । 
मेरी विनम्र दृष्टि में श्रग्तिपुराण का यह पद भ्रत्यन्त महत्त्वपुर्णा है, यद्यपि 
इसे जो महत्त्व मिलता चाहिये था वह अ्रनेक कारणों से इसे नहीं मिल पाया ॥ 
यहाँ तक कि 'कथानिका” नाम की जिस काव्यविधा की परिभाषा इस पद में 
की गई है उस महत्त्वपुर्णा काव्य-विधा का उल्लेख केवल यहीं पर है. श्रौर किसी 
भी अन्य लक्षण ग्रन्थ में नहों श्राया है। न केवल 'कहाती' शब्द का, अनु आज 
हम जिसे कहानी कहते हैं उस आकार-प्रकार की काव्यविधा या स्रोत क्या है, 
यह प्रश्न कहानी-दर्शन के जिज्ञासु के लिये श्रत्यन्त महत्त्वपुर्णा है, ओर जब हम 
इसके मूल की श्रोर जाने का उपक्रम करते हैं तब हमारा साक्षात्कार इस रहुस्य- 
मयी से होता है। यद्यपि यहु तो निश्चित रूप से नहीं कहा जा रुकता कि हिन्दी 
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में प्रचलित कहानी नामक काव्यविधा की व्युत्पत्ति संस्कृतकाल की इसी कथा- 
निका से हुई है, किन्तु कम से कम भाषाविज्ञान की दृष्टि से दोनों शब्द का जन्य- 
जनक सम्बन्ध काफी स्पष्ट है ( कथानिका -- कथानिश्रा--कहानिश्रा--कहानी ) । 
ऐसा लगता है कि यही 'कथानिका! प्राकृत श्र भ्रपश्नंश के द्वार से श्राकर हमारे 
यहाँ 'कहाती” बन गई है। 

यह तो हम देख हो चुके है और श्रागे के विवेचन से भी काफी स्पष्ट हो 
जायगा फ़ि संस्कृत-काल की झ्राख्याथिका का हमारी कहानी पर कोई श्रारोप 
नहीं है । कथा के लक्षरा श्रवश्य बहुत कुछ कहानी से मिलते हैं पर सम्पूर्शातया 
नहीं । तब क्या हमारी कहानी संस्कृत की कथानिका हो है | 

श्राइए, कथानिका के लक्षणों की जाँच करके इस प्रश्न का समाधान 
करने की चेष्टा करें। दुर्भाग्यवश अ्रश्तिपुराणकार द्वारा दिये गये कथानिका के 
लक्षण काफी स्पष्ट नहीं हैं। सच तो यह कि इस पद के अनेक श्र हो सकते हैं। 
इनमें से एक भ्रथं के श्रनुसार कथानिका की चर्चा करते समय भ्रग्तिपुराणकार का 
ध्यात इसमें निष्पत होने वाले रस की ओर मुख्य रूप से केन्द्रित रहा हुम्रा प्रतीत 
होता है। काव्य में भयानक, करुण भौर श्रदूभुत, ये तीनों रस माने गये है । 
भ्रतः यदि उक्त पद में प्रयुक्त इन शब्दों को रस के भ्रथ॑ में लिया जाय तब स्थिति 
बड़ी कठिन हो जाती है । यद्यपि यह सही है कि इनमें से कोई भी रस ए% 
दूसरे का विरोधी नहीं है, फिर भी इस कथा-रचना' में ( जो क्षायद छोटी हा 
है ) एक साथ तीन-तीन रसों की निष्पत्ति सम्मव नहीं जान पड़ती । ( यहाँ रस, 
रसाभास भौर भाव, इन तीनों में प्रारम्भ से चला पाता हुझा भेद ध्यान में 
रखता चाहिये। ) प्रारम्म में आया हुआ भयातक बीच में करण रस में परि- 
वर्तित हो सकता है, किन्तु भ्रन्त में वही प्रदूभुत रस में बदल जाय, यह न 
केवल परम्परा की हृष्टि से, बल्कि व्यवहार की दृष्टि से भी विचित्र सी बात 
लगती है । 

अवस्थीजी का प्रभिमत---इस सम्बन्ध में प्रो० सदशुरुशरख प्रवस्थी ने 
एक रोचक बात का उल्लेख किया है। कहानी और कथा का भेद स्पष्ट करने 
हुए उन्होंने कहा है कि कथा में अनेक रफों की, जिनमें से कभी-कभी कुछ परस्पर 
विरोधी रस भी रहते हैं, योजना जानेबुक कर की जाती थी । वे लिखने हैं... 

कथा श्रनेकार्थी होती है। उसमें प्रगेक कहानियों के तत्व मिल. सकते 
हैं ।''"“'रसों की भ्रनेकछपता और वृत्तियों की विभिन्नता कथा-साहित्य का 
गौरव है। विरोधी रसों भौर वृत्तियों से इस कला से भ्रनुकूत्त परिस्थितियों को 
( के  ) बी में हालकर पास-पास सजा दिया जाता है जिसमें वैषम्य न खदके 
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प्रौर मन भी उचाट न हो । कथा-विस्तार में रोचक्ता भौर रुचिमत्ता को शनौः- 
धन: बिखेरा जाता है। भौत्सक्य श्रौर कुतहल को एक सुद्दी से भौर श्रादर्श- 
लक्ष्य को दूसरी मुद्दी से इतता धीरे-धीरे खोला जाय कि समस्त ग्रत्थ की रोच- 
कता बनी रहे श्रौर लोग जानने के लिए ध्य्न रहें।' 

यहाँ श्रवस्थीजी ने कथा के लिए 'ग्रन्था शब्द का प्रयोग किया है भौर 
उक्त लक्षण भी कथा के ही गिनाए हैं कथानिका के नहीं । दूसरे शब्दों में, 
कथानिका जैसी रचना में तीत तीन विभिन्न रसों की व्यज्ञना को कदाचित्‌ 


झ्रवस्थीजी भी स्वीकार नहीं करेंगे । 
यदि यह मान भी लिया जाय कि उक्त परिभाषा में करुण झोर श्रदभुत 


के साथ-साथ “भयानक' शब्द भी रस के श्रथ॑ में प्रयुक्त हुमा है तो इसके साथ 
'सुखपरं” शब्द बाधा उपस्थित करता है| यटां इस दाब्द का विशिष्ट प्रयोग इस 
प्रचलित सिद्धान्त को श्रावृत्ति मात्र नहीं भचात पड़ता कि भयानक रस ( करुण 
श्रौर विप्रलम्भ की मांति ही ) दुःखद नहीं होता, बल्कि ( एक अ्रलोकिक श्रथ॑ 
में ) सुखपरक श्रर्थात्‌ श्रानन्दप्रद होता है, बरश्च इस प्रयोग से भ्रग्निपुराणकार 
हमारा ध्यान किसी दूसरी ओर दिलाना चाहते है । 

यदि उक्त पद में प्रयुक्त भयानक” और 'भ्रद्भुत” शब्दों को रस के श्रथ॑ 
में प्रयुक्त नही मानकर उनके श्रभिषाथै में लें तो समस्‍या शायद सुलभ जाती है। 
इस प्रथ में उक्त पद का तनिवेबरत हस प्रकार होगा | 

“कथानिका वह रचना है जिसकी घटना भयानक (रोमांचकारी) श्रथवा 
ध्रानन्‍ददायक होती है। उसका मूल रस करुण होता है। उसका श्रन्त श्रद्भुत 
प्र्थात्‌ श्रप्रत्याशित रीति से होता है। इसका अ्रथ॑ सुक्लु्त ( श्रर्थात्‌ सुन्दर या' 
सुव्यवस्थित ) और उसकी पदावलो श्रनुदात्त भ्र्थात्‌ सौम्य होती है। 

इस श्रथं में कथानिका रूपी काव्य-विधा हमारे समक्ष एक चमत्कार 
(787०]9807) के रूप में आतो है। इसके लक्ष णों को' देखकर हमें निबि- 
बाद रूपए में इसके प्रति श्राकुष्ठ हो जाना पड़ता है. क्योंकि करीब करीब ये 
सारे लक्षण हमारी श्राधुनिक कहानी के है । हाँ, एक हजार व से भ्रधिक का 
समय बीत जाने पर लक्षणों की प्रवृत्ति में जौ श्रन्तर श्रा जाता है उसका प्रभाव 
अवश्य परिलक्षित होता है। फिर भो, देखिए कहानी जगत के एक प्रामाणिक 
पाश्चात्य श्रालोचक डुलेट महोदय की दी हुई कहानी की व्याख्या से इन लक्षणों 
का कितना गहरा तादात्म्य हैं। ऐसी छांका होने लगती है कि कहीं इन महाशय 
ने भ्रश्तिपुराण की कथानिका की परिभाषा ही का अ्रनुवाद ने किया हो । 
रे 
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“अ्र्थात्‌ सौन्दय॑ श्रथवा श्रातंक, श्राश्ययँ भ्रथवा कैवल विस्मय पैदा 
करने वाले एक क्षण की सिद्धि करता ही कहानी का लक्ष्य है ।” 

मेने जब ये दोनों लक्षण श्रपने एक मिन्न के समक्ष रखे और इनके 
चमत्कारी साम्य का उल्लेख किया तब उन्हे विश्वास नही हुआ कि ये दोनो 
परस्पर स्वतन्न्न रूप से गे गए है, एक दूसरे के श्राधार पर नहीं, श्रौर वे 
यही कहते रहे कि बुलेट ने श्रग्निपुराण की व्याख्या का ही अनुवाद किया है । 

जो हो, यह श्राश्रर्यं की बात है जैसा कि कहा जा चुका है, इस 
सुव्यवस्थित लघुकथा की श्रोर, न केवल हिन्दी के आलोचकों, बल्कि स्वयं 
संस्कृत के शाचायों का भी ध्यान नहीं गया है। संस्कृत में कथानिका का नामोल्लेख 
भग्निपुराण के बाद या पहले और किसी भी भाचारय॑ ने नही क्रिया है ( केवल 
भृसिहदेव को छोड़कर ), यद्यपि इसी की भाँति शेष कम प्रचलित भेदों ज॑से 
परिकथा झोर खण्ड कथा का उल्लेख श्रग्तिपुराण के बाद कम से कम दो बार 
( ध्वनि सिद्धान्त के वध्याख्याता भ्रभिनवपादगशुप्ताचायय श्रोर वाब्यानुशासन के 
प्रणेता हेमचन्द्र द्वारा ) भ्रवश्य किया गया है । वैसे उत्तर काल में सब मिलाकर 
कथानिका तो क्या, स्वयं कथा और श्रास्यायथिका तक फो उचित महत्व नहीं 
दिया गया । ऐसा क्यों हुआ; इसका संक्षिप्त विवेचन बाद में किया जाण्गा । 

गद्यकाव्य के उक्त पाँचों भेदों ( झ्रास्यायिका, कथा, खण्डकथा, परिकथा 
और कथानिका ) के विषय में काव्यादशों के टोकाकार सृर्िहदेव का मत है कि 
वे एक ही वस्तु के भिन्न-भिन्न नाम हैं तथा इनमें कोई 'वास्तविक' सेद नहीं है। 
कथा ध्रोर ध्रास्यायिका को तो स्वयं दण्डी भी एक ही जाति कौ दो संज्षाएँ 
मानते है, भ्राज्यान श्रादि को भी जिन्हें दण्डी भ्रास्याथिका की श्रन्तर्जातियाँ 
मानते हैं, तुसिहदेव एक ही जाति श्र्थात्‌ श्राख्यायिका की समानार्थंक मानते हैं, 
जैसे घट, कुम्म, कलश । वस्तुतः गद्यकाय्य सात्र का बोध उनकी दृष्टि में इन्ही 
के द्वारा होता है । एक ही वस्तु के भिन्न-भिन्न नाम देने की प्रवृत्ति का विशले- 
पर करते हुए नृसिहदेव कहते हैं कि इसका कारण 'जातुर्यंद्रीतन' था। कथा 
और भ्राख्यायिका में भामह झ्ादि ने जो विशिष्ट भेद माना है उसे नुर्तिहदेव नें 
इसी झाधार पर प्रस्वीकार कर दिया है। 


पूर्सिहदेव के इस निर्भीक मत के विषय मे संक्षेप में यहाँ इतना ही कहा 
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जा सकता है कि यह उत्ती परम्परा का सुत्रपात है जिसमें श्रागे चलकर गद्य- 
काव्य के उक्त सभा भेंदों को कम महत्व दिया गया । 

काव्यालज्लार ( रुद्रठ )--मुभे इस ग्रन्थ के प्राप्त नही हाने के कारण 
इसमें उपलब्ध सामओ का विश्लेषण चहो किया जा सकता । कि्तु श्रन्यत्र श्राप 
इसकी विषय-तालिका का देखने से प्रछुट हाता है के इसमें कथा आर ओआरुवा- 
यिका को लेकर उनके इतिवृत्त श्रोर अन्य लक्षणा पर [वस्ता रपुर्वक विचार कया 
गया है। यह भी स्पष्ट है कि रुद्रट के काव्यालड्डार को संस्कृत के लक्षण ग्रन्थों 
में एक महत्वपुण स्थान ग्राप्त है । 

अभिनवशुप्त : ध्वन्यालोचन--ईपा को प्रारम्भिक दताब्दियों के बाद 
संस्कृत काल में साहित्य में पद्य-गद्य का अणयनक्रम क्रमशः विपरीत होता हुश्रा 
प्रतीत हाता है। लक्षण-साहित्य ने भी इसो का अनुगमन किया है श्रोर पद्म के 
साथ-साथ गद्य पर भी श्रालोचनात्मक दृष्टि से विचार होना प्रारम्भ हुश्ना है। 
वैसे प्रारम्भ हो से नाटक ने जो श्रातइ्ड सस्कृत साहित्यकारों पर जमा लिया था 
उसका प्रभाव श्रालोचना-प्ाहित्य पर भा निरन्तर पड़ा है । 

व्वन्यालोक--श्रभिनवगुप्त ने जिस प्रांसद्ध सस्कृत ग्रन्थ “व्वन्यालोक' को 
अपनी टीका का आलम्बन बनाया है उसमें काव्य के ये भेद किए गए हँ--(१) 
मुक्तक ( जो सस्क्ृत, अ्रपभ्रश और प्राकृत में मिलता है ), (२) सन्दानितक, 
(३) विशेषक, (४) कालापक, (५) कुलक, (६) पर्यायबन्ध, (७, परिकथा, (८) 
सकलकथा, (६) खण्डकंथां, (१०) सर्गंबन्ध ( महाकाव्य ), (११) भ्रांमनय 
(ताटक), (१२) भार्यायिका श्लोर (१३) कथा श्रावि। भ्रभिनवगुत ने इंच सब 
प्रभेदो की संक्षिप्त व्याख्या को है । इस व्याख्या के भ्रनुसार (१) स (६) तक के 
मेदों का सम्बन्ध काव्य की शैलों से है श्लौर इनमें कथा-तत्व का कोई श्रस्तित्व 
नही है । (१०) और (११) का भी हमारा श्राख्यायिका से कोई सम्बन्ध नही है। 
(७), (5), (६), (१२) और (१३) आख्वापिका-परिवार की ही विधाएँ है। 
इनमें से (७), (६), (१२) ओर (१३) के नाम श्रण्निपुराण मे भा श्राए है भ्रोर 
अगखिपुराण को कथा।नका' का यहाँ उल्लेख व होकर इसके स्थान मे सकलकंथा 
(६) का नाम है। भ्राख्यायिका ओर कथा का छोड़कर इन तानो भेदो के लक्षण 
अग्तिपुराण के लक्षणां से सवंधा भिन्न है । पारकथा का लक्षण लोचनकार न 
इस प्रकार दिया है--- 

“एकच धर्मादपुरुषाथंमुहश्य प्रकारवीचब्येणानन्तवृत्तान्तवणनप्रकारा 
परिक्था । 

भर्यातु ताना प्रकार का विचित्रताशों से तयुक्त श्रनेक वृत्तान्तों बाला 
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ऐसा वर्शात जिसका उदय अनेक भार्गो द्वारा धर्म श्रादि ( चार पुरुषार्थों में से 
किपती ) पुरुषाथ की सिद्धि हो, परिकथा कहलाता है। इसमें दो बाते स्पष्ट हैं। 
एक तो इसमें वर्शांन वैचित्र्य होता है जो घटना-कुतृहल का दूधरा नाम है, श्रौर 
दूसरे, इसका उद्द दय एक ही प्रभाव की सृष्टि करना है। ये दोनो बातें कहानी 
के झ्राधुनिक रूप के निकट हैं | जैता संकेत किया जा चुका है, दण्डी ने अपने 
दशकुमार चरितम्‌ में जिस चित्रकथा का उल्लेख किया है वह कदाचित्‌ इसो 
परिकथा का दूसरा नाम है । 

खण्डकथा--खण्डकथा के लिये झ्रभिववशुप्त ने केवल इतना लिखा है ;--- 
'एकदेशवर्णाता खण्डकथा । इससे खण्डक्रथा का रूप बिलकुल स्पष्ट नहीं होता । 
जो एकपक्षीय चित्रण हमारी श्राधुनिक कहानी की श्रात्मा है, यदि खण्डकथा का 
आ्राधार भी वही हो ( कुछ लाक्षरिकों को छोटो परिभाषाएँ विशेष प्रिय है प्रौर 
इस झ्राधार पर वे कण्डकथा को कहानी का पर्याय मानने को काफो व्यग्र हो 
सकते हैं ) तब तो एक विचित्र सा संयोग श्रा उपस्थित होता है। किंतु भ्रनेक 
कारणों से इसे ठीफ इसी रूप में लेना युक्तिमज्भत नही होगा । हाँ, इतना अ्वद्य 
संकेत मिलता है कि संस्कृत के श्राचायों का ध्यान केवल इसी विधा को लेकर 
नहीं, अन्य अनेक गद्य भेरों को लेकर कहानी की इस मूलभूत प्रावश्क्ता की 
भ्ोर स्पष्ट रूप से था। श्रमेक परिस्थितियों के कारण उस पर बल गहों दिया 
जा सका, यह श्रोर बात है। 

सकलकथा--सकलकथा के जिये अभिनवगुप्त मे इन छाब्दों का प्रयोग 
किया है ।--- 

“समस्तफलास्तेतिवृत्ततणाता सकलब था । 

जिसके अन्त में समस्त फलो ( झभीध्ट वस्तुओं ) की प्राप्त हो जाय 
ऐसी घटना का बणंत सकलकथा में होता है । 

सकलकथा की यह पॉरभाषा ऊपर दी हुई पारिपथा के श्रधि+ समीप है 
और उसी सीमा तक इसे हमारी कहानी से सम्बन्धित मानना चाहिए । दोनो में 
अन्तर केवल इतना है कि परिकथा में भ्रनेक वृत्तान्त होते है श्रौर ५६ श्य एक 
होता है, जबाक सकलकथा मे वृत्तान्त एक होता है श्ौर उद्द श्य श्रवक । यह्‌ 
व्यार्या रोचक होते हुये भी हमारे काम के लिये महत्त्वपुणं नही है । 

श्रास्यायिका श्रौर कथा के लक्षणों को जोचनकार ने इन दब्दो में 
अ्भिहित किया है : 

“आस्यायिकोच्छूवासादिवा ववत्ापरवक्‍त्रादिता चू बुक्का । कथा तद्विर 
ट्विता । उभयोरप गद्यवन्ध स्त्रपतयादर्ढ ते निर्देश। । 
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ये लक्षण श्रांशिक हैं, पर श्रपने प्रस्तुत रूप में श्रपने पुबंवर्ती लक्षणों से 
प्रभावित है। कथा को श्राख्याथिका के बन्धनों से मुक्त करने में अमिनवगुस्त ने 
भामह श्रौर अग्निपुराण का अनुकरण किया है। 

ध्वनिकार ने इन सब तामों के श्रागे 'श्रादि' शब्द का प्रयोग किया है। 
इसके भ्रन्तगंत्र श्रभिनवशुत ने चम्पु या गद्यपद्यमिश्रित साहित्य की गणना की है । 

ग्रानन्‍्दवर्धेन कृत ध्वन्यालोक--संस्क्ृत के इस स्वनामधन्य ग्रन्थ में काव्य 
के समस्त भेदों की सर्वाज्ञीण व्याख्या नही दी गई है, प्रत्युत उनमें से प्रत्येक में 
किस प्रकार की पदावली प्रयुक्त की जाय इसी पर भुख्य रूप से विचार किया 
गया है । इसका ध्वनि सिद्धान्त तो प्रसिद्ध है ही। ( शास्त्रीय लक्षणों को श्रानु- 
षक्षिकता के कारण ही इस ग्रन्थ पर बाद में विचार किया जारहा है। जिन 
तेरह काव्य विधानत्रों का ऊपर उल्लेख है उनमें से श्राख्यायिका वर्ग के विषय में 
झ्रानन्दवधंध कहते है : 

“परिकथायां कामचार; । तत्रेतिवुत्तमात्रोपन्यासेन नात्यन्तं रसबन्धामि 
निवेशात्‌ । खण्डकथासकलकथयोः प्राहृतसिद्धययोः कुलकादिनिबन्धनमूयस्त्वादीपं 
समासायमपि न विरोध: । वृत्त्योचित्यं तु यथारसमनुसत्तंव्यम्‌ ।"'*''''आख्यायिका 
कथयोस्तु गद्य निबत्वबाहुलवाद गद्य च छन्दबन्वमिन्नप्रस्थानत्वादिह नियमे हेतुरक़ुत 
पूर्वाईपि मनाक्‌ क्रियते ।""''“आार्यायिकायां तु भूम्ता मध्यमसमसादीघेसमासे 
एबं सद्छूटने। गद्यग्य विकटानेअन्धाश्रेवशच्जायावत्वात्‌ । तन्न च॑ तस्य 
प्रकृष्ममा णत्ात्‌ । कथाया तु विकटनिबन्धाश्रयेण छायावत्वातु । तत्र च॑ तस्य 
प्रकृष्पमाणात्वात्‌ । कथायां तु बिकट बन्धप्राचुर्यडपि गद्यय्य रतबन्धोक्तमौचित्यमनु 
सत्तंव्यम्‌ ।**'क तथा ह्यास्यायिकाया नात्यन्तततमाया स्पविषयेडपि "*(३॥७६) 

धब्द संवटना--शब्दर।ड्डटना श्रर्थात्‌ दीघ॑ या लघु समासों तथा कठोर 
प्रथवा कोमल वर्णों के प्रयोग का विषय भ्रत्यन्त जटिल हैं। एक ओर ध्वनि- 
कार ने उसे रस पर भ्राश्चित कर दिया है भ्रौर दूसरी पश्लोर वक्ता के सामान्य 
स्वभाव एवं विषय के स्वरूप और उसकी गति पर। प्राख्यायिका श्रादि को 
लेकर ध्वन्तिकार ने इस सम्बन्ध में जो निर्णय दिए है वे इस प्रकार है : 

(१) परिकथा में इस विषय में स्वतन्त्रता है, क्योकि उसमें केवल 
कथाह का बरांत मुख्य होने से रसबन्ध ( भ्र्थात्‌ रसतिष्पत्ति ) का विशेष 
प्राप्रह नही होता । 

(२) ख़ण्डकथा श्लौर सकलकथा का प्राकृत भाषा में श्रधिक प्रयोग होने 
के कारण उत्त भाषा में कुलकाद [ भ्रर्थात्‌ चार से श्षधिक 'छोको के श्रन्वय ) 
के बहुल धयोग द्वोने पे दीं समात हो सकते है । किन्तु रस के भ्रतुसार वृत्तियों 
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के ग्रौचित्य को श्रवश्य ध्यान में रखना चाहिए । 

(३) श्राख्यायिका श्ौर कथा में तो गद्य रचना की हो प्रधानता रहने 
ध्रौर गद्य में छन्दोबद्ध रचना से भिन्न मार्ग होने से इस विषय में कोई नियामक 
हेतु इसके पूर्व निमित्त न होने पर भी इतना सा निर्देश कर देना चाहिए कि 
ग्राख्यायिका में तो अधिकतर मध्यम समासा और दीघ समास संघटना होती 
है, क्योंकि कठिन रचना से गद्य में सौनन्‍्दय श्रा जाता है, श्ौर उप (विरूटबन्ध) 
में रचना-सौन्दय का प्रकर्ष (विशेषता) होने से, कथा में भी गद्य की कठिन 
(विकट) रचना का बाहुलय होने पर भी रसबन्त् सम्बन्धी ओचित्य का पालन 
करना ही चाहिए ।''आख्यायिका मे स्वविषय में भी ( भ्रर्थात्‌ करण श्रौर 
विप्रलम्भ श्यज्भार में भी ) अत्यन्त समासहीन रचना नहीं होती चाहिए । 

इससे पुव॑ ध्वनिकार ने यह भी कहा है कि गद्य रचना में भी करुण 
झ्ौर विप्रलम्भ ध्ुक्भार में श्रा्यायिका तक मे भी ग्रत्यन्त दीघं॑ समास वाली 
रचना प्रच्छी नही लगती । (तथाहि गद्यबन्धेडपि अतिदोधं॑धमासा रचना ते विपध्र- 
लम्म श्ज्ञार करुणयो राख्यायिकायामपि शोभते । ) 

ध्वन्यालोक का विषय यद्यपि सर्वेथा तवीन तथा मौलिक नहों था (ध्वनि 
और संघटना दोनों को लेकर उप्त पर काव्यालझ्डार सूत्र क॑ प्रणेता बामन की 
सांकेतिक छाप है ) फिर भी उसकी विषय विवेचना की होली वासन से कहीं 
श्रधिक विशद है । वामन ने गद्य को केवल तीन भेदो ( चूणंक, उत्कलिका शोर 
वृत्तगन्धि ) में बॉटकर तथा उनके लक्षण बताकर हू सन्‍्तांप कर दिया है 
जिसका सारांश यह है कि श्रघुक भेद में अपुक प्रकार की पदावली झौर 
समासों का प्रयोग होना चाहिए । अग्विपुराण में भी यह बात बसी की वौसी 
मिलती है। श्रपने उसी प्रन्य मे श्रागे चलकर वामन ने कथा भौर झ्ाास्यायिका 
का नामोल्लेख तो किया है, किन्तु उनकी व्याख्या नहीं की है । 

काव्यप्रकाश (मम्मट)--यही हाल सस्कृत के अत्यन्त भ्र४्ठ प्लालोचना ग्रन्थ 
काव्यप्रकाश के प्रणेता श्राचार्य मम्मट का है। उन्होने आर्यायका भर कथा को 
प्रबन्ध के भेदों के अ्रन्तगंत उल्लिखित तो किया है, किन्तु उसकी कोई व्यासझवा 
नहीं की है । प्रत्युत इतता द्वी कहा हे । 'आख्यायिकाया अआक्ञारेशधप ने मखण- 
बरणादियः, कथायां रोद उपि वात्यन्तमुद्धता + श्र्यात्‌ आश्वायका में श्ूज्ञार रस 
के स्थलों पर भी भ्रत्यन्त कोमल वरों का प्रयोग नहीं करता चाहिय । इसी 
प्रकार कथा में रोद्र प्रसग में भा अत्यन्त क॒ठार झब्दा का प्रयाग प्रावधेय हु। 
कहता नही होगा कि मेस्मट भी ध्वविकार से प्रभावत है, यद्यपि ध्वानिकार ने 
स्तमातों के प्रयोग की चर्चा को है शोर मम्मद ने बरों के प्रयोग को । 
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बामन, ध्रानन्दवर्धन भौर मम्मट के इन लक्षणों के सम्बन्ध में यहाँ 
कैवल इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि इस प्रकार के समस्त लक्षण ने केवल 
भाषा विशेष तक ही सीमित रहुते है श्रौर एतदर्थ डनमें शाइवता का श्रभाव 
होता है, भ्रपितु साहित्य में पदावली के चुनाव को मनोनीत करके रखना उस 
साहित्य विद्ेष के स्वाभाविक विकास को निरुद्ध करना है। 

काव्यानुशासन ( हेमचन्द )--इस ग्रन्थ में राजशेखर छत काथ्य मीर्मासा 
मम्मट के काव्यप्रकाश और ध्रानन्‍्दवधेन के ध्वन्यालोक प्रादि के श्रनेक अविकल 
उद्धरण उपलब्ध हैं। प्रभिनवशुप्त और भरत के प्रति तो इसके रचयिता हेम चन्द्र 
ने श्रपना ऋणा भी स्वीकार किया है। इस प्रकार काव्यानुश्ञासन में साधारणतया 
कोई मोलिकता नहीं है | किन्तु जहाँ तक कहानी का क्षेत्र है, हेमचन्द्र ने हमें 
कम से कम सात ताम ऐसे दिये है जिनका उल्लेख कदाचित्‌ श्रन्य किसी भी 
झाचाय॑ ते नहीं किया है। ये है--(१) उपाख्यान (२) निदर्शन (३) प्रवह्निका 
(४) मतल्लिका (५) मशिकुल्या (६) उपकथा और (७) वृहत्कथा। श्राख्यान, 
परिकथा, खण्डकथा और सकलकथा के पृवंपरिचित नामों के भ्रतिरिक्त उक्त 
सात भेदों को भो हेमचन्द्र ने कथा के भेदों के श्रन्तगंत रवखा है। इस प्रकार 
हेमचन्द्र के मतानुमार, स्त्रयं 'कथा' को छोडकर जिसका इनमें श्रन्तर्भाव नहीं 
होता, कथा के ग्यारह भेह हो जाते हैं। कथा का इतना विध्तार पहली बार 
नहीं हुआ है | यहाँ यह जान लेना रोचक है कि स्वयं कथा के श्रतिरिक्त झ्राख्या- 
यिका को भो श्रव्यकाव्य के पाँच भेदों में से एक भेद रक्‍्खा है । श्रतः इन दोनों 
भेदों - ग्राख्यायिका और क्था-- का परस्पर भिन्न रूप हेमचन्द्र के झ/मने रहा 
है । स्पष्ट है कि इतका बाह्य रूपए भ्रषिकांश में पूव॑वर्ती श्राचार्यों पर ही आधा- 
रित है। ये लिखते हैं :--- 

“त्ायज्ञास्पातस्ववृत्ता भाव्यथंशं सिववतादि: 
सोच्छुवासा सस्‍्कृता गद्ययुक्तार्यायिका ।* 

इम लक्षण की वृत्ति में स्वयं हेमचन्द्र लिखते हैं ;--- 

'बोरप्रशान्तस्य गाम्भीयंगुणोत्कर्षातस्वयं स्वगुणोपवर्णं ने सम्भवती 
व्यर्थायस्या धीरोडतादिता नायकेव स्वकीयवृत्तं सदाचारखूपं चेश्टितं कन्यापहार- 
संग्रामसमागमाभ्युदयभूषितं॑ मिचादि वा व्यास्यायते, भ्रनागतार्थशंसीति च बक्‍वा- 
परवत्रार्यादीनि यत्न बध्यते | यत्र चावन्तरप्रकरणसमासाछुच्छवासा बध्यन्ते, सा 
संस्कृतमाषानिबद्धाभ्रपाद: पदसन्तानों गद्य तेन युक्ता | युक्तग्रहणादनन्‍्तरान्तरा 
प्रविरलपद्यनिवन्धडय्यदुष्टा श्रास्यायिका । यथा हर्षचरितादि । 

हेसचन्द्र ; श्रास्यायिका--श्रर्भात्‌ श्राख्यायिका संस्कृत भाषा की बह गरद्य- 
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इसके भ्रन्त में हेमचन्द्र लिखते हैं--- 

'एते व्‌ कथाप्रभेदा एवंति ने पृथरलक्षिता। । 

व्याख्या--काव्यानुगासन के श्रनुसार कथा का नायक घीरशान्त होता 
है, उसका वाचन नायक द्वारा नहीं, प्रत्युत अन्य (पात्र ) द्वारा या स्वयं कवि 
द्वारा होता है, वह गद्य श्रथवा पद्म में तथा किसी भी भाषा में ( जमे, संस्कृत, 
प्राकृत, मागधी, शौरसेनी, पैशाची प्रथवा ग्पश्रंश में ) हो सकती है। 

'उपास्यान' प्रबन्ध का एक भाग है जो दूसरों के प्रवोधन के लिए लिखा 
जाय, जसे नलोपाख्यान | 'आ्राख्यान! अभिनय, पठन प्रथवा गायन के रूप में एक 
ग्रन्थिक ( वाचक ? ) द्वारा कहा गया होता है, जैसा गोविन्दाख्यान । ग्रनेक 
प्रकार की चेष्टाओों द्वारा जहाँ काये पश्रौर श्रकायं ( उचित श्रौर भ्रनचित मार्ग 
का निश्चय ) किया जाय, वहाँ 'निद॑त' होता है, जैसे पश्चतन्त्र | इसमें घूत्तो, 
विट कृट्टिनी, मयूर, मार्जारिका ( श्रादि पशुपक्षी ) इत्यादि ( पात्र ) होते है । 
जहाँ दो विवादों में से एक की प्रधानता दिखाई जाय और जो प्रधंप्राक्ृत में 
लिखी गई हो वह प्रवह्निका है, जँसे चेटक। प्रेतमहाराष्ट्र भाषा में लिखित 
कुद्रकथा का नाम 'मतल्लिका' है, जसे श्रनज्ञवती | इसमें पुरोहित, श्रमात्य, तापस 
आदि व्यक्तियों की चर्चा भी हो सकती है। जिसका पू्ववत रचना के प्रारम्भ में 
प्रकाशित न हो कर बाद में हो, वह मरिकुल्या है, ज॑से मत्म्यहुमित । धर्म, श्रथे, 
काम, मोक्ष में से किसी एक पुरुषार्थ के उद्देश्य को जेकर लिखी गई श्रनेक 
वृत्तान्तों वाली वरशांन-प्रधान रचना 'परिकथा” है, जैसे शूद्रक ! जिसका सुख्य 
इतिवुत्त रचना के मध्य में या प्रन्त के समीप लिखा जाय उसे 'खण्डकथा” कहते 
हैं, जे इन्दुमती । सकलेकथा वह इतिवृत्त हैं जिसके ग्रन्त में समस्त फलों की 
सिद्धि हो जाय, जैसे समरादित्य । प्रसिद्ध कथा के भ्रस्तगत किसी भी एक पात्र 
के श्राश्ूय से कही गई रचना का नाम 'उपकथा' है। लम्भ नामक परिच्छेदों से 
मुक्त प्रदूभुत श्र्थं वाली रचना का ताम वुह॒त्कथा' है, जैशे नरवाह्ननदत्तचरित । 

इन नक्षणों के बाद हेमचन्द्र कहते हैं कि ये कथा के भेद तो हैं परल्तु 
इनमें कोई (विशेष) पृथकता नहीं है । 

जहाँ तक कथा का सम्बन्ध है, ऐसा प्रतीत होता है कि हेमचरद्र ते 
यद्यपि किसी ऐसे लक्षण का प्रकाशन नहीं किया है जिससे कथा के सम्पूर्ण रूप 
का दिवशंत हो जाय, फिर भी जो कुछ उन्होंने लिखा है वहु (जब तक अन्यथा 
सिद्ध नहीं हो जाता) उनकी श्रपन्ती श्रोर से लिखा गया है तथा इस लक्षण 
में एक मौलिकता है, यद्यपि ऐसा कहना बहुत प्रधिक विश्वसनीय नहीं है । 

शेष भेंदों में परे परिकथा और खण्डकथा तास सबसे पहुले झग्निपुरारा 
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श्ौर सकलकथा का नाम पहले पहल अभिनवगुप्त की ध्वनि टीकाग्रों में मिलता 
है। इनमें से खण्डफकथा को छोड़कर शेष दोनों भेदों लक्षण लोचन श्र काव्या- 
नुशासन में एक ही से है। बाकी रूपों के स्वरूप को उनके मुख्य लक्षणों के 
दिग्दशंन द्वारा कांफी स्पष्ट करने की चेष्टा की गई है। यहीं पर एक श्राचाये की 
लेखनी का प्रभाव परिलक्षित होता है श्रोर संस्कृत रीतिशास्त्र के प्रति श्रवसर 
लगाए गए इस आरोप की कि उसमें एक व्यापक हृष्टिकोश का श्रभाव है, अ्रस- 
त्यता सिद्ध हो जाती है। इनमें से में हिन्दी के पण्डितों का ध्यान विशेष रूप से 
मणिकुल्या प्रौर खण्डकथा की श्रोर दिलाना चाहता हूँ । इनके लक्षणों से प्रतीत 
होगा कि संस्कृत के कथा लेखकों ने श्राज से कम से कम ८०० वर्ष पुव शैली 
के क्षेत्रों में कितनों प्रगति करली थी। हिन्दी श्राज उत्त शैली का श्रनुकरण 
करने के लिए पश्चिम का मुह जोह रही है । 


साहित्य मीमांसा--मम्मठ कृत काव्यप्रकाश के एक श्रधुनातन टीकाकार 
वामनाचाय॑ (सन्‌ १६०१ ई०) ने काव्यप्रकाश में श्राए हुए श्राख्यायिका भौर 
कथा दाब्दो की व्याख्या करते हुए 'साहित्यमीमांसा' तामक एक ग्रन्थ का हवाला 
दिया है श्लोर कहा है कि उसमे श्राख्यायिका के लक्षण इस प्रकार दिये हुए हैं-- 


“क्वविसाहित्यसहित॑ नरपालकथान्वितम्‌ | 
विचित्रवर्शना चार दशोच्छुवासमनौहरम्‌ ॥ 
उच्छुवासादी च पद्या्थयुक्तमासख्यायिकामिदम्‌ ॥। 
इसमें साहित्यमीमांता के लेखक का नाम नहीं दिया हुश्रा है। 'साहित्य- 
मीमांसा” नाम से एक रचना काइमीर निवासी राजानक रुग्यक की लिखी हुई है। 
किन्तु उसके प्राप्त नहीं होने के कारण यह निश्चित रुूपेण नहीं कहा जा सकता 
कि उक्त टीका में जिस साहित्यमीमांसा' का उल्लेख है वह वही रचना है जो 
स्य्यक की लिखी हुई है। रुय्यक की इस रचना का समय १२ वीं सदी का 
द्वितीय चरण माना जाता है। श्राश्वयं नहीं यदि यह वही रचना हो जो रुय्यक 
की बनाई हुई है, यद्यपि प्रो० कोण द्वारा दी गई रुवय्यक की साहित्यमीमांसा को 
विषयसुची से यह प्रकट नहीं कि उसमें श्राव्यायिका श्रादि की चर्चा है। 
जो भी हो, वामनाचार्य द्वारा उल्लिखित साहित्यमीमांतसा' में श्राख्या- 
यिका की परिभाषा श्रत्यन्त स्पष्ट है। उसके श्रनुसार इसमें दस उच्छुवास होते 
हैं जिनके आरम्भ में पद्य होता है, कचि का साहित्य ( वंशवणुंंव ? ) होता है, 
किसी नरपाल से सम्बद्ध घटना होती है । 
यह निर्भाकता पूर्वक कहा जा सकता है कि प्राख्याधिका का इतता स्पष्ट 
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झौर सरल स्वरूप संस्कृत के अ्रन्य किसी भी ग्रन्थ में नही मिलता । ऐसा मालुम' 
पड़ता है कि साहित्य मीमाताकार ने अपने समीप पूृव॑वर्ती ग्रन्थकारों के ऐसे 
प्रभिमतों की श्रभिव्यक्ति की है जो शायद बराबर उनके मन मे रहे हो, पर वे 
ग्रन्थकार जिन्हे किसी न किसी कारण पअभिष्यक्त नहों कर सके हो । आव्ययिका 
के इस लक्षण में जहाँ श्रभी तक को परम्परा का समादर लक्षित होता है, वहाँ 
उसकी श्रात्मा की रक्षा करने का प्रयत्ञ किया गया है जो उसकी रोचकता में 
निहित है। हाँ, इसकी घटनावस्तु को नरपाल वंश के साथ जोड़ ने में भ्रभी 
तक की परम्परा के अ्रनतुकुल साहित्य मीमांसाकार की प्रतिक्रियावादी प्रवृत्ति 
का ही परिचय मिलता है । 

काव्यानुशासन (वारभट्ट द्वितीय)--वार्भट कृत काव्यानुशासव झौर 
विश्ववाथ कॉविराज इत साहित्य दपण संस्कृत के रोतिशासत्र मे उत्तरकाल की 
रचनाएँ है। पण्डितराज जगन्नाथ कृत रस गगाघर को छोड़कर ये ही दो 
प्रसिद्ध रचताएँ हैं जो सस्क्ृत आलोचना साहित्य की सीमा पर स्थित हैं । 

इनमें से वाग्भट कृत काव्यानुशासन में थोड़ी सी भी मोलिकता नही है । 
इसमे काव्म प्रकाश, काव्यमीमाता आदि के भ्रतिरिक्त हेमचन्द्र कृत काव्यानु- 
शासन में से श्रविकल उद्धरण लिए गए हूं । ऐसा प्रतीत होता है कि वास्भट ने 
काव्य में हेमचन्द्र का पुर भ्रनुशासव स्वाकार किया है। गद्य को छन्‍्द रहित 
बताते हुए उन्होंने इसे श्राख्यायिका, कथा और चम्पु मे विभक्त किया है । 


झाल्यायिका की परिभाषा इस प्रकार है :--- 


“तत्र नायिकास्यातस्ववुलान्ता भाव्यर्थ शसिनी सॉच्छुवासा कन्थका- 
पहार समागमाभ्युदय भुषिता सिन्नादिमुसखाच्यातवुत्तान्ता श्रन्तराव्तरा प्रविरलपद्य 
बन्धा श्राख्यायिका । 

इसके बाद शभ्रागे चलकर कथा का उल्लेख है ; -- 

“घीर प्रधान्तवायकोपेता गद्येत पद्मेत वा सर्व भाषालुबिद्धा कथा । 

“आार्यायिकावन्न स्व वरितिव्यावरं को5पितु धीरजान्तोनायकः । तस्य तु 
वृत्तमस्येत कविना यत्र वण्येते सा काचिदृगध्यमयां कादम्बरोबत्‌ । काखचित्पश्चमथी। 
लोलावती वत्‌ । सर्वंभाषानुविद्धा ससक्षत प्राकृतेन मागध्या सौरपसेन्या ब्ाच्या। 
अपभ्र देव वा रचिता कथा | 

इन दोनों ही विधाप्ों के लक्षणों की भाषा हेमचद्ध द्वारा दिए गए 
लक्षणों की भाषा से बाबर प्रति शब्द मिलतो है। केवल आश्यायिका के सम्बन्ध 


+ पैज्षान्या | 





[ २६ | 
में इसमें 'नायिका” का प्रयोग हुआ है, जबकि हेमचन्द्र तथा श्रत्य सभी श्राचार्यो 
ने 'नायक' शब्द ही का प्रयोग किया है। ऐसा लगता है कि या तो यह छापे 
की गलती के कारण है, या वाग्सट ;ने भूल से, 'तायक के स्थान पर 
नायिका! शब्द का प्रयोग कर दिया है, जो कदाचित्‌ सभी संस्करणो में वैसा 
हां रहता श्राया है । यहाँ तक कि हिन्दी में अ।चायं व्यामसुन्दरदास बी० ए० 
द्वारा सम्पादित 'हिन्दी शब्द सागर” (का० ना० प्र० स०) में श्रास्यायिका' की 
व्याख्या करते हुए वाग्भट का जो मत हिन्दी में उद्घृत किया गया है उसमें भी 
तायिका' दब्द का प्रयोग है। ( यह जरा आ्राश्रयं की बात है कि उक्त शब्द- 
सागर के प्रणेता को भी श्राख्यायिका की व्याख्या के लिए वार्मट जैसे श्रनन्य 
साहित्यतस्कर का मत ही उद्धृत करने को मिला। ) जो हो, वाग्भट की 
स्तैनवृत्ति को देखते हुए उसमे इस प्रकार से परम्परामुक्त होने के साहस का 
आरोप नही किया जा सकता और 'नायक' के स्थान पर “नायिका का प्रयोग 
किसी न किसा प्रमाद के वश हा हुआ ऐपा मावना चाहिए । 
इन लक्षणों पर पुन; विचार करना आ्रावश्यक है । 
साहित्य दपण--लक्षण ग्रन्थो की परम्परा में विश्वनाथ कविराज कृत 
यह प्रसिद्ध ग्रन्थ सस्‍्कृत का श्रन्तिम ग्रन्थ है जितमें श्रार्थधायिका विषयक सामग्री 
उपलब्ध हे । इसमें पहले कथा श्रौर तदुपरान्त श्राख्यायिका के लक्षण बताए 
गए है। श्राख्यायिका के लक्षण ये हँ--- 
“आख्यायिका कथावस्यातु कवेव॑ शानुकीत्तंनम्‌ । 
प्रस्यामन्यकवीनाच वृत्त पद्य क्वचित्‌ ववचित्‌ ॥। 
कथाशा।ना व्यवच्छेद आश्वास इति बध्यते। 
आर्यावकक्‍्रा पबकक्‍्त्राणा छतदसा येत केस चित्‌ ॥ 
इसका उदाहरण हषेचरित दिया गया है । 
इसके अनुसार ग्राख्यायिका का स्वरूप कथा के समान ही बताया गया 
है। इसमें इसके प्रणेता कवि के वंश का श्रनुकीत्तत (प्रशसा) तो होती ही है, 
प्रन्य कवियों के वृत्त भी देखने को मिलते है। कही-कही पद्म का प्रयोग भी हो' 
जाता है। इसके त्रशों के व्यवच्छेद (विभाग) श्राइत्रास कहलाते है । इसमे कही- 
कही श्रार्या और वक्‍नत्र तथा श्रपववत्र (या श्रपरववत्र) पाए जाते है । 
कथा की व्यास्या विश्वनाथ कविराज ने इत शब्दों में की है-- 
“क्थाया सरस वस्तु वर्यरेव विनिभितभ्‌ ॥ 
क्वचिदत्र भवेदार्या ववचिद वक्‍्धापवक्‍नके | 
झादो पत्नतमस्कार;। खलादेव॑त्तुकीतंतम ॥ 
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उदाहरण $; कादम्बरी । 

इसके अश्रनुसार कथा एक सरस रचना है जिसका निर्माण गद्य ही से 
होता है । हाँ, कही-कही श्रार्या और वक्‍्त्र या श्रपवकत्र देखने को मिल जाते हैं। 
इसके प्रारम्भ में पद्म द्वारा खल श्रावि व्यक्तियों के वृत्तों की प्रशंता कर के उन्हें 
नमस्कार कर लिया जाता है । 

इनमें से श्राख्यायिका में श्रन्य कवियों के वृत्त के उल्लेख के श्वत्तिरिक्त 
वोष लक्षण परम्परागत है। करीब-करीब ये ही लक्षण कथा के गिनाए गए हैं 
श्रौर इसमें सरसता का विशेष ध्यान रकखा गया है। यह भी ऋहा गया है कि 
इसमें पहले विष्नकारी व्यक्तियों को नमस्कार कर लेना चाहिए ताकि बाद में 
बाधा न हो । यह एक प्रकार का हाकुत् है। दण्डी की भाति विश्वनाथ भी 
नायक को आराख्यायिका के वाचक के रूप में स्वीकार नही करते, प्रत्युत प्ररिति- 
कार की भाँति कर्त्ता को ही वाचक मानते है, जो अपना ही नहीं (अपने समीप- 
वर्ती तथा पुव॑वर्तती) अ्रन्य कवियों का उल्लेख भी करे। साहित्य के इतिहास- 
निर्माण की दृष्टि से यह एक अनुकरणीय लक्षण है श्रौर ऊपर विवेचित ग्रन्थों 
में सब से पहले यहीं मिलता है । 

यहाँ श्राकर श्राख्यायिका परिवार पर संह्कृत के आचार्यों की चर्चा 
समाप्त हो जाती है । 

उपसंहार--उक्त विवेचन से हम कुछ निश्चित निर्ंयों पर पहुँच सकते 
हैं। भत्यन्त संक्षेप में वे इस प्रकार है :--- 

संस्कृत साहित्य में फहानी का सामान्य स्वरूप---(१) संस्कृत में कहानी 
के सहयोगी जितने रूप है उनका यदि श्राज की कहानी ( छोर्ट स्टोरी) से तुलना 
की जाय तो क्रमशः न्यूनतर सामीप्य की दृष्टि से उतका क्रम इस प्रकार होगा ।--- 


(क) कथानिका ( उदाहरण : ? ) प्रधिकतम निकट 
(ख) उपकथा ( उदाहरण चित्रलेखा ) कम निकट 

(ग) परिकथा ( उदाहरण क्षुद्रक ) भोर कम निकट 
(घ) खण्डकथा ( उदाहरण इहस्दुमती ) दूर 

(ड) कथा ( उदाहरण कादम्बरी ) अधिक दूर 


(च) भ्राख्यायिका ( उदाहरण हर्षचरित ). बहुत भ्रधिक दूर 

(२) तस्क्वत में कथा श्रोर श्रास्यायिका के नाम बहुत पहुले से चले भाये 
हैं मोर लक्षण-साहित्य में मुख्य रूप से इन्हीं की चर्चा हुई है। प्राश्नयं नहीं यदि 
इनकी रचना विश्व भर कौ प्रत्म सापाझरों की क्द्वानियों या उपस्यासों की अपेक्षा 
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सबसे पहले हुई हो । इत सम्बन्ध में इस पुस्तक का सातवाँ उच्छवास अब" 
लोकनीय है । 

(३) 'कहानी' शब्द की व्युत्पत्ति संस्कृत के 'कथानिका' शब्द से हुई है, 
जो केवल श्रग्निपुराण में मिलता है । 

(४) संस्कृत में एक तो शेष साहित्य की तुलना में प्राख्यायिका और 
कथाओं की रचना कम हुई भौौर दूसरे इस वर्ग में भी, श्राज जिसे हम कहानी 
कहते हैं उसके झाकार-प्रकार की ( श्रर्थात्‌ छोटी किन्तु अपने में सम्पर्ण ) रच- 
नाएँ इस वर्ग की शेष रचनाप्रों की तुलना में श्रौर भी कम हुईं । यहाँ तक कि 
संस्कृत में सारी उपलब्ध श्राख्यायिकाशों, कथाओं श्रादि की संख्या ३० से ऊपर 
नहीं जाती । (देखिये परिशिष्ठ २) लक्षणों पर विचार करते समय भी श्राचार्यों 
ते इसी कृपणावुत्ति से काम लिया है। इसका कारण यह नहीं था, जैसी कि 
कई क्षेत्रों में, विशेषकर पाश्चात्य समालोचना से प्रभावित क्षेत्रों में, भ्रान्ति है, 
कि उस काल हें मनुष्य का जीवन इतना व्यस्त नहीं था अथवा यह कि संस्कृत 
साहित्प इनसे भ्रनभिज्ञ था । क्योंकि प्रगर ऐसा होता तो संस्कृत में न केवल 
इनके, बल्कि भाणा, व्यायोग श्रौर वीथी ज॑से एकाड्ढी नाटकों के उदाहरण नहीं 
मिलते जिनके प्रभिनय में कठिनाई से श्राध घण्टठा लगता था। प्रत्युत इसका 
कारण एक तो यह था कि ये गद्यप्रधान रचनाएँ हैं जिनकी झोर संप्कृत लेखकों 
का विशेष रुफान नहीं था और दूसरा यह था कि संस्कृत के साहित्यकार का 
ध्यान सदैव जीवन के व्यापक से व्यापक पक्ष की शोर रहा, उसके किसी एक 
भ्रज्ञ विशेष को ओर नहीं । इस प्रकार संस्कृत में कहानियों की कमो का कारण 
तात्विक श्रधिक है, व्यावहारिक कम । 

(५) संस्कृत के श्रालोचकों का ध्यान ( जहाँ तक कहानी का सम्जन्ध है ) 
प्रधिकांधतः उसके बाह्य रूप की ओर ही केन्द्रित रहा, यद्यपि कहीं कहीं उनकी 
सूझ बहुत गहरी है | श्राख्यायिका श्रौर कथा आदि को लेकर लक्षणों में जो 
पिष्पेषण सा दिखाई देता है वह भी इसी कारण है, यद्यपि “चातुयंद्रोतन' के 
कारण कहीं-कहीं विवरणों में श्रन्तर है । 

ऊपर बताए गए विवेचन-प्रन्‍्थों के रचना-क्रम के देखने से यह स्पष्ट हो 
जायगा कि भआ्राख्यायिका श्रादि के विषय में संस्कृत में ईसा की प्रारम्भिक छाता- 
दिदयों से लेकर ठेठ १४ वीं सदी के उत्तराधें तक विचार-ब्रिमशं होता रहा। 
हस विचार विमर्श में श्राद्योपान्त वैसे तो सामान्यतः बहुत कम भ्रन्तर भ्राया है 
किन्तु जो कुछ भी अन्तर आया है उसका कारशा बहुत सी भ्रन्य बातों के श्रति- 
रिक्त मूल श्राख्यायिकाशों के श्राकार प्रकार के प्न्तर को भी मानना चाहिए | 
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यह स्वीकार करना पड़ेगा कि पञ्जतन्त्र श्रादि ईसा की प्रारम्भिक हंताहिदियों की 
जो रचनाएँ हैं उनमें श्राज की कहानी के बीज भरपूर मिलेंगे । 

वाइचात्य कहानी फी मानसिक पृष्ठपूसि ओर सामान्य स्वरूप-«राज- 
भौतिक और व्यवसायिक जीवन की उग्मता ने पाश्चात्य जातियों की एकता को 
नष्ट करके उन्हें संशय्ील, विग्रही श्रौर खण्डित कर दिया था। यहपि उत्त 
खण्डों में स्वतन्त्र रूप से वह योग्यता एवं वरिष्ठता नहीं भरा पाई थी जो उनके 
संगठित स्वरूप में थी, फिर भी वे खण्ड श्रपने श्राप में सवंथा श्रनुपादेय या हेय 
नहीं थे | स्थिति यह थी कि एक की श्रेष्ठता प्रनेक में विभाजित होकर भी 
सम्पूर्शां रूप से नष्ट नहीं हुई थी, प्रन्युत समी खण्डों ने श्रपनी-प्रपनी श्रेष्ठता को 
सुरक्षित व सम्बद्धित करना चाहा। सामूृहिक जीवन की इस श्रवस्था का प्रभाव 
वर्गंगत जीवन और फलतः व्यक्तित जीवन पर भी पडा । जीवन को एक 
व्यापक सत्य के रूप में न देखकर मानव मनोशास्त्री ने उसके गुणों प्रवभुगों का 
विश्लेषण करके देखना चाहा । जीवन में घटित होने वाली एक-एक घटनाएँ 
उस सम्पूर्ण जीबन का कहाँ तक निर्देशत कर सकती हैं , इस बात पर प्ालो- 
चक का ध्यान नहीं गया जितना कि स्वयं उन्ही घटनाप्रों की इकाइयों, उनके 
बलाबन, उनकी सम्पुर्णाता-अ्रपुर्णांता पर । 

यह निष्पक्ष होकर स्वीकार कर लेना चाहिए कि अभ्राधुनिक कहानी 
इसी विशिष्ट राजनैतिक, व्याववायिक, मानसिक प्रवस्था की उपज है यही से 
इसका बीज डाला गया है । 

किन्तु इसका श्र यह नहीं लगाना चाहिए कि विशुद्ध साहित्य के रूप 
में कहानी का कोई मूल्य नहीं है। कम से कम श्रवकाञ में जीवन की प्रांशिक 
प्रभिव्यक्ति की श्रधिक से अधिक कलात्मक प्रणालियों में कहानो की सादर गणना 
होती है । इसके श्रतिरिक्त समय आदि की व्यावहारिक सुविधाश्रों की हृष्टि से 
कहानी मनोरज्ञन का श्रच्छा साधन है । 

स्वरूप परिवतंन क्यों नहीं --इन्हीं बातों को ध्यान में रख कर पश्चिम 
में कहानी का भ्रव्छा' विकास हुआ्रा । वहाँ यद्यपि इसका प्रारम्भ यहाँ को प्रपेक्षा 
बाद में हुआ किन्तु इससे श्रपेक्षाइत कम समय में उन्नति की । यह उन्नति उत्के 
रुप (कलेवर) भौर उसके स्वरूप (आत्मा) दोनों को लेकर हुईं है। विशेष रूप 
से इसके रूप में श्रधिक मिलार आया है; कहानी की मूल भावना में जैसा कि 
उसे पश्चिम में प्रारम्भ से समझा गया, कोई विशेष भ्रस्तर नहीं भ्राथा है । यह 
होते हुए भी जहाँ तक व्याख्या का प्रदन है, वहाँ इसके रूप पर इतना प्रध्रिक 
विचार नही हुआ जितना इसकी मूलभूत भावना पर। इसका कारश महू था 
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कि रूप में कितना ही परिवतेत हो पाश्चात्य कलाकार इसकी श्रधारभृत भावना 
को छोड़ने को तैयार नहीं हुए, श्रन्यथा वह कहानी नहीं कही जा सकती। 
इसकी जितनी भी परिभाषाएँ हुई हैं उन सब में इस बात को कहीं नहीं भुुलाया 
गया । इसके तीन-चार कारणा हैं। एक तो पाश्चात्य साहित्य में आख्यायिका 
का जीवन सापेक्षतः श्रल्प है । श्रतः इसके स्वरूप विवेचन में श्रधिक अत्तर को 
भ्रवकाश नहीं मिल सका है जो कि विस्तुत जीवन काल वाले माहित्य के सम्बन्ध 
में हो जाता है | दूधरी बात यह है कि उनके लक्ष्य साहित्य में उतना परिवततंनत 
नही हुप्रा जितना हमारे यहाँ हुआ्ना । यह भी ग्राख्यायिका की व्याख्या की एक- 
रूपता का एक कारण है। तीसरी बात यह है कि पश्चिम में प्राख्यायिका का 
विक्रास तब हुआ जब कि वहाँ विज्ञान ने उन्नति कर ली थी। श्रतः परस्पर 
प्रावागसन के साधनों की बहुलता में विचार-विनिमय एवं सम्प्रेषण के लिए 
प्रधिक भ्रवकाश था जिस बात का हमारे यहाँ प्रभाव था । विचार-विनिमय के 
साधनों के श्रभाव में यहाँ की श्रालोचनाग्रों में जो मतान्‍्तर श्रादि उपस्थित किया 
जाता था वह शड्ढा न बनकर संशोधन या नियम बन जाया करता था। यही 
का रणा है कि छोटी-छोटी बातों के सम्बन्ध में हमारे यहाँ अनावश्यक वेषम्य 
देखने को मिलेगा । चौथी वात यह है कि यहां के आालोचक विवेच्य विषय की 
प्रपेक्षा अयने श्राप को भ्रधिकर महत्व देते थे जिसका परिणाम यह हुम्रा कि 
प्राख्यायिका का स्वरूप निश्चित न हो सका । पश्चिमी साहित्य में इमका विपरीत 
हुमा है जिपसे विवेच्य विषय की मौलिकता पर कोई भ्राघात नहीं पहुँचा है। 
वरञ्ञ उसकी मुहुमु हु पृष्टि हुई है। कहानी के स्वरूप में मौलिक अन्तर न होने 
के कारण इसकी जितनी समालोचनाएँ की गई उनमें ग्रभिव्यक्ति की विभिन्नता 
ही है, भ्रभिव्पक्त की नहीं । 

पाइचात्य श्रालोचकों के विशिष्ट मत--कहानी की पाइचात्य समालो- 
चना पद्धति पर इतता सामान्य विवेचन करने के पश्चात्‌ हमें वहाँ के श्रालोचकों 
के विशिष्ट मतों की परीक्षा करनी चाहिए ताकि हम कहानी का वास्तविक 
स्वरूप समझ सके । ये मत नीचे उद्घृत किये जाते हैं--- 

मेथ्यूस --(१) 8 8॥076 8607ए 069]8 ज्ञात % शं789 
0797980667 08 867768 07 877000798 09]86 [00 79 ७8 
8088 श0प्रका07,.. +6 80070 8079 ग्राप8॥0 08 #&0 0789- 
06 जछञ0]6........ वै[678 7000 +98 7079] ०४0० ए 79 ]68 
88887 097 प्र70ए 0477/768807. / >र78700697 )/96086 8: 
५, 


[ रेड | 


अर्थात्‌ कहानी में एक ही चरित्र या एक ही घटनात्मक स्थिति में विभिन्न 
भावों का चित्रण होता है। वह अ्रपने आप में पूर्ण होती चाहिए । उपन्यास से 
उसका भेद प्रधानतया उसकी संवेदना की अ्रनिवायंं एकता में हो परिलक्षित 
होता है । “-अ्रडर मथ्यस 
फास्टर--(२) “[# ( 779७ 8907 8607ए ) 8 9 80769 ०0 
57088, 76[9078 00 89009 00067 ४06 7प्र70९४7782 9७०06 9 


095 “>>थें 000 ऊकफी७8667. 
प्र्थात्‌ श्रसाधारण घटनाश्रों की वह झड्ूला जो परस्पर सम्बद्ध हो कर 
एक चरम परिणाम पर पहुँचाने वाली हो, कहानी है । --जॉन फास्टर 
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7रप878 806 60!879/#0ो]; 70 6088 706 729॥007 ५8॥0887 
क्‍0 48 98 पा] 88 # ]90 [07076 06 45860608 8087) 00889 
900ज़667 87988 48778 07 88 80800 098 88.... +6 6008 7706 
7796667 जा80067 (6 78 #9प्र797 07 रँं प्रात) 0" पछ9860767 
[0 408768 ए0प फांगांतंण& 0०००।ए 07 700497॥09 07 89]007- 
709ए 9]08860, [ ]6 7%97 96 ॥0777088 07 [?४00॥6 07 
988एागपिं 0 ए7700प४घवए वप्रशंणकाांए8, 09 ४78 ४08 
88887] $%6 76 500ए6 $क76 [7070 48 $0 80 ॥7॥7 ए/08 
$0 कक “-. (3, ५ (१|8. 

प्रथात्‌ छोटी कहानी या प्राख्यायिका एक जैसा घटना साहित्य है जो 
घण्टे के भ्न्दर-श्रन्दर पढ़ा जा सके, साथ हो जो रोचक श्र मनोरश्नक हो। 
चाहे वह लघु हो या वृहत्‌, मानव सापेक्ष हो या मानव निरपेक्ष ; चाहे वह 
समाप्त होते-होते प्रापको गम्भीर विचार-सागर में इबोता जाय अथवा तोगब 
आनन्द में छोड़ दे ; चाहे वह भयावह हो श्रथवा करण, हास्यजनक हो प्रथवा 
ख्रज्ञारमय, या गहरे चमत्कार से श्रोत-प्रोत ; उसमें जो बात ग्रनिवायों है यह 
यह कि उसके पढ़ने में पन्द्रह सिनठ से लेकर पंच्रास मितट से भ्रधिक समय 
न लगे। एच, जी, वेल्स 

एक प्रन्य स्थल पर स्वयं वेल्स ने कहा है !--- 

/[॥ 67 70॥0 98 (677७० ७5५०७७०॥४ 88 008 7० ६४20 
0008॥ 658७ 708 870 77086 8#808४/78 [0778 ण [60789 
650768807. 


[ रेश | 


भ्रर्थात्‌ साहित्यिक ग्रभिव्यज्ञना के सबसे भ्रधिक ममंस्पर्शी एवं सन्तोष- 
प्रद स्वरूपों में कहानी एक स्वरूप है। यह कहानी की शब्रन्यतम परिभाषा है। 
बेदस--(४) “ ॥॥6 89076 8007ए 78 606 77080 7650]8 
07 |] 97088-07778... 6 0870 026 87एप782 77070 8 07088 
00670 जश्ञरां707 ए900 00 009879806067, 50 870 &७&79]ए88 ०0 
608 77086 08077965 गप्रातक्ष। 87700078. +# 09७7 (069) 
जां0 ४99ए 8प0]8% प्रत667 006 8प7, [7070 06 66860 0[ & 
90788 80 & ए०0एश३ हांए!'8 ॥78 ]078 क्शिं, 
“ रमि. 84. 489/88. 
अर्थात्‌ कहानो गद्य के समस्त रूपों में सबसे अधिक लचकीला रूप है । 
कथावस्तु अथवा चरित्र -चित्रण से रहित गद्य-काव्य से लेकर श्रत्यन्त उलभी हुई 
मानवीय संवेदनाओ्रों के विश्लेषण तक को यह अ्रपना क्षेत्र बना सकती है। 
कल्पना की परिधि में आने वाले किसी विषय को एक घोड़े की मृत्यु से लगाकर 
किसी नवयुवती के प्रथम प्रणय-व्यवहार तक को लेकर यह चल सकती है । 
सागहम (५) “796 80907 8607ए प्ाप& 79४०७ ७ एछ0]]- 
[गा 068770708, #» ए746]8 8४0 80 674.7--8. )०४27४9970. 
अर्थात्‌ कहानी का प्रारम्भ, मध्य एवं श्रन्त सुब्यवस्थित होना चाहिये । 
क्रो ब्रायन--(६) / ॥४6 ६780 5686 09 8/076 8007 ए 48 06 
77698 076 0 90 श्ञ॒ ए7098॥॥ए7 80777064॥78 0॥6 ए्ञा7087 779]268 
8 8660660 48008 07 77046708. 408 5680 778ए 06 
000707767797 0७8/]60 ६86 5686 0० &8प्र089897006...... .....3 प्र 
& 80007 4 0886 48 7606888#079 र्ए ४86 80077 78 ४0 90:76 
79777 80078 00067 8007768. 7086 ४776 ७&708॥ ज्ञञा]] 860८ 
600 8099]06 006 ॥4प708 870808706 7700 508 77080 998प6- 
[पऐ) 800 890 89ए9708 70778 ४9ए एंंदपों 80060007 9870 
977972077676 0. 06 ॥77%#667%&8, ७70 ४097 ६986 #08॥ 
१44760$ थे 90979%॥708 9798870686007 076 70 90707%ए७॥] 
॥70 ७7978 00672496707. “(0. ।3799770. 
अर्थात्‌ कहानी की पहली कसोटी इस बात से है कि कहानीकार अ्रपती 
निर्वाचित घटनाश्रो एवं बातो को कितने गहरे एवं प्रभावथाली रुप में व्यक्त 
कर सकता है। इसे सुविधा के लिए हम तत्त्व श्रथवा तथ्य-सम्बन्धी कसोटी कहु 
सकते हैं। किन्तु कहानी में श्रद्वितीयता लाने को एक भ्लोर जांच है। पन्ना 
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कलाकार जीवन-तत्त्व को उपकरणों का कौशलपूर्णा चयन एवं व्यवस्था करके 
उसे भाषाशली शोर चरित्र चित्रण के माध्यम से श्रत्यन्त सुन्दर शौर संन्तोषप्रद 
स्वरूप में सच्चुटितं करता है । --भो, ब्रायन 
एलब्राइड--(७) “9७ 80076 86079 0 ॥0698ए &७४778 70४ 
77678]ए7 $0 7800776 8 88768 0[77667887788 878768 व 
097070]08709) 07 0809] 07087, 970 60 876808 & प्रांपपे 
9009प076 0 9 076 0 6 उमंग 5700 & छझए 88 00 7000867 8 
976007008ए60 7069 07 77777888709. 77 97988870608 9080096 
काते 8767808 ?॥ पशिशंः 767/8007 ॥80 006 8&704067 20वें 
600897 07प700977676. “2 0787 6. 
श्र्थात्‌ श्राजकल की कहानी का उ््द शय केवल ऐतिहासिक श्रथवा तक 
संगत क्रम में जीवन को कुछ रोचक घटनाश्रों की पुनरावृत्ति करता नहीं बल्कि 
जीवन के एक छोटे-से श्रश का एक ऐसा स्पष्ट चित्र खीचना है जिससे पाठक के 
हुदय में लेखक की पृव॑ निर्धारित भावेता या संवेदना घर कर जाय। इसमें 
व्यक्तियों श्लौर घटनाओं को उनके परत्पर सम्बन्ध से तथा उनके श्रास-पास के 
बातावरण को ध्यान में रखते हुए व्यक्त किया जाता है । 
बुलेटड--(५) “79 89070 8607ए €"8608 407 6096 89२७ 
06 87 ]प7779॥60 874 7][प7779#708 77077676 07 988- 
पईए 07 0 067707, 07 07467 07 0 89867 8प779788. 
“3 पा6॥ 
प्र्थात्‌ सौन्दयें श्रथवा श्रातंक, श्राश्चर्य श्रथवा साधारण विस्मय, के 
समत्कार से भरे हुए तथा चमत्कार उत्पन्न करने वाले एक क्षण की सिद्धि 
करना ही कहांनी का लक्ष्य है । बुलेट 
स्द्रांग---६) “2 80076 80079 48 9 80077 9006 0/])7088 
40007.,. ७ 08०0 8४४ 70 800867 (७४४00. #ै)]] 8 
7660 7640७१४8७ 48 096 89800 8007 97808 0 97080 [0#05 
80006 ४७५४७ 87 &फा ज0०%0ए 0 80 87786 800 छ86प्रोत॑ 
8700886 40 7680॥78 60, ?]06 0४ ४90 9॥0+ ४७४0७ 
07 70 8प800070, 0787980087 8070ए 07 70 009/80687 8" 
१9, 778777067 88 707 9)8888, 8006708 ज्ञ१७॥ 9४०7 ६७009, 
]छ980 ४एज्रतंग हु ज्राहि।॥ 7898800; 9888 879 #78 ४७8७९०६8 
000 ॥॥9 8॥077 078008 ए 07080 70707 0 ॥08 [ग्राप78 
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७07७7 +967 8)],. फक्च0०0 #09# 77880070, ॥96 &76 07 
8॥07 86007ए 0587 706760767 86ए७]०9 9४07 ४पं79.7 
“4. 20.. ७. 5070782 

अर्थात्‌ कहानी एक लघु गद्यकथा होती है। इससे अधिक सूदृम परिभाषा 
की श्रपेक्षा हमें नही होनी चाहिये । प्रत्येक गद्य कथा के लिए जो उपकरण 
आवश्यक है वे है केवल एक सच्चे कलाकार की कला के अनुकूल एक निश्चित 
ध्येय एवं वहाँ तक पहुँचने में सफलता की प्राप्ति । कथावस्तु कठिन स्थिति, 
ग्रथवा चरित्रावलोकन, हो या न हो स्वरूप शैली, स्वरूप विधान, एवं लम्बाई- 
चौड़ाई युक्ति संगत सीमा के अन्दर केसी ही क्यो नहीं भावी गद्य-कथा वाज्भमय 
के इस लघु रूप की रचनाओं के लिए ये सब उपकरण श्रावश्यक है, श्ौर 
इसके साथ आवश्यक है--लघुकथा' दब्द का एक व्यापक श्रथे में प्रयोग, 
जिसमें इसकी ये सभी झआावश्यकताएँ भी पुरी हो वर्के । जब तक कहानी को 
यह स्वतन्त्रता प्राप्त नही होगी, तब तक कहानी कला न पल्‍लवित हो सकती है 
नपुष्पित । 

(१०) “0 8907 8007ए 48 & 797780ए8 8076 8790प- 
80 ॥0 08 7690 १7 & 878)6 80778, जंं000 60 77876 
का 0768807 008 +96 769067, 6७5०0प्रदांछह. ४) 9 
8068 9806 607 ए्कात॑ 98 77797088707, 00779]6608 ७70 
779)! ॥70 460867. --7), &.. 7206 

अर्थात्‌ एक ऐसा संक्षिप्त आख्यान है जो सुगमता से एक बैठक में 
पढ़ा जा सके श्लोर जिसका उहू ब्य पाठक पर एक ही प्रभाव डालना हो, कहानी 
है। उस सम्पुर्ण ओर स्वतः पुर्णा प्रभाव की श्लोर न ले जाने वाला कोई भी 
विवरण कहानी में तहीं श्राना चाहिए । 

(११) हा वाकर मानव के प्रत्येक क्रिया कलाप को कहानी मानते है । 

(१२) पोकाक के श्रनुसार कहाती का, प्रत्येक भाग प्रसंगानुकूल और 
उचित तो होना ही चाहिए । उसके प्रत्येक भाग, प्रत्येक धब्द शौर वाक्य का 
सम्बन्ध भी कथा-वस्तु, चरित्र या वातावरण से होना श्रावर्यक है । 

पाश्चात्य मतों की परीक्षा--इन मतों से कहानी का स्वरूप काफी स्पष्ट 
हो जाता है। पुूर्ंता की दृष्टि से प्रत्येक मत की श्रलग श्रलग विवेचना की 
जाती है | 

(६) ब्रण्डर सेश्युस--प्रापके सतत से कहती का सार उम्रकी संबेदता 


| रेप | 


की एकता है चाहे वह चरित्र चित्रण के सम्बन्ध में हो चाहे घटनाओं के सम्बन्ध 
में । हमारी दृष्टि से इस मत में पर्याप्त बल है यद्यपि इस परिभाषा को ज्यो का त्यो 
इसलिए स्वीकार नही किया जा सकता कि उसमे कहानी साहित्यिक श्रभिव्यक्ति 
का कौनसा रूप है इसे स्पष्ट नही क्रिया गया । यह ध्यान में रखने योग्य है कि 
ब्रण्डर मैथ्यूम पो के बाद पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने कहानी-कला के स्वरूप की 
विवेचना को है । झापका मत साधारण तथा बहुत प्राकृतक माना जाता है | 

(२ जान फॉस्टर -प्रापका सिद्धान्त सामान्यतः ठीक है किन्तु यह 
आ्रावरयक नहीं कि कहानी कई घटनाग्रो का जाल हो । घटनाभ्रो से लेखक का 
अभिप्राय कदाचित एक ही मूल घटना की विभिन्न परिस्थितियों से है। 

(३) एच. जी, वेल्त--आपने कहानी की परिभाषा को दो लक्षणों में 
विभक्क किया है : -- 

(ञ्र) कथा-तत्व का श्रस्तित्व (आ) एक निश्चित लघुता । 

(श्र) का लक्षण साधारणतया विवाददह्ीन है किन्तु किसी भी ग्रवस्था में 
कहानी को लघुता को एक निश्चित सीमा में बांधकर रखा नहीं जा सकता । 

(४) एच० ई० वेट्स--गद्य के लवकीले झूप को कहने से इसके सिवा 
श्रौर क्या श्र्थ हो सकता है कि उसका विस्तार ( 500]06 ) भ्रसीमित है ? 
इसी बात को आगे की पंक्तियों में दुहराया गया है । इस मत से न हम कहानी 
का स्वरूप जान सकते हैं न उसका कोई भी अनिवाय॑ लक्षण । वस्तुतः: इस मत 
में परिभाषा की व॑ज्ञानिकता का श्रभाव ही नही, भ्रान्ति की बहुत बड़ी 
गुल्नाइश है । 

(५) एस० मॉगहस --अभ्रापका सत कहानो का स्वरूप निर्धारित करने 
में काफी हद तक सहायक नही होता । यह बात ओर है कि सॉमर सैट मॉगहम 
एक भ्रत्यन्त लोकप्रिय एवं उत्कृष्ट कोटि के कथाकार हैं । 

(६) श्रो ब्रयन--श्रापके सत के अ्रतुस।र कहानी की जो दो कसौटियाँ 
निर्धारित की गई है उनका विश्लेषण तीन लक्षणों से हो सकता है ;--- 
(प्र) कुछ घटनाएँ, (भ्रा) उन घटताओों का कुशल निर्वाचन, (३) भाषा- 
शैली तथा चरित्र चित्रण द्वारा उन घटनाश्रो की सबल ग्रभिव्यक्ति । इस विश्ले- 
षरा से हम कहानी के शअ्रत्यन्त निकट पहुँच जाते हैं। वास्तव में इस परिभाषा 
में कहानी के प्रमुख तत्त्व थ्रा जाते हैँ। किन्तु मुख्यतः इस शब्दावली में अच्छी 
कहातोी के गुणों की चर्चा है, कहानी की परिभाषा प्रस्तुत करने को झोर कोई 
ध्यान नहीं रवखा गया है | 

(४) एल, भ्राइद--आपने कहानी में घटना झौर पात्रों की श्रपेक्षा एक 
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निश्चि लद्॒ंव था संवेदना पर ग्रधिक बल दिया है। जीवन के एक 
छोटे से खण्ड के चित्रण के द्वारा एक गहरी संवेदना जगाना कहानी का लक्ष्य 
माना गया है। यह मत एक प्रकार से पद्म के कब्हानी विषयक शाल््रीय 
लक्षणों का प्रतिनिधिष्व कश्ता है । 

(८) बुलेठ--भ्रापके मत में कहानी का प्रनिवाय॑ लक्षण जीवन का 
एकांगी चित्रण है, जो सही है । 

(६) एल० ए० जी० स्ट्राॉंग---इस परिभाषा में कहानी के मुक्त विचरण 
की वकालत अवर्य की गई है किस्तु इसके श्रनेक खतरे हैं, जिनके कारण 
परिभाषित विषय की सीमाएँ निर्धारित करना ग्रावश्यक हो जाता है । 

(१०) ई० ए० पो०--ये आ्राधुनिक कहानी के जनक कहे जाते हैं। 
किन्तु जहाँ इसका 'एक प्रभाव” वाला लक्षणा कहानी दर्शेन का एक नारा हो 
चला है वहाँ कहानी की लघुता की सीमा को छाब्दों में श्रथवा समय की 
इकाइयों में बाँधा नहीं जा सकता । 

(११) हा वा कर---एक प्रभाववादी परिभाषा है। 

(१२) पीोकाक--आपने वस्तुतः क्ा्लीय विचार धारा का अनुसरण 
किया है । 


हिन्दी साहित्य में कहानियों का श्रीगणेश-- 

जिस वेग से तथा जागरूकता के साथ पाश्चात्य कहानी साहित्य 
ने उन्नति की वह भारत के लिए ईर्ष्या कौ वस्तु रही है। जिस युग 
में पाश्चात्य कहानी याहित्य घडाचड जीवन के बहुविध पक्षों की रोचक 
व्याख्या निकाल रहा था, उस युग में हम लोग नायक-तायिकाओं 
के श्रुज्ञार प्रसाधन में उनके हाव-भाषों में, उनकी लास-लीलाश्ों 
में लगे हुए थे। कथा कहानियों की बात तो दूर, गद्य मात्र उस युग मे हमारे 
लिए भ्र्ध स्वप्त सा था | जब योरोपीय देश इस दौड़ में बहुत श्रागे निकल गए 
तब हमारी नींद खुली । उस समय तक हमने यह भी नहीं सोचा कि चलो हमारी 
मातृभाषा संस्कृत में जो रत् भरे पड़े है उन्ही की छानबीन करके अपने इस नए 
साहित्य को गति दें। उनके अभ्रनुकरण पर रचनाएँ प्रस्तुत करने वाली बात तो 
हमारे ध्यान ही में नहीं श्राई । लक्ष्य साहित्य के इस अ्रभाव में लक्षण साहित्य 
का दृष्काल तो निश्चित ही था। जब हमने इतर साहित्य की बात सुनी और 
देखा कि उसमें तो श्रनेक नए रत्त भरे हुए है तो हमने भी भ्रपना भण्डार भरने 
की चरेष्टा की झौर साहित्यिक जड़ता के निवारण की ओर कदम उठाया । 
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वदिचिम का प्रनुकरण --सबसे पहला कदप झनुकरंण का ही हो सकता 
था। पाश्चात्य और शब्रन्य रचनाओं की शैली श्रादि की नकल कौ गई श्रौर वहाँ 
की कहानियों की मूलभूत भावना को समभाने की चेष्टा की गई | यह सब उत्नी- 
सबीं सदी के श्रन्त और बीसवीं सदी के प्रारम्भ में हुआ । यह स्वाभाविक हीं 
था शऔौर भारतीय साहित्य को जीवित रखने के लिये यह प्रावश्यक था। पअनु- 
कररा के ढाँचे पर खडी हुई ये भारतीय रचनाएँ जिस मौलिकता एवं नवीनता 
को जन्म देंगी वह विश्व साहित्य को विस्मय में डालने वाली होगी । एक ऐसे 
पथिक की कहपना कीजिए जो श्रपना निवासस्थान बहुत पीछे छोड़ भ्राया भौर 
जो लम्बे व श्रज्ञात सुनसान मरुस्थल की उत्तप्त रेत में क्रमशः बढ़ता जा रहा 
हो । जिस प्रवेश से वह गुजर रहा है उत्तके पाप कोई भ्रपरिचित व्यक्तियों की 
भ्रच्छी बस्ती है। किन्तु उसका मार्ग उस बस्ती की श्रोर नहीं जाता । कचा यह 
उस पथिक के हित में नहीं कि यह अ्रपरिचित सुनसान मसरुस्थल की बालू में 
जलते रहकर नष्ट होते जाने की श्रपेक्षा उस बस्ती में जाकर श्रपता मार्ग उधर 
से कहीं बनाए और तह बारा श्रपने उहं श्य की सिद्धि करे। भ्रज्ञात व भीमाकार 
भयद्छर बर्फ के पहाडों की चढ़ाई करनेवाले व्यक्ति जब आगे झपला मार्ग नहीं 
देख पाते भौर उन्हें भ्रागे जाने में कोई लाभ नहीं दीखता तो या तो वे पुन; 
अपने किसी नीचे के शिविर में लौट श्राते है या मार्गान्तर कर देते हैं। भ्राधु- 
निक भारतीय साहित्यकार ने भी ऐसा ही किया । यहाँ की मूल कहानियों के 
समान उनके लक्षणों श्रादि पर भी पश्चिम की छाप स्पष्ट है। इन मतों में कहीं 
भी प्राचीत श्रास्यायिका, कथा श्रादि के लक्षणों का प्रभात नहीं है। इसमें से 
कुछ मत नीचे दिये जाते है--- 
भारतीय श्रालोचकों के कहानी-विषयक मत--- 
> (१) कहानीकार का उद्देश्य सम्पुर्ण मनुष्य को चित्रित करना नहीं वरन्‌ 
उसके चरित्र का एक श्रक्ष दिखाना है! “>प्रेमचन्द 
-(२) सौन्दर्य को एक भलक का चित्रण करना और उसके द्वारा रस 
की सृष्टि करना ही कहानी का उदंदय है । ““«प्रंसाद 
»(३) घठनात्मक इकहरे चित्रण का नाम कहानी है। साहित्य के सभी 
प्रक्ञों क्रे समान रस उसका पझ्रावश्यक भुण है । ““चखणशुप्त विद्यालडूगर 
हक (४) जीवन का चक्र नाता परिस्थितियों के संच्भुष से उत्ठा सीधा चलता 
रहता है। इस सुबूहत्‌ चक्त की किसी विद्येष परिस्थिति की स्वाभाविक गति का 
प्रदर्शत कहानी होती है । ““ईलाचर जोशी 
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(५) कहानी उस महान घटना का संक्षिप्त वर्शांत है जो सर्वाज्षिपूर्रा 
श्रौर साधारण से भिन्न हो श्रौर जिसमें मानव प्रकृति का कोई मौलिक रहस्य 
व्यक्त किया गया हो । -- भारतीय 

.. (६) कहानी जीवन रहस्य की श्रभिव्यज्ञना है। वह एक लघु कथा 
होती है जिसमें जीवन के किसी एक तत्त्व, किसी एक मर्म और लक्ष्य की भलक 
रहा करती है। एक प्रनिश्वय, एक दुविधा तथा संशय चारों श्रोर से 

न्द्रीभुत करके अन्त में स्पष्ट किया जाता है। जब तक कहानी में किसी चरिश्र 
विशेष की सृष्टि नहीं होती किसी व्यक्ति की श्रन्तरात्मा का यथार्थ विशिष्ट प्रति- 
विम्ब नहों भलकता, उप्तके जीवन के रागात्मक उच्छुवास शब्दों की काया 

नहीं ग्रहण करते तब तक कोई भी कहानी सही श्रथों में कहानी नही होती । 
--भगवती प्रसाद बाजपेयी 

(०) श्राख्यायिका चाहे किसी लद्य को सामने रखकर लिखी गई हो 
या लद्॒य विहीन हो, मनोरज्ञन के साथ-साथ ग्रवद्य किसी मन किसी सत्य का 
उद्घाटन करती है। --राय कृष्ण दास 

“(८) प्राधुनिक कहानियों का ध्येय है मनुष्य के मनोरहस्थों का उद्घा- 
टन करना । इसमें अ्रनियन्त्रित और श्रप्रासल्षिक भावुकता के प्रदर्शन का अ्रवकाश 
नहीं । वह कहानियाँ सफल समझी जाती हैं जिनमें कहानी लेखक निरलिप्त भाव 
से एक ऐसी दुनिया की सृष्टि करदे जो वास्तविक जगत से परे न हो। कहानी 
में इतनी शक्ति होनी चाहिए कि थोडो देर के लिए पाठक सब कुछ भुल कर 
उसके पात्रों की भावनाश्रों के साथ बहने लगे । --विनोवदडूर व्यास 

४ (६) आ्राधुनिक कहानी साहित्य का एक विकृसित कलात्मक रूप है 
जिसमें लेखक कल्पना शक्ति के सहारे कम से कम पात्रों श्रौर चरित्रों के द्वारा 
कम से कम घटनाश्रों और प्रसड़ों की सहायता से मनोवांछित कथानक, चरिश्र, 


बातावरणा, दृश्य श्रथवा प्रभाव की सृष्टि करता है। --डॉ० श्रीकृष्णलाल 
(.१०) श्रार्यायिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को ध्यान में रखकर 
लिखा गया नाटकीय श्राख्यान है । “+आचाय द्यामसुन्दरदास 


".(११) छोटी कहानी एक स्वतः पूर्ण रचना है जिसमें एक तथ्य या 
प्रभाव को भ्रग्नसर करनेवाली व्यक्ति-केन्द्र घटना या घटनाओ्रों के श्रथिक उत्थान 
पतन श्रौर मोड़ के साथ-पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालने वाला वर्णन हो । 

“--मुलाबराय 
ऊरर की सब मननशील आलोचनाओों में हमें दो बातें विशेष रूप से 
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हष्टिगोचर होती है।--- 
(१) कहानी में मानव जीवन के किसी एक अंग का वरशन होता है । 
(२) कहानी मानव के मनोरहुस्यों को उद्घाटन करना ही अपना चिर« 
न्तन ध्येय समभती है । 


इन मतों की ससमष्टिगत परीक्षा--यहाँ तक झाने पर कहानी का स्वरूप 
काफी स्प४ हो जाता है। तब इस स्वरूप को कम से कम किन छाब्दों में रख 
सकते है इस बात पर विचार करना चा।हिए। कहानी का क्षेत्र फिर भी इतना 
व्यापक है कि उसको कुछ शब्दों में बाँधकर इृदमित्थ नही कहां जा सकता। 
हम यह स्वीकार करते है कि अंग्र जी के सुप्रसिद्ध साहित्यिक एच० जी० वेल्स 
के इस मत में पर्याप्त बल है कि कहानी साहित्यिक श्रभिव्यक्ति के सबसे पअ्रधिक 
मरस्पर्शी एवं आनन्द प्रदान करने वाले भेदों में से एक है। केवल इसके अति- 
रिक्त कहानी की परिभाषा प्रत्यथा नहीं हो सकती । किन्तु प्रायः सभी पाश्चात्य 
समालोचक जिनमें कुछ कहानी के प्रवतंक भी हैं तथा जिनमें स्वयं वेल्स शामिल 
हैं इसकी संक्षेप वृत्ति पर श्रधिक जोर देते हैं। वेल्स का मत है कि कहांनी १५ 
मिनट से लेकर ५० मिनट तक के श्रन्दर अन्दर पढी जाने योग्य होनी चाहिए । 
एडगर एलन पो का भी कुछ ऐसा ही मत है। अग्नेजी के विश्यात श्रालोचक 
हेनरी हडसन भी कहते है “एक बैठक में जो सुगमतया पढी जा सके वही 
कहानी है ।”” कथा साहित्य के मर्मज्ञ जेम्स डब्लु लिन ने कहानी की प्रच्छी परि- 
भाषा देने का प्रयास किया है । वे कहते है “किसी एक पात्र के जीवन प्रवाह 
में किसी मुड्ाव के स्थल की भश्रर्थात्‌ किसी श्रत्यन्त महत्वपूर्रां घटना की नादकीय 
प्रभिव्यज्ञना ही कहानी है । न"टकीय प्रसिव्यजझ्ञना का कदाचित्‌ यहाँ प्रतीक रूप 
में प्रयोग हुआ है प्रौर इसका प्रभिष्राय श्रनिश्षय और इन्द्र के वातावरण से है 
जिसकी तीव्रतम' स्थिति 'चरम” ( 0]77955 ) कहलाती है। ऐसी ही परिभाषा 
' ग्राचाये श्यामसुन्दरदास की है । 
ध्यान से देखें तो किसी भी कहानी को हम समय की इकाइयो में श्रर्थात्‌ 
घण्टों, मिनटो या सौंकिण्डों में बाँचकर रख ही नहीं सकते । श्रतः उक्त विद्वानों 
के इस विषय में जितने भी मत हैं उन्हे संकेतमात्र समझता चाहिए । यदि उसमें 
कहानीपन हुआ तो चार पंक्ति की एक छोटी सी कहानी भी उतनी ही भनोरञ्ञक 
भ्ौर सफल हो सकती है जितनी तीन या चार हजार शब्दों की लम्बी कहानी । 
इस विषय में जी० एन० पोकांक ने एक बड़ी महत्वपूर्ण बात॑ लिखी है जिसे 
नीचे ग्रविकल उद्धृत किया जाता है--- 
“कई वर्ष पुर्व॑ सबसे छोटी कहानी के लिए एक परारितोधिक रबसा गग्मा 
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थे! । जिसे वह प्राप्त हुआ उप्तकी कहानी इस प्रकार थी--- 

“मुझे भृतो में विश्वात॒ नही है, एक भत्र पुरुष ने रेलवे कम्पाटमेण्ट के 
एक साथ के व्यवित से कहा । 

“क्या ऐसी बात है ?” दूसरे ने उत्तर दिया । 

भौर वह गायब हो गया । 

चौबीस शब्दों की यह कहानी उतना ही बल रखती है जितना कि 
चौबीस सो शब्दों की विदेशी या हमारे यहाँ की कोई कहानी । जयथड्डू रप्रसाद 
की गुण्डा' और रडयाड किपलिंग की 'द मैन हू वाज' कहानियाँ शभ्पती लम्बाई 
के लिए प्रसिद्ध हैं। कहने का प्रभिप्राय यह है कि कहानी में सक्षिप्तता का ध्यान 
पाठक के रुचि निर्वाह के श्रनुपात तक ही रक्‍्खा जा सकता है । इसी बात को 
निषेधात्मक पद्धति से यो कहा जा सकता है कि कहानी विस्तार की प्मपेक्षा 
सक्षिप्तता पसन्द करती है । 

हम यह भी नहीं कह सकते कि कहानी अपने पान्न के जीवन की एक 
श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण घटना का चित्रण करती हैं । ठोक इपके विपरीत पात्र के 
जीवन की एक तुच्छ से तुच्छ घटना भी कहानी में कहानीपन ला सकती है, 
क्योकि जीवन का क्षेत्र बड़ा व्यापक है श्लोर कहानीकार श्रपनी कहानी के लिए 
अपने पात्रों के विशाल जीवन की इकाई के प्रत्येक स्थल को देखकर चलने की 
धोरज को गुज्ञायश नहीं रख सकता । वह तो किसो एक घटना को ले लेता है 
भौर उसे कागज पर ला उतारता है । बहा घटना पाठक का रुलाती है, हँसाती 
है, नचाती है, सब कुछ कराता है, ब्॒ष | यदि परिवरतंव हा प्रधान होता तो 
पचासो श्रच्छो कहानियां भ्रवश्य हो प्रसिद्ध नही होता जिनकी घटनाओं ने पात्र 
के जांवन में कोई परिवतंच नही डाला है । सच देखे तो परिवतन की यह बात 
पराकाष्ठा या चरम स्थित का गलत श्रथे लगाना है । किन्तु जैसा कि श्रगले 
प्रकरंणो से प्रकट हांगा, कहाना का घटना अत्यन्त साधारण होते हुए भी साधा- 
रण से भिन्न हांता है । यद्वा कहाना का वश्चषता हुं । 

तोन विद्यपताएं--उक्त विवेचन से कहानयो का तांन विशेषताएँ 
स्पष्ट है :--- 

(१) कहानों मे किसी प्राणी, मुख्यतः मनुष्य के जीवन से सम्बन्ध रखन॑ 
बाली एक घटना विशेष का चित्रण होता हे जिसका उ्ेश्य अधानतया जीवच- 
रहस्यो का उद्घाटन है । 

(२) उप्त धटता विशेष को लेकर चरित्रों की विषमता या सघषं द्वारा 
प्रसको तोब्रंतम स्थिति का ददांन कराया जाता है । 
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(३) कहानी का कलेबर संक्षिप्त होता है । 

किसी भा श्रच्छो कहानी को पढ़कर हमें उसमे चित्रित वातावरण की 
एक मभॉकी हां मिलती है न कि उसका श्रविकल परिचय । यह तभी हो सकता 
है जबकि उसमें एक विशेष घटना यथा घटना के श्रन्तभुत बहने वाली भावधारा 
के उद्रेक का सकेत करके उसके तीब्तम स्वरूप का दशंत कराया जाय प्रर्थात्‌ 
उस घटता या भावधारा ही को लेकर पाठक को एक ऐसी स्थिति तक खींच ले 
जाया जाय जहाँ पहुँच कर वह एक आकस्मिक विस्फोट के लिए तैयार हो जाय। 
दूसरे शब्दों मे पाठक के हृदय में अब क्या होगा से लेकर 'बस' तक ही सीमा 
श्राजाय । किन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि पाठक को शअ्रन्तिम सीमा तक 
पहुँचने की बात का ध्यान नही रहना चाहिए । उसे ऐसा लगे कि कोई उसे 
ज्वालामुखी के ऊपर से आखो में पट्टी बॉपकर ले जा रहा हो श्रौर ठीक उसके 
मुख पर पहुँच कर उसकी पट्टी खोलदे । श्नौर कहानी जब समाप्त होती है तो 
निश्चित ही वह ज्वालामुखों इस प्रकार फूट पड़ता है कि पाठक की सारी संवेद- 
नाए' उप्तके गदंगुवार के साथ एक विस्फोट करके उड़ जाती है श्रोर पाठक 
हका-बका होकर देखने लगता है । इस स्थिति को उपस्थित करने के लिए जब 
तक एक विशिष्ट मार्ग का अवलम्बन नहीं किया जायगा तब तक लेखक प्रपने 
उद्द बय में सफलता नही प्राप्त कर सकेगा । कहानी एक बरसाती नदी कौ भाँति 
केवल एक ओर द्व तर्गात से बढ़ती है। इधर-उधर भाँकने की, पहाड़ी भरने की 
भाँति छीटे उछालने की, व तो उसे श्रनुमत ही है भर न भ्रवकाश ही। इचत्ी 
बात को लेइर कहा जाता है कि कहानी में एक हो संवेदना होती है । हिन्दी के 
ख्याति प्राप्त कहानोकार प्रसादजो तन कहानी की उपमा किसी स्थल पर खेलते 
हुए एक गोलमटोल शिशु से दी है जिसकी झॉँकी एक तेज चलती हुई सवारी 
पर चढ़े हुए व्यक्ति का केवल दो क्षणों के लिए मिलती है । वस्तुतः कहानीकार 
का उ्दश्य यही होता चाहिए कि वह पाठक को रमणीक मार्गों से ले चलता 
हुआ किसी बीहड़ जज्ञेल में छोड़ दे । 

कहानी को परिभाषा--इन सब बातो को देखते हुए हम कहानी की 
परिभाषा इस प्रकार बता सकते हँ--कहानी वह स्वतःपुर्ण रचना है जिसमें 
जावन के किसी एक तत्व, मम श्रथवा लद्बंय की एक ही घटनात्मक स्थिति में 
प्रभिव्यक्ति हो । इस परिसाषा को एकांकी नाटकों की परिभाषा से भिन्न करने 
के लिए कह सकते है कि कहातो का ढॉँचा सम्पुणं रूप से कपोपकथन के भ्राधार 
पर हो नही बनता । पाहित्य के श्रवक भ्रज्ञों से कहानी किस प्रकार भिन्न है 
इसका विवेचन तीसरे प्रकरण में किया जायगा। कद्ठानी की प्रत्साषा करते 


[ ४४५ | 


रासय एक संवेदना का प्रयोग बहुत किया जाता है। 

'एक संवेदना” की व्यास्या--यहाँ 'एक संवेदना मूल झूप से पाश्चात्य 
समीक्षाशात्ष का दब्द है। जिसका पर्यायवाची शब्द प्रभावान्विति ( प्रशां0ए 
0[ 777707688707 ) है । शुद्धता की दृष्टि से इसे (802]87088 0 |77- 
797688707 ) कहता चाहिए। एक संवेदता के लिए इन बातों की श्राव- 
ब्यकता है--- 

१--घटना एक हो, श्रविच्छिन्न हो, भ्ौर सुलभी हुईं हो। उपकथाएँ 
" हों, हों तो प्रतीक रूप में या संकरैत रूप में भ्रा सकती है । 

२-+कहानी का प्रत्येक पात्र उस कथा से सम्बन्धित हो । 

३--घटना की दिश्वा एक हो, जो पराकाष्टा तक पहुँचाने में समर्थ हो । 

४--लैखक के उदं श्य की पूर्ति में सभी पान्न एवं घठना की दिशा सीधे 
या उल्टे रूप मे सहायक हों । 

५--भाषा, भाव श्रौर शैली का एकता के आधार पर रस की एकता हो। 

६--जहाँ तक हो सके देश और काल की श्रन्विति का ध्यान रखा 
जाय । जहाँ समय में कोई बड़ा व्यवधान हो तो वह गौण होकर प्रायः कहानी 
के भ्रन्तरक्ष में आवे । 

'एक सवेदना' की निष्पत्ति के लिए (१) संक्षेप वृत्ति, (२) भ्रनावश्यक 
वरणन-विस्तार का त्याग; ये दो तत्व सहायक होते है । 'सक्षेप-वृत्ति' में चरिष्ञा 
की न्युनता वातावरण का संकोच आदि सभी आरा जाते है । 

हम प्रसादजी की देवरथ' नामक एक कहानी लेकर उक्त लक्षणों के 
श्राधार पर यह सिद्ध करेंगे कि एक कहानी में एक ही संवेदना होती है । 

(१) घटना संक्षेप में यों है :-- 

कलिंग का राजवंद शभ्रायंमित्र प्रपन्ती वाग्दत्ता भावी पत्नी का पता 
लगाने के लिए, जो संसार को दुःखपुर्णं समभकर छ्ञान्ति के लिए बौद्ध संघ में 
आकर भिक्षुणी बनी थी, बिहार मे दीक्षित हुआ एवं उसे वहॉ प्राप्त कर उससे 
संघ को छोडकर दाम्पत्य जीवन बिताने का प्रस्ताव किया। किन्तु सुजाता ने 
ध्रायंमित्र से कहा कि संघ के बन्धनों को तोड़ने का साहस नहीं कर सकती । 
फिर उसने इतने दिनों संघ में रहकर एक श्रभृतपुव लांछना का उपाज॑व किया 
है जिसका कोई प्रायश्रित नहों है। यद्यपि श्रव भी आश्राय॑मित्र से प्रेम करती है । 
संघ के श्रध्यक्ष ने जब यह सुना तो उसने सुजाता को पघसे द्रोह के अ्रपराध में 
मृत्यु दण्ड सुचा दिया। प्रातः काल जब रथयात्रा के जुलूस में उसने श्रायंमिन्र 
को देखा तो उसने उसके साथ भाग चलने का सह्डु्प कर लिया, किन्तु जब 
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कौलाहल में श्राय॑मित्र ने उसकी पुकार नही सुनी तो उसने कूदकर रथ के 
भीषरण चक्र के नीचे अपने पश्रापको सदा के लिए समर्पित कर ठिया । 

घटना स्पष्ट रूप से एक है, श्रविच्छिन्न है श्रौर सुलभी हुई है। कोई 
उपकथा नहीं है। श्रवश्य ही हम सुजाता के उस निश्चय का सूत्र नहीं पाते 
जिसके द्वारा उसने स्व प्रथम संघ में, प्रवेश करना स्वीकार किया था, किन्तु 
हमारा उससे कोई सम्बन्ध नहीं है । यही कहानी का कहानीपन है । 

(२) कहानी के तीन पात्र है। सुजाता, श्रायंमित्र, संघस्थविर । पहले 
दोनों का घटना से सीधा सम्बन्ध है । सघस्थविर, जो बिहार के चरित्र का 
प्रतीक है, घटना का सुत्रधार प्रतीत होता है । 

(३) पराकाष्ठा सुजाता का श्रात्मसमपंण है । कहानी का वातावरण 
ऐसा बना है कि हमें आरम्भ से हो कुछ अमजुल की श्राशंका होने लगती है। 
घटना देवरथ के नीचे श्राकर समाप्त हो जाती है, नायिका की भाँति ही। 

(३) लेखक का उद्दं श्य बौद्ध संघों की श्रनेतिकता एवं भीषणता का 
चित्रण करना है । सुजाता एवं श्रायंसित्र अपने वचतनों द्वारा एवं संधस्थविर 
श्रपने व्यवहार द्वारा इस उददय की पूति में सहायक होते है। घटना स्वयं 
उसी उहंश्य की शोर बढती है । 

(४) भाषा प्रसादजी की झआपादमस्तक वही है । भाव से हमारा भप्रभि- 
प्राय चरित्रों के विचार क्रम श्रादि से है। शैली में भी ऐसा कोई परिवतंन नही 
हुआ है कि जिससे सवेदना को श्राघात पहुँचे । 

(६) स्थान श्राद्योपान्त एक ही है बिहार का कम्पाउन्ड। काल में भी 
कोई भारी व्यतिक्रम तही है। घटना केवल एक रात के श्रन्तनिवेश के कारण 
मुड़ जाती है । 

एक से अश्रप्तिक संवेदना होने पर कहानी को किस प्रकार भाषात 
पहुँचता है इसे हम तीसरे प्रकरण में देखेंगे । 

कहानी का क्षेत्र--हमने देखा कि कहानी साहित्यिक भ्रभिव्यक्ति का एक 
रूप हैं तथा इसका सम्बन्ध किसी घटना अ्रथवा चरित्र की धिशेषता से होता 
है। श्रव हमें देखना चाहिए कि इसका क्षेत्र क्या है। झाकार प्रकार में छोटी 
लगतेवाली तीन भ्रक्षरों की यह कहानी तीनों लोकों, तीनों कालों को सहज में 
ही माप लेती है। इसका क्ीड़ा क्षेत्र चराचर ब्रह्माण्ड है भौर उससे भी परे 
कल्पना के वे लोक जिनसें केवल कवि ही रमणा किया करता है, इसमें भति- 
रखता की कोई बात नहों । कहानो के उपादात हमें बच्चों, धुवकों, बूढ़ों, छ्ल्यों, 
पुदपी, पेड़ पौधों, सड़क पर पड़े पत्थर-देलों, प्राफ्ाण के मुक सक्षत्रों, बहुती 
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नदियों, जमे हुए पहाड़ों, खौफनाक ज॑डूलों सभी में श्रवायास मिल सकते हैं। 
जड़-जद्धम का भेद ब्हानीकार के लिए चिन्ता का विषय नहीं। भ्रतएवं कहानी 
का क्षेत्र बड़ा विस्तुत है। वाहतव में कविता के समान उसकी भी वस्तु-विस्ताश 
के विषय में कोई प्रश्ष ही नहीं उठ सकता । 

किन्तु मनुष्यों की इस छुष्ट कहानी में मनुष्यों को ही प्रधानता मिले तो! 
कौनसा श्राश्रय । वैसे मनुष्य ने सारे संसार पर अपना एक जाल फैला रवखा 
है । भ्रपने को उसने एज्ञाशीजल घोषित करके श्रपने श्राप पर प्राणियों में शिरो« 
मणि के पद का भ्राधान कर लिया है । हम उसी की बातें सुनते है, उसी के 
हंसने रोने गाने में सम्मिलित होते हैं, उसी की तान में तान मिलाते है | इस 
जाल में हम इतने जकड़े हुए हैं कि हमें बैचारे पशु पक्षियों के गाने रोने को 
सुनने को श्रवकादा नहीं है। पेड़ पौधों भ्रौर पहाड़ों नदियों की तो कौन बात ? 
बेचारा कहानीकार तो हम जैसा हाडमाँस का बना है, उसी देश का जिसका 
अप्रधिनायक मानव है। उसे भी हमारे ही ढोल पीटने को मिलते हैं | भूला-भटका 
यदि कहीं वह श्रपनी ढण्ली अपना रोग अलापने लगता है और भ्रमानवी सूष्मि 
की बातें करने लगता है तो उसका एक श्रलग स्कूल बन जाता है, एक श्रकेला 
कोई साथी नहीं। कथाकार हपायन व्यास ने भी कुछ-कुछ ऐसा ही किया था। 
लेकिन उसके गरुड़ाहि मानवी सृष्टि के ही श्रज्गञ बनकर भ्राये । फिर रामायण 
युग ने तो सारी वानर सृष्टि को मुखरित कर दिया और उनसे मनमाने काम 
करवाए । पद्मतन्त्र काल में तो सब पशु-पक्षियों को जैसे मातव वाणी श्रौर 
वाणी ही नहीं, मेधा भी मिल गई, कोरे नाम को छोड़ कर और पश्चिम में 
ऐसप साहब को भी मानवेतर जीवों में मानवी प्राण फूकने का चस्का लगा । 
श्राज हमको इन्हें प्रतीकार्थ में ग्रहण करना पड़ता है। 

झ्राज का कलाकार तो गिस्सन्देह मानवी लोक का ही प्रतिनिधि है या 
किकर है । पशुपक्षियों को देखेगा भी तो अपने चदमे से। जैसे उनमें भी चरित्र है, 
ज्ञानाजंन की लालसा है, सदसद्‌ का विवेक है। भ्रगर वह ऐसा नहीं करेगा तो 
उस पर श्रस्वाभाविकता का, युग से पिछड़े रहने का, अभ्रथवा कुत्सा का लांछन 
लगेगा । कौन इन भंभटों में पड़े ? कौन पराई ग्राफत मोल ले ? उसको तो 
मनुष्य शोर मनुष्य के रवेत कृष्ण कारनामे ही मुवारक हों । 

सत्यं, शिवं, सुन्दरमु--जैसां ऊपर कहा जा चुका है, कहानी मनुष्य 
जीवन की आनन्द साधना का उपादान है। शेष साहित्य के समान ही इसका 
उद्द दय किसी विराट तत्व का उद्घाटन करना है जिसे मनुष्य का ज्ञान सदैव 
खोजा करता है। भिन्न-भिन्न व्यक्तियों के कार्यकल्राप, भिन्न-भिन्न चरित्रों के 
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विक्रास-विलास, भिन्न-भिन्न भावनाओं कौ यूत्त क्रियाएँ--इन्हीं के माध्यम से 
साहित्यकार एक शाश्रत सत्य को देखा करता है । कहानी का इस दर्शन में एक 
भ्रपृव॑ योगदान है । वह यथार्थ घटनाओं एवं व्यक्कित्वों के चित्रण द्वारा सत्य 
की अभिव्यक्ति उनकी श्रसफलताओो एवं अभाव-श्रभियोगों द्वारा प्रतिपादित 
शाद्श के रूप में 'शिव' की अगिव्यक्ति तथा उन सब के गस्रध्य में बहने वाली 
एक अजखस्र रस धारा के प्रतिकरणा द्वारा सुन्दर” की प्रभिष्यक्ति किया करता 
है । कहानीकार के लिए यह सब श्रकस्मात्‌ ही है। वह श्रपती कहानी में जित 
पात्रों, जिन घटनाओं का चित्रण करेगा वे निश्चय ही यथार्थ जीवन से ली हुई 
होंगी । उनमी सत्ता इस हृश्य जगत में कम से कम इस रूप में तो होगी कि 
पढ़ने वाले उसे देख कर चौंक मे उठें। कहानीकार के सध्य श्रौर यथा के 
सत्य में उतना ही श्रन्तर है जितना कि सकंस के पिजड़े में बन्द शेर भ्ोर जंगल 
में निभेय विचरण करने वाले शेर में होता है। सकंत के दर्शकों के लिए सकेस 
के शेर का सत्य है भी भर नहीं भी । इसलिए कि वे, प्रत्यक्ष उसे श्रपने सामने 
देख रहे हैं और सहता प्राँखों पर प्रतिश्वास करने का साहस नहीं होड़ । “ 
नही इसलिए कि शेर नाम फे एक प्राणी का परिवय उन्हें जिस रूप में 
प्राप्त है कि वह एक भयड्ड र प्राणी होता है जो चौबीसों घण्टे मनुष्य को जान 
का ग्राहक होता है, श्रादि | वह परिचय उन दर्शकों के लिए श्रभी कोई महत्त्व 
नही रखता । इसका श्रर्थ यह नहीं कि यथार्थ का सत्य अर्थात्‌ कहानीकार की 
परिधि के बाहर का सत्य सदैव सांघातिक होता है। वैसे रोचकता की हृष्टि से 
तो भ्रच्छी कहानी किसी सकस से कम है भी नहीं । 

झादर्श और यथार्थ -कहा जाता है कि कहानी में आदर्श की गुल्नाहश 
हो ही नहीं सकती । कुछ महानुभाव तो कहानी को उपन्यास से केवल इसी 
रेखा से विभक्त करते है। किन्तु प्रसिद्ध कहानीकार प्रेमचन्द का मत है कि 
उपन्यास का आदर्श थोपा हुआ होता है जब कि कहानी का भादशश भ्रवायास । 
फिर भी कहानी के ढाँचे से श्रादर्श को सवंधा नहीं निकाल सकते | इस विषय 
में हमें यही कहना है कि कहानी के लिए शिव झौर सुन्दर उत्तना ही उ्श्य है 
जितना सत्य । यदि कहानीकार यथार्थ का चित्रण यथाथेता से कर सकता है 
तो झाददा का चित्रणा भी यथाथंता से उसी सफलता के साथ कर सकता है। 
किसी भी झवस्था में हम यथाथं के विरोध में प्रादर्शो को अलग करके नहीं रख 
सकते । समस्त साहित्य का उर्ंश्य एक ही है शौर इस प्रकार कहानी भौर 
उपन्यास को परस्पर उद्दव्य के भ्राषार पर तविभक्त करने से साहित्य के मुल 
तत्व पर श्राघात पड़ने की सम्भावना है। 
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यथार्थवाद के दो पक्ष--प्रेमचन्द के उपन्यासों में जिस मार्ग का भ्रवल- 
म्बनेन लिया गया है उसी मार्ग का उनकी कहानियों में । वह मार्ग है श्रादर्शोन्मुख 
यथाथेत्राद का । केवल इसी की हृढठ धारणा के फलस्वरूप वे अपने साहित्य में 
यथाथैवाद की कुत्सा का प्रवेश रोक सके है। वास्तव में प्रेमचन्दजी साहित्य का' 
ध्रादर्श इसे ही मानते है। मन्तव्य यह है कि यदि उपन्यासों में यथाथ॑बाद के 
निर्वाह की इतनों श्रधिक आवश्यकता हो गई है जो स्वाभाविक ही है तो कहानी 
में उसका प्रवेश एक प्रकार से वांछनीय ही नहीं प्रनिवायें है। इस यथाथेवाद के 
दो पक्ष हैं। जहाँ कलाकार अधिव का चित्रण नहीं कर रहा हो वहाँ तो कोई 
समस्या नहीं खडी होती । जैसे यदि किसी कहानी में कित्ती धर्मेचक्ष सन्त का 
चित्र हो तो हमें प्रनायास उसे प्राद्शवाद का लाइसेंस या आश्रारोप नहीं दे देना 
चाहिए। जगत के रक्षमञ्न पर सत्य के रूप में एक लम्पट जुप्रारी का जितना 
महत्व है उतना ही उस धर्मात्मा पुरुष का । इन दृष्टान्तों की श्रावशवादिता या 
यथाथँवादिता का निर्ंय कहानी के प्रवाह भर कहानीकार के उद्देश्य को देख 
कर ही दिया जा सकता है। प्रश्न वहाँ उपस्थित होता है जहाँ कला- 
कार श्राद्यन्त उन चरित्रों ग्रथवा घटनाभों को प्रकाशित करता है जिन्हें हम 
अ्रपने प्रचलित नैतिकता के मानदण्डों के हारा मापकर पअ्रहितकर या' श्रनैतिक 
घोषित कर देते हैं। कहानीकार एक छुब्ध वैशिक, भाण्ड, श्रथवा पूजीवादी 
नरपिशाच की गतिविधियों पर, प्रकाश डाल रहा है ; इस परिस्थिति में यह 
आवश्यक नहीं है कि वह कहानी के प्रत्येक इतर चरित्र की ओर से इन तथा- 
कथित श्रनेतिक चरित्रों की कट्ट विगहेणा उपस्थित करे। और न यह भी 
आवश्यक ही है कि वह प्रारम्भ से ही इन चरियरों कौ एक ऐसे गड़ढे में डाल 
दे जहाँ जाकर पाठक उनके प्रति स्वभावतः तनाक-भौ सिकोडने लगें। इसके विप- 
रीत कभी-कभी हम देखते हैं कि ऐसे घोषित होने वाले रूप से शप्रनैतिक चरिश्र 
दम पर दम उन्नति करते जाते हैं या उनका प्रत्येक क्षण उनके पैरों पर श्रपार 
एव अभृतपू्व सुख-सम्पदा लाकर डाल देता है। हमारी तो यह स्पष्ट मान्यता है 
कि कहानीकार के लिए यह बाध्य है ही नहीं कि वह सबंदा ऐसे चरित्रों की 
खुली शालोचना करे और हमारा ध्यान उनकी शोर शिवपक्ष की सिद्धि के लिए 
श्राकष्ट करे । तब' उसे कौन यथाथंवाद कहेगा ? विश्वास ऐसा किया जाता है कि 
कहानी के पाठक का व्यक्तिगत निर्णाय स्तर इतना योग्य है कि बह स्वतः केवल 
पत्र विशेष के कार्य-कलापों को देखकर, न कि उनके कार्य-कलापों के द्वारा 
उत्पन्न होने वाली परिस्थिति की परीक्षा से, उनकी श्रनैतिकता श्रथवा नैतिकता 
ह 
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या ग्रादर्शशीलता या ब्रादशहीनता को समझ सकता है श्रौर वह उन्हें इसी 
प्रकाश में देखता है। श्रौर लेखक उन्हें कितना ही फलता-फूलता दर्शाएं, पाठक 
को भ्रपना मत बना लेने में दुविधा नहीं होती | सजग पाठक की मनोवृत्ति ऐसी 
भी देखी गई है कि यदि लेखक उन चरित्रों का भ्रत्यधिक बढ़ावा देते रहने से 
बाज नहीं श्राता है तो पाठक तत्काल लेखक की योग्यता, श्रनुभव प्रथवा नीयत 
पर प्रश्नवाचक चिन्ह लगा ही देता है। किन्तु श्राखिर लेखक भी इतना हठी 
होकर क्या ले लेगा ? श्रतः प्रकृत रूप से लेखक या तो ऐसे बिगड़े चरित्रों को 
कहीं न कहीं से उबार लेता है श्र या उनका निलय ऐसे सोपान पर ले जाकर 
कर देता है जहाँ पाठक उन पर ब्यंग, उपहास, या उपेक्षा की हँसी ही हँस 
सके, उनके साथ श्रात्मीय होकर रोने की श्रथवा उनकी श्रप्रत्याशित सफलता 
पर विस्मय करने की बात नहीं कर सके । यहो यथाथंवाद की दूमरी 
परिणति है । 

स्थल से सुक्षम की ओर--कहानी हमें जीवन के समीप ले जाने के लिए 
होती है । उसमें जिन घटनाओं, चरित्रों श्रथवा विचार धाराशों की विवेचसा 
होती है उनको हम नित्य प्रति श्रपने जीवन में देखा करते हैं। किन्तु वस्तु- 
जगत्‌ की विषमताभ्रों का जाल इतना विकट है कि हम उनकी शोर विशेष रूप 
से भ्रपना ध्यान नहीं देते । वही घटनाएँ झादि जब कहानी में चित्रित होकर 
हमारे सामने प्राती हैं तो हमें उनसे श्रात्मीयता श्रनुमव होती है। कभी कभी 
तो ये घटनाएँ श्रथवा विचार सरणियाँ हमें इतनी प्रभावित करती हैं कि हम 
झपनी व्यक्तिगत जीवन पद्धति में परिवर्तन करने के लिए उद्यत हो जाते हैं। 
यही साहित्य मात्र का सोन्दर्य है। श्रतः कहानीकार एक शोर जीवन से प्रेरणा 
लेता है तो दूसरी श्रोर जीवन को प्रेरणा देता भी है। कहानी की घटनाएँ 
ग्रादि सभी स्थूल होती हैं। उनके माध्यम से हम जहाँ जीवन के उत्तर प्रदेदा में, 
दाश्त सत्य की श्रोर बढ़ते हैं वहाँ केवल भावनाशओ्रों अथवा प्रादर्शों का राज्य 
है। दूसरे शब्दों में वहाँ एक श्रव्यक्न सृद््म सत्ता उपस्थित है जिसके झागे हम 
सविनय श्रपना सिर भुकाते हैं। गुरुदेव के श्रद्धय पिता ने इसी सूद्ृम सत्ता को 
तीन छोटे छोटे पदों में पुनरांकित करके साहित्य फो निश्चय ही एक दिशा दी है। 


द्वितीय उच्छ वास 
कहानी का साहित्य के अन्य अड्ों से सम्बन्ध 
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कहानी एक भावात्मक श्रनुकरण है जिसका श्राधार जीवन की एक 
उत्तेजनाप्रद घटना है । 


द्वितीय उच्छ वास 
कहानी का साहित्य के अन्य अड़ों से सम्बन्ध 
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साहित्य का विस्तार--यह मान छचुकने के बाद कि जिसका प्राचीन 
पर्यायवाची शब्द 'काव्य' है उस साहित्य की कोटि में ज्योतिष, गणित, श्रथ॑- 
धार्र, इतिहास, दशन, भू विज्ञान श्रादि मनुष्य के मस्तिष्क से श्रधिक सम्बन्ध 
रखने वाले विषयो का प्रवेश वर्जित है। हमें यह निश्चय करने में सुविधा दो 
जांती है कि साहित्य का विस्तार क्या है । किन्तु देश काल के भेद से साहित्य 
के विभिन्न स्वरूपो में कमी-बेशी होना स्वाभाविक है। ज॑से, हमारे प्राचीन 
साहित्य में श्रात्मकथाश्रों की प्रवृत्ति दृश्टिगोचर नहीं होती जो पश्चिमी साहित्य 
की देन है । तुलसीदासजी ने इसे--“कौन्हे प्राकृत जन ग्रुत गाना। सिर धुति' 
गिरा लागि पछिताना ।---कह कर उपहास्य घोषित किया है। इसी प्रकार हमारे 
यहाँ नाटक के जितने भेद-प्रभेद मिलते हैं उतने किसी दुधरे साहित्य में नहीं । 
फिर भी श्राज हमें साहित्य जिन रूपों में लिखा दिखाई पड़ता है उन्हीं का 
कहानी से क्या सम्बन्ध है इसका कुछ विवेचन इस प्रकरण में किया जायगा | 

कहानी के श्रतिरिक्त साहित्य के दूसरे अंग है--उपन्यास, नाटक, एकांकी 
ताटक, श्रात्मकथा, पसेनल स्केच' श्रथवा स्केच, निबन्ध, कविता श्रादि । /अ्रालो- 
चना' को हम यहाँ इसलिए नहीं लेते कि वह शुद्ध साहित्य के श्रन्तगंत नहीं 
श्राती । इन सब भेदों में न केवल शैली का हो, श्रपितु श्रत्य कई तात्विक बातों 
का भी श्रन्तर है। यहाँ हमें केवल कहानी का इन सब अज्ञों से क्‍या सम्बन्ध है, 
उनमें परस्पर कितना साम्य है श्रथवा वैषम्य, केवल इसी प्रसद्भ पर विचार 
करने का भ्रवकाश है । 

सम्बन्ध विवेच्रन को श्रावद्रयकता---इस बीच में यह प्रश्न उठ सकता 
है कि इस परस्पर सम्बन्ध पर विचार करने की आवश्यकता क्यों पड़ी जब कि 
साहित्य का प्रत्येक श्रज्ञ अपने श्राप में स्वतन्त्र है। इसका उत्तर यही है कि 
साहित्य की मूल प्रवृत्ति एक ही है। मूल प्रवृत्ति एक होने की श्रवस्था में यह 
जानता श्रावश्यक हो जाता है कि वहु कौनसी प्रवृत्ति है जिसके वश हमें साहित्य 
के भिन्न रूप देखने को मिलते हैं। बात यह है कि मनुष्य नवीनता का उपासक 
है जिसके कारण बहू एक हो वस्तु को उसके पअ्नेक स्वदुपों में देखते का प्यक्ष 
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मानते हैं--१--वस्तु, ३--शैली, ३--बृत्ति । 

'शत्त' स्वतन्त्र ग्राधार नहीं हो तकता क्‍योंकि इससे साहित्य के विभिन्न 
ड़ों के सम्बन्ध पर प्रकाश नहीं पडता । दृष्टिकोण” के एक और भ्राधार की 
कहपना की जा सकती है किन्तु सूचमतः दृष्टिकोण को लेकर साहित्य के श्ज्जों में 
प्रग्तर स्थापित किया नहों जा सकता । विस्तार को लेकर ऊपर विचार किया 
जा चुका है। स्मरण रखना चाहिये कि हमारे प्राचीन रीति-शास्त्रियों ने कुछ 
इसी प्रकार साहित्य की स्वतन्त्र सरणियाँ नियुक्त की हैं। जैसे काव्य के दो भेद 
हैं--त.हद्यकाब्य और श्रव्य काव्य । ( यद्यपि रस ग्रहण करने वाली इन्द्रियों को 
भिन्नता के श्रतिरिक्त इसका मौलिक ग्राधार क्‍या है इस सम्बन्ध में कुछ निश्चित 
रूप से कहा नहीं जा सकता ) | फिर काव्य के प्रबन्ध कौ दृष्टि से, भेद किए 
गये हैं--महाकाव्य, खण्डकाव्य, मुक्कक । इनमें से महाकाव्य हमारे उक्त सम्पूरां 
वृत्तियूलक साहित्य में और खण्डकाव्य तथा मुक्तक अंशवृत्ति मूलक साहित्य में 
थ्रा जाते हैं। इसी प्रकार काव्य के दो श्रौर भेद हैं--गद्यकाव्य, या गद्य और 
पद्य काव्य, या काव्य । इसका आधार शैली है । शैली को लेकर श्रधिक सूद्रमता 
से विचार नहीं किया गया प्रतीत होता है। ज॑से उपन्यास आदि सभी एक ही 
नामावली गद्यकाब्य में श्राते हैं । वस्तु या तत्त्व वाली बात को तो सर्वथा भुला 
दिया गया है ऐसा लगता है । 

साहित्य का नया वर्गीकरण--व्यवस्थित श्राधार पर रखने पर साहित्य 
के विभिन्न श्रज्"ों का विभाजन, उनमें परस्पर सम्बन्ध स्थापित करने के दृष्टिकोण 
से कुछ इस प्रकार होगा--( देखिए पृष्ठ ५६ पर ) 

कहानी का इस दृष्टि से इन सब भेदों से क्या सम्बन्ध है इस पर कुछ 
विचार नीचे किया जाता है । 

उपन्यास और कहानी--हमने देखा है कि कहाती का सीधा सम्बन्ध 
उस काव्य से है जिसका आधार घटना है। किन्तु एक तो शेली की भ्रामूल-चुल 
भ्न्यथा वृत्ति से एवं दूमरे विचारधारा में मोलिक भेद झा उपस्थित होने से 
कालान्तर में कहानी काव्य से सवंधा श्रलग हो गईं। श्राज के युग भे इसका 
सीधा सम्बन्ध उपन्यास नामधारी साहित्य से जोडा जाता है किन्तु उपन्यास 
श्र कहानी में भी साम्य की उल्लेखनीय बात इतनी ही है कि दोनों का सेरु- 
दण्ड एक व्यवस्थित कथानक है । श्रन्य सब बातें जसे चरित्रों की सृष्टि श्रादि 
उसी का श्रनुगमन करती है । 

वृत्ति--उपरोक्त विवेचन के अनुसार उपन्यास सम्पुर्ण, ब्रुत्ति-परक 
साहित्य है, कहानी अंश वृत्ति-परक । इस दृष्टि से जहाँ कहानी में एक ही संवे- 
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दना का भ्रवकाद है, उपन्यास में वहां अनेक संवेदनाओ्रों का। उपन्यास पढते 
समय हमें प्राय: ऐसा लगता है कि उसमें कई घटनाओश्रों को जोड़कर एक 
कर दिया गया है, प्रथवा उसी की श्रतेक घटनाएं स्वयं स्वतंत्र रूप से खडी 
रह सकती हैं । इसके उपरान्त यद्यपि उपन्यास की मूल घटना एक ही होती है, 
उसमें श्रनेक छोटी छोंटी कथाश्रों में जिन्हें उपकथा कहना चाहिये श्रा सकती है, 
जिनका भ्रन्तनिवेश केवल रोचकता की सिद्धि के लिए किया जाता है। ये 
उपकथाएँ ऐसी होती हैं कि इनके बिना भी उपन्यास की मूल घटना जी सकती हैं। 
कहाती में ऐसा कदापि नहीं होता। उपमें न तो उपकथाएँ होती हैं न 
प्रनेक घटनाएँ हो । उसमें तो एक श्रवि्धिन्न सुलफी हुई कथा होती है जो श्रक- 
सस्‍्मात्‌ ही प्रारम्भ होती है और श्रकस्मात ही घन । किसी उपन्यास को 
श्राद्योपान्त पढ़ लेने के बाद हमें ऐसा मालूम नहीं पडता कि कोई चीज कहीं पर 
छूट गई है, जब कि कहानी में प्रायः मालूम पडता है कि कहीं कोई चीज नहीं 
है । किसी स्थान पर कोई चीज श्रानी चाहिए थी जो ग्राई नहीं । किन्तु इससे 
कहानी के प्रभाव पर कोई ग्रन्तर नही श्राता । उपन्यास के प्रत्येक चरित्र को 
विकास की पूरी म़ुज्ञाइश है जब कि कहाती में कोई चरित्र पूरा विकसित हो 
ही नहीं पाता । उपन्यास के बीच में हमें अनेक भूल धुलैयाएं; श्रनेक विश्रान्ति 
स्थल, अनेक रमशणीक प्रदेश मिलते हैं, जिनमें कहीं हम खो जाते हैं, कहीं वैठ 
कर पाराम करना चाहते हैं, कही उप्त मनोहारी हृद्यावली का रस पान करने 
को लालायित होते हैं। कहानीकार पाठक की साँस रंक कर उसे भगाये 
चलता है और गन्तव्य स्थान पर पहुँचकर ही उप्रको कुछ सोचने का कुछ 
हँसने का, कुछ रोने का अ्रवकाश देता है । 

उपन्यास में लेखक प्रायः पात्र के जीवन की किसी महत्त्वपूर्ण श्रवस्था 
को लेकर ही चलता है ( यदि उसके जीवन के प्रारम्भ की नहीं ) शौर किसी 
महत्त्वपूर्ण अ्रवस्था ही में उसका पर्यंवसान कर देता है। प्रायः उसमे पात्र के 
जीवन का अ्रधिकांश भ्रा जाता है। कहानीकार के लिए पात्र के जीवन की कोई 
भी घटना महत््वपूर्णा है, बशतें कि वह उसको कहानी की गति देता 
जानता हो । 

पात्र-संखपाप--कहानी के पात्रों की संख्या प्रायः सीमित होती है जब 
कि उपन्यास में इस पर कोई बन्धन नही है। उपन्यास के कुछ पात्र तो ऊपर 
से थोपे जान पड़ते हैं जिनका न मूल घटना से अनिवाय लगाव होता है न पाठक 
के हृदय में पड़ने वाले प्रभाव से । कहानी के सभी पात्र घटना की गति के साथ 
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चलते है, सभी पात्रों को लेखक के उद्देश्य की पूि में सहायक होना पडता है। 
उपन्यास के कुछ पात्रों के साथ आप खेल सकते हैं, कहानी के पात्र ग्रापकों खिला 
देगें, अपने साथ श्रापको खेलने नही देंगे । किन्तु उपन्यासकार श्रपने पात्रों को 
वर्शानाधिक्यथ से एक अ्रजीब गम्भीरता प्रदान कर सकता है जिसका 
ग्रवकाश कहानी में नही होता । लेखक यदि ऐसा करेगा तो वह कहानी को 
बोभिल, भ्ररुचिकर तथा प्रप्रभावशील बनाकर रख देगा । उपन्यास श्रपने पात्रों 
के जीवन में न जाने कितने ही परिवर्तन ला सकता है जबकि कहानी इसी में 
प्रपगी सफलता समभती है कि पात्र के जीवन में कम से कम परिवतन लाकर भी 
वह उसके चरित्र को किस कौशल से ग्ुम्फित कर सकती है| उपन्यातकार को यह 
छूट है कि वह एक चरित्र की जितनी सारी विशेषताएँ हो सकती हैं उन्हे 
झ्रपनी रचना में मुकुलित करें, कहानी लेखक यह देखेगा कि एक चरित्र को 
कुल मिलाकर एक या दो विशेषताएँ ही उहंश्य को प्रकाशित करने में समर्थ 
है या नहीं । 

मज्ब-परिवत्त न---उपन्यास पढते पठते कभी कभी हम देखते हैं कि एक 
पूरा का पूरा हृह्य मझ्ल पर से सहसा गायब हो' गया श्रोर उसके स्थान पर 
बिलकुल नया, कोई भ्रौर ही हृदय श्रागया । फिर थोडी देर तक उस हृश्य के 
पात्रों से हमें परिचय करना पडता है। झौर हम उनके चरित्रों की विशेषतांभों 
को समभ ही नही पाते हैं कि वे पात्र भी श्रकस्मात बिलीन हो जाते हैं भौर 
फिर हमारे पुराने परिचित पात्र हपारे बीच में भ्रा धमकतै हैं। यह बात केवल 
पात्रों तक ही सीमित नही रहती, ग्रपितु घटनाञ्रों, स्थानों, एवं समय के साथ 
भी घटती है। इसे हम देश काल का व्यतिक़््म कहते हैं। इससे संवेदना की 
एकता पर आधात पडता है वास्तव में भ्रनेक भिन्न भिन्न सवेदताएँ काल-काल 
पर बनती बिगडती जाती हैं। कभी कभी घटता या पात्र एक स्थल पर भाकर 
रुक भी जाते हैं, भ्र्थात्‌ उपन्यास के बीच में ही लेखक की कोई महत्त्वपूर्णों 
ग्रवस्था समाप्त हो नाती है। इसी प्रकार उपन्यात्त का कोई पात्र बीच में ही 
मन पर से सवंदा के लिए विलीन हो जाता है। इससे या तो घटना या उ्ूश्य 
की एकता नष्ट हो जाती है अथवा यह सिद्ध होता है कि प्रसुक पात्र, प्रथवा 
घटना की भ्रमुक अभ्रवस्था, निष्क्तिय श्रथवा श्रनुपादेय थी । 

कहानी को एक संवेदना निभाने के लिए यह देखना होता है कि उसका 
कौई भी तत्व घटना शअ्रथता पात्र की तो कौन बात, भाषा का एक भी वाक्य 
निष्क्रिय ग्रथवा उपयोग हीन नहीं है, कहानी-पाठक के मस्तक पर भार बनकर 
तेंही बैठता भौर भ्पना उदय पूरी सफलता के साथ प्रास करता है। संवेदना 
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को दृष्टि से यह श्रन्तर महत्वपूरा है । 

लम्बाई--कहानी की तुलना में उपन्यास की लम्बाई प्रसिद्ध ही है। 
उनमें कोई समता हो ही नहीं. सकती । बात भी ठीक है। जब उपन्यास 
लिखने वाले को यह छूट है कि वह चाहे जितना लिखे, भ्रपनी रचना का कलेवर 
चाहे जितना बढ़ावे, तो वह्‌ क्‍यों श्रपनी मवखीचूस वृत्ति का परिचय देगा ? 
वह तो अपने प्रत्येक वणंन को खूब बढ़ा-चढा कर लिखेंगा ताकि पाठक उसे 
कलम तोड़ने का तमगा दे सके । जब वह प्रकृति वर्णन करने बंठेगा तो प्रपने 
हृदय की सारा भावुरुता श्रोर मस्तिष्क की सारो कल्पना को कागज पर श्रना- 
यास उंडेल देगा । जब वह किसी पात्र की विशेषताशों का परिचय देन लगेगा 
तो अ्रपने सारे उपाजित अ्नुभवा को आपके सामने रखन में काई कसर नही 
रक्खेगा । जब किसी पराकाष्टा पर भ्रपन्ती घटना को पहुँचान लगेगा तो श्रस्वस्थ 
से अस्वस्थ, भयद्»ु र से भयड्डुर स्थिति को भी स्वभाव मे परिवतन करने का 
प्रयल्ष करेगा । वह चाहेगा तो किसा को सातवें आसमान पर चढ़ा देगा, नही 
तो उसकी मिट्टा पलाद करने मे भा होनता श्रनुभव नही करेगा। बात यह नहीं 
है कि उपन्यासक्रार सव॒था पाठक निरपेक्ष हाता है, वह अपने प्रभाव का नहों 
जानता या उसको उपयोग म लाने की श्रावश्यकता अनुभव नही करता | ठीक 
इसके विपरीत वहु पाठक के मस्तक की सिलवंटो का भली भाँति भाँपता है, 
उनसे भय खाता है भ्रोर उनकी रुचि के श्रनुरूप ही घदर्शंन करता है । किन्तु 
उसको सिद्धान्त रूप से विस्तार का श्रवकाश हैं श्रोर यदि वह उसे प्रयुक्त करना 
जानता है तो उससे पुरा लाभ उठाता है। इसलिए उपन्यास भ्रामतौर पर भारी 
श्रोर लम्बे होते है। यह बात श्ौर है कि श्लाजकल के उपन्यासो के लिए यह 
विस्तार-वृुत्ति कोई विशेष प्राकषण की बात नही हे । 

किन्तु कहानी का भारी होना ही पाठक के लिए भारस्वरूप है। वहु 
छोटी होतो है, छोटी सो होती है, बस । श्राप उसे माप कर भले ही मत रखिए, 
किन्तु विश्वास रखिए कि वह छोटी हो होती है। अग्रेजी मे कहानी का नाम 
ही 80/07॥ 80079 भ्रर्थात्‌ छोटी कहानी है। उसके सारे तत्व मर्यादित होतें 
है। जैसे, कहानी के पात्र किसी रेस्तरा की धृमिल सन्ध्या मे इधर-डघर की 
गपशप नहों करते हैं, और न किसो राजनतिक रच्धमनञ्ल पर धण्टो तक चलने 
वालो व्याख्यानवाजी हा । वे तो न जाने किस लोक के प्राणी हैं कि श्राते है तो 
दिखलाई नही पड़ते शोर कुछ देर ठहर कर आपके कानो में कुछ जरूरी सी 
बात कह कर, जो श्रापके इृदंगिदं बहुत समय तक शूजती है, चले जाते हैं। वे 
झ्ापसे बात नही भी करेगे तो सी कुछ इस ढड़ढ से पेश श्रायेंगे कि आपको श्रपने 
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ह्वोरा उन्हें भुलाया जाना मेहगा पड़ता है, श्रापका ध्यान बरबंस उनकी श्रोर' 
श्राकषित हो जाता है। आप अपने श्रोठों तक अंग्रुली ले जाकर कुछ सोचने भी 
लगते हैं। वे आपसे कुछ माँगते नहीं, फिर भी श्राप उन्हें कुछ देने को तैयार 
हा जाते है । उन्हें श्रपता बना लेने की चेष्टा सी करते हैं। कहानो के भागे 
झ्राकर पाठक की स्थिति निश्चित रूप से श्रसहाय सी हो जाती है। यह तभी 
हो सकता है जब कि कद्दानी उतनी ही लम्बी हो जिसे देख कर पाठक किसी 
प्रकार का पिर दर्द अनुभव न करे | श्राखिर तो कहानी पश्रापकी एक 
सहृदय मित्र है । 

लेकिन कभी-कभी कहानी इतनी लम्बी हो जाती है कि केवल संक्षिप्तता 
के विचार से उसे देखा जाय. तो वह हमें उपन्यास सा लगे। कई लोग ऐसे 
साहित्य को उपन्यास श्रौर कहानी के बीच की कोई वस्तु मानते हैं। इस विषय 
में उनका प्रधान तक यह होता है कि न तो ऐसी वस्तु कहानी की भाँति संक्षिप्त 
है, न उपन्यास ज॑सी विद्याल काय ( ध्यान रखना चाहिए कि उनकी दृष्टि में 
उपन्यास के लिए विशालकाय होता झावश्यक है। ) इस विषय में हम यही 
कहेंगे कि इस प्रकार का कोई साहित्य या तो कहानी ही हो सकता है वा उप॑- 
न्यास ही श्वोर या दोनों ही नहीं, क्योंकि इसमें प्रायः उपन्यास के सभी तत्त्व 
भली-भाँति नहीं पाये जाते श्ौर कहानी की परिभाषा में वह इस प्रकार नहीं ग्राता 
कि इसमें अनेक प्रभावों का घपला होता है। श्रतः इस प्रकार के अधिद्ध विषयीं 
को पहले तो उपन्यात्ों के तत्त्वों से मिला लेना चाहिये ( जिनका कि यहाँ बिवे- 
चन करता उचित नहीं ) शोर उस मिलाप की असफलता में उसे अभ्रसफल 
कहानी का वाम दे देना चाहिये । इस प्रकार के साहित्य से हमें सर्वद्दा सजग 
रहना चाहिये श्रौर यह देखते रहना चाहिए कि जितना कुड़ा-करकट कम भरे 
उतना हो म्रच्छा है । 

पराक्राष्ठा--कहानी श्रौर उपन्यास के वैधानिक भ्रन्तर की कुछ चर्चा 
ऊपर कर दी गई है। जिस प्रकार कह्दानी का प्रत्येक भ्रनुच्छेद लेखक द्वारा डाले 
जाने वाले प्रभाव का ओर संकेत करता है उसी प्रकार उपन्यास का प्रत्येक 
प्रकरण लेखक के उहं श्य में सहायक होता हैं। मुलः रूप में दोनों की घटना 
एक दिद्या में हो बढ़ती है भौर कुछ दर जाने पर एक ऐसा स्थल आता है जिसे 
पराकाष्ठा कहते हूँ । यहाँ हमें उपन्यास घोर कहानी में हल्का सा भेद मालूम 
पड़ेता है। कहाती को पराकाड्ठा यदि एक पहाड़ की चोटी है तो उपन्यास का 
पराकाष्टा एक फैला हुआ पठार। बरसावत्था तक आने के उपराब्त घटना का 
प्लांरी रोष॑कंता एके पुर विशाम को प्राप्त हो जाती है भौर उसे या तो प्रविल/्य 
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मुंडना पड़ता है या तत्काल समाप्त होना पड़ता है। उपन्यास के लिए यह बात 
आवश्यक नहीं कि उसकी घटना चरमावस्था तक शआ्ञाने के साथ ही समाप्त हो 
जाय । उपन्यासकार अ्रपनी रचना को चरमावस्था के उपरान्त उस स्थल तक 
ले जा सकता है जहाँ वह समझता है कि उसका उदय पुरे होना चाहिये । फिर 
भी यह निश्चित है कि चरमावत्था की स्थितियाँ कहानी श्रौर उपन्यास की 
अ्रन्तिम गति को निश्चित एवं अ्भिव्यक्त करने के लिए होती है । 
श्रादह्वं--एच० जी० वेल्ध ने उपन्यास श्रौर कहानी की वस्तु को लेकर 
एक उल्लेखनीय मत का प्रतिपादन किया है । वे मानते है कि उपन्यास में 
श्रादर्श-तत्व का श्राना श्रनिवायं है, जबकि कहानी में ऐसा नहीं है । वे लिखते 
हैं कि यदि उपन्यासकार निष्पक्ष होने की चेष्टा या प्रदर्शन भी करे तो भी वह 
अपने पात्रों को श्रादर्श उपस्थित करने से नही रोक सकता श्रोर जँसा कि लोग 
कहते हैं, वह पाठकों के मस्तिष्क में विचार ठू से वर्ग र नहीं रह सकता। स्मरण 
रखना चाहिये कि वेल्स एक उच्च स्तर के यथाथंबादी साहित्यकार है श्लोर उनकी 
झोर से जब इस प्रकार के गम्भीर मत हमारे समक्ष आते है तो हम उन पर 
विचार किए बिना नही रह सकते । हमारी व्यक्तिगत धारणा है कि विद्वान 
लेखक के इस मत मे पर्याप्त बल है । कारण यह है कि जीवन का क्षेत्र इतना 
व्यापक है कि उसे लेकर उपन्यासकार उसके श्रभाव अ्रसमथंताओ्ं पर, श्रसुन्दर- 
श्रशिव पक्ष पर, विचार किए बिना सफल नहीं हो सकता । और जैसा कि पहले 
प्रकरण में कहा जा चुका है यह मनुष्य मात्र की स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि 
वह आदश की ओर भुकने की लालसा सर्दव रखता है । वैसे उपन्यासकार यदि 
केवल अधिव श्रम रणीय क्षेत्र का उद्घाटव भर करके रह जाय श्रोर श्रादर्श को 
केवल शभ्रादश के कारण नही ले तो वह सच्चे श्रर्थों में यथाथंवादी ही नही हो 
सकता । इसलिए यह स्वाभाविक है कि उपन्यास में श्रादश्षे-तत्त्त का प्रस्फुटन 
धनिवाये हो । किन्तु विषय प्रतिपादन को दृष्टि से कहानी का क्षेत्र इतना संकुचचित 
है कि उसे इन विषयों पर गम्भीरतापुवंक विचारने का समय नहीं मिलता । 
श्रतएव उसके सम्बन्ध में श्रादश यथाथ का प्रश्न उतने महत्त्व का नहीं । 
कुतुहुल--जसा कि श्रागे देखा जायगा, कहानो में 898]067780 
भ्र्थातु आानांश्रतता का एक बड़ा महत्त्वपुरं स्थान है। इसमें कहानी का वाता- 
वरण धोरे-धीरे सकुचित हो जाता हैं ( जब कि उपन्यास में वातावरण क्रमशः 
प्रस्फुटित होता जाता है ) कहानी श्लौर उपन्यास का एक शभ्ौर महत्त्व-पूरां 
प्रन्तर--जैसे दम धीरे-धीरे किसी ऊँचाई पर चढ़ने जा रहे हो--जितना ऊंचा 
हुम जाते हैं. उतना ही द्मारा दम फूलता जाता है। नस जाने कथा द्वोगा' चढ़ 
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वाक्य यदि तब से श्रधिक तीब्रता के साथ साहित्य के क्रित्वी श्रज्ञ मे घटित हो 
सकता है तो वह कहानी में ही। श्रनिश्चिता का यह वातावरण कहाना के 
प्रायः श्रन्त में जाकर समाप्त हो जाता है । 

कुछ विद्वान आ्लालोचकों का मत है कि केबल इसी अश्रनिश्चितता के 
ग्राधार पर हम कहानी को उपन्यास से विभक्त कर सकते है। देखने की ब।त 
यह है कि उक्त प्रालोचक उपन्यास में प्निश्चितता की स्थति ही नहीं मानते । 
इस सम्बन्ध में यह निवेदनीय है कि उपन्यास में भ्रनिश्चितता का वातावरण 
सवंधा न हो ऐसी कोई बात नही है। किन्तु जिस ढल्ग से--जिस छोटे व्यास 
के श्रन्तगंत कहानी मे भ्रनिश्चितता का उपचार होता है। उसी ढऊक्क से उपन्यास 
में नही होता । श्राप किसी ताल के प्रशान्त जल में एक कड्छुड़ फोाकए । जिस 
स्थान पर वह कड्डुड़ गिरता है उस स्थान को केन्द्र मानकर ताल का जल 
बाहर की श्रोर फैलता मात्रुम पड़ता है शौर कुछ देर में जल पुनः शान्त हो 
जाता है। उपन्यात्त की अ्रनिश्चिता ठीक इसी भांति बविस्तारोन्मुख होती है । 
वह किसी स्थान से प्रारम्भ होतो है और उत्तरोत्तर श्रवस्थाश्रो में फंलती जाती 
है, भ्रर्थात्‌ निश्चितता में, 'किमस्ति” से 'सोडह' में परिवर्तित हो जाती है। ( सहृदय 
पाठक ध्यान रकक्‍्खें कि सोहं की सच्ची स्थिति को पहुँचते पहुंचते पात्र का जीवन 
कितना मुक्त या विस्तृत हो जाता है। ) 

कहानी की श्रनिश्चिता ठीक इसके विपरीत केन्द्रोन्मुल होती है। बहु 
अ्रमवात की भाँति होती है जो किसी प्रद्यान्‍्त जल फे भ्रन्दर कुछ काल के लिए 
एक वृत्त बना लेता है जो क्रमशः परिधि से केन्द्र की ओर लीन हो जाता है 
भर भ्रन्त में केन्द्र मात्र रह कर स्वयं समाप्त हो जाता है । 

इस विषय में एक बात ओर ध्यात में रखनी चाहिये कि श्रनिश्चितता का 
सम्बन्ध प्रधानतया घटना से होता है श्रौर तवीततम प्रणाली की कहानी के 
लिए कुछ लोगो का ऐसा विश्वास है कि उसमें घटना की प्रधानता नहीं होनी 
चाहिए । श्राज़ के कहानीकार मनुष्य का मतोविश्लेषण करने में शभ्रधिक महत्व 
समभते हैं। ( श्रोवित्य भ्रमोचित्य का यह कोई प्रश्न नही है ) भ्रौर धटवा की 
प्रधानता तन होन से किसी न किसी कहानी से घटना केवल नाम मात्र की होने 
से हमें यह देखने को मिलता है कि कहानी में अनिश्चितता की बात बिल्कुल 
ही नहीं प्राती। इसके विपरीत उपन्यास में घटना का तिश्चय ही एक प्रमुख 
स्थान हैं शोर जैखक प्राकर्षण। निष्पत्ति के लिए यह चेश्टा करेगा कि वह उसमें 
प्रतिश्चतता का पुरा विकास करें। उक्त विवेलना से स्पष्ट हो जायगा कि 
कुट्रानी प्रोद प्पस्थास में प्रनिश्चितता को लेकर उक्त प्रालोचकों के मत के प्रतु- 


| 


रूप कोई ग्रन्तर नहीं सिद्ध किया जा सकता | यह स्वीकार किया जाता है कि 
झनिश्चितता का किसी कथाखण्ड की सुन्दरता में अवश्य ही एक बड़ा योगदान है। 

साटक और कहानी--उपन्यास श्र कहाती में भेद करते समय एक 
बडो कठिनाई यह होती है कि हमारे प्राचीन साहित्य में उपन्यास ताम का 
कोई साहित्य नहीं मिलता [ किन्तु नाटक के विषय में ऐसा नहीं है। संस्कृत 
साहित्य में ग्रालोचक प्रौर कवि दोनों नाटक के पीछे जितने हाथ घोकर पड़े 
है उतने और किमी साहित्य के पीछे नहीं। इसका कारण केवल नाटक की 
व्यापकता ही हो सकती है । शैली की दृष्टि से भ्र्थात्‌ संवाद भ्रौर श्रभिनय के 
विचार से नाटक वास्तविक जीवन के जितना समीप पडता है उतना कहानी 
तो क्‍या, साहित्य का श्रौर कोई भी ग्रज्ञ नहीं। सिद्धान्त यह है कि मनुष्य सामा- 
जिक प्राणी है | उसमें दो गुणा हैं। एक तो वह श्रकेला नही रहता भौर दूसरे 
वह चुप नहीं रहता । श्रपनी इस स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण वह निरन्तर 
औरों के सम्पर्क में ग्राता रहना चाहता है भौर उससे प्रपने विचारों का, अ्रनु* 
भवों का, ज्ञान का, श्रालाप संलाप द्वारा श्रादान-प्रदान किया करता है । 
प्रत्येक अ्रवस्था में शपनी वर्तमान स्थिति में, मनुष्प का क्रियाशील प्रत्यक्ष 
व्यक्तित्व प्रधान, एवं विचारशील परोक्ष व्यक्तित्व गौणा रहता है।णो चित्रण 
उपके क्रिया ल प्रत्यक्ष व्यक्तित्व का किया जायगा वह सचमुच स्वाभाविक और 
मरल होगा, और कल्पना के भ्राधार पर की गई उसके विचारशील व्यक्तित्व 
की भ्रभिव्यक्ति में संशय भौर कौटिल्य रहेगी । एक स्वरणांकार अपने स्वाभाविक 
रूप में भ्रपना उद्योग कर रहा है । उसके पास उसका दूसरा परिचित--मान 
लीजिये स्वरणंक्रार ही बैठा हुआ बीच बौच में उससे बात चीत करता जाता है। 
यह तो नहीं कहा जा सकता कि पहला या दूसरा स्वरणुंकार अपने मस्तिष्क से 
अपने विचारों को निष्कृत कर बैठा है, किन्तु बात यह है कि हम उसके विचारों 
को ठीक ठीक समभ नहीं सकते जब तक कि वह उन्हें वाणी द्वारा या कार्यो 
द्वारा प्रत्यक्षतः भ्रभिव्यक्त नहीं करदे । नाटक इसी पक्ष को लेता है । इसी कारण 


वह जीवन की वास्तविकता के अधिक समीप प्रा पड़ता है । 

एकाड्री नाटक--संस्क्ृत साहित्य के मतीषियों ने नाटक की इस व्याप- 
कता को समझा था श्रौर उस पर खूब श्रम किया। वहाँ नाटकों ने जिनका 
प्राचीन नाम 'हझपका था दस भेद! किए गए थे, यथा, नाटक, प्रकरण, भार, 
व्यायोग, समवकार, डिम, ईहामृग, श्रक्न, बीथी, और प्रहसन । इसके श्रतिरिक्त 
उपरूपकों के ग्रठारह भेद हैं जिनके उल्लेख को यहाँ अवकाश नहीं है। नाटक 
के ये भेद करते समय इन बातों पर विचार किया गया है $--- 
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१- प्रड़गें की संख्या । 

२--वस्तु ऐवनिहासिक है या कल्पित ? 

३-- नायक किस वर्ग का है, और नायकों की संहया । 

४--रस कौनसा है ? 

इनके भ्रतिरिक्त नाठकों में ग्राकाश भाषित, स्त्री, पात्र श्रौर प्रतिनायक 
की भी व्यवस्था बिशेष रूप से की गई है। 

संस्कृत में नाटक के विषय में जो और सूच्मताएँ मिलती हैं वे हैं 
ग्रथप्रकृति, सन्धि विष्कम्भादि अ्थपिक्षक, श्राव्य, अश्वाव्य श्रादि कथोपकथन के 
भेद, वायकों के प्रकार प्रादि। संस्कृत में नाटक का स्थान क्‍या था इयका इसी 
बात से पता चल सकता है कि रस जो साहित्य का चरम लक्ष्य है उसकी 
उत्पति पर भरत मुत्ति के नाट्यज्ासत्र के एक छोटे से पद से ही शास्त्रीय हृष्टि- 
कोण से विचार होना प्रारम्भ हुप्ना । 

जैसा कि पहले प्रकरण में कहा जा चुका है, संस्कृष साहित्य के झालों- 
चक बाह्य ग्राकार-प्रकार पर श्रधिक ध्यान देते थे श्रौर फलतः नाटक के उक्त 
भेदों के जो श्राघार हैं उनमें भी एक अन्तर हि का ग्रभाव खटकता है | जो हो 
भागणा, व्यायोग, श्रडड, वीथी और प्रहसन की विशेषताएँ सापेक्षतः कहानी के 
ग्रधिक निकट पड़ती है । ( सम्पूर्ण वृत्तिमूलक होने के नाते नाटक और अंश- 
वृत्ति-मुलक होने के नाते एकाह्छी के साथ कहानी के सम्बन्ध पर श्रागे विचार 


किया जायगा । ) 
अ्रडु संख्या वस्तु पात्र. रस विशेषताएँ 


भाण (उ० विषस्य विषमौषधम्‌, १ ० १ हास्य श्राकाशभाषित 
कपुरचरितम) कल्पित, घृर्त॑ 
व्यायोग (3० घनज्ञय विजय १ एकग्नह् ० वीर सज्री पात्रों 
कियशताजुनीय ) की कथा' का प्रभाव 


भ्रड (3० दमिष्ठा ययातति) १ प्रसिद्ध गुगी नायक करण ० 
वीथी (3० लीलामधुकर) १ कल्पित ० प्ूद्धार-+-बीर ० 
प्रहसन (उ० हास्य चुणामरि) १ की कल्पित हास्य ० 
श्राज कहानी के लिए, वस्तु चाहे प्रसिद्ध हो चाहे कल्पित, पात्र चाहे 
धत्त हों या सजन, रस चाहे श्ज्ञार हो या वीभत्स, किसी प्रकार का भ्रन्तर नहीं 
पड़ता । हमने ऊपर जो भार श्रादि का तुलनात्मक श्रध्ययन किया है बहु केवल 
इसी को ध्यान में रख कर कि उन सबकी अंक संख्या एक ही है। इसका 
झाधार या तो संक्षितता हो सकता है भौर था एक प्रभाव, प्श्ववा दोनों । झौर 
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कैबल इसी बल पर हम इन्हें कहानी के पड़ोसी मानने का आग्रह करते हैं। 
यह स्वीकार कर लेना चाहिये कि कहानी की भाँति इनमें पात्र, घटना भ्रादि 
सभी श्रावश्यक तत्व विद्यमान हैं । 

श्राज नाटक के दो स्वरूप ही जीवित हैं, जिनमें दोनों में युगानुरूप 
पर्याप्त संशोधन हुप्रा है--१-नाटक श्लोर २-एकांकी । ये दोनों परत्पर उसी 
प्रकार सम्बन्धित हैं जिम प्रकार उपन्यास और कहानी । श्रतः पहले नाटक के 
साथ कहानी की तुलना करने के लिए उपन्यास वाली तुलना पर दृष्टिपात कर 
लेना चाहिये क्योंकि उपन्यास के भ्रनेक तत्व नाटक के तत्वों से मिलते है । यह 
कहना भी ठीक होगा कि नाटक श्रौर उपन्यात में जितना कुछ भी श्रन्तर है वह 
सब प्रन्तर नाठक श्रौर कहानी में है। गरज यह कि कहानी में कुछ श्रौर विशे- 
ताएँ डोती हैं जो उपन्यास में नहीं होतीं और फलत: नाटक में भी नहीं । 

नाटक बलि- कह चुके हैं कि नप्टक विस्तार की हृष्टि से पहले प्रकार 
का साहित्य है तो कहानी दूसरे प्रकार का। ब्रतः संवेदना को लेकर नाटक 
झौर कहानी में विशाल एवं स्पष्ट भ्रन्तर है। कथानक की दृष्टि से नाटक में एक 
और विशेषता होती है कि उसमें उपकथाश्ों एवं मूल कथा की श्रनेक क्षाखाश्रों 
(अ्रवस्थाश्रों) को बरी तरह जकड़ दिया जाता है यद्यपि हमारे यहाँ कहीं-कहीं 
यह भी विधान है कि नाटक में एक अप्रधान घटना कहीं से उठ कर कहीं बीच 
ही पें समाप्त हो जाती है। ऐसी घटना का नाम प्रकरी होता है। हमने ऊपर 
देखा है कि उपन्यास में भी ऐसी घटनाएँ होती है। घटना को लेकर तो हमारे 
यहाँ एक स्पष्ट निर्देश है कि नाटक की घटना दोहरी होती है, एक शभ्राधिका- 
रिक शोर दूमरी प्रासक्षिक । कहानी में ऐसा नहीं होता। पश्चिमी साहित्य के 
नाटक के सद्ठष तत्व और हमारे यहाँ के नाटक के संकट-तत्व”' का सीधा 
सम्बन्ध घटना से है। चरम तक पहुँचते-पहुँचते पःठक यदि श्रनेक भुलभुलैयाँश्रों 
में न पड़े तो नाटककार निश्वय हो श्रपने श्रापको धन्य नहीं समभझेगा । उपन्यास 
में भी ये तत्व किसी न किसी रूप में ग्राते हैं पर, किसी भी सम्प्रदाय ने इनका 
इस रूप में विवेचन नहों किया । इसी प्रकार हमारे यहाँ घटना की पाँच श्रव- 
स्थाएँ बताई गई हैं--प्रारम्भ, यत्न, प्राप्याशा, नियतासि और फलागम । पाश्चात्य 
साहित्य के ड्रामा में प्रायः यही श्रवस्थाएँ इस रूप में हैं। #5008॥707 
(पटोद्धात), [700876 (घटना का सूत्र), ि878 &0007 (विकास), 
(/79४5 [( पराकाष्ठा ), [0800प7675 ( निगति ), (१8७६68070088 
( परिणाम )। कहानी से इनका कोई बहिष्कार नही है। विन्तु साथ ही वह 
दर 
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प्राथंना करती है कि ये इसे बोभिल न बना दे । सच' बात तो यह है कि जिस 
प्रकार छोटे से शरीर में भारो श्राभूषण थोभा नही देते इसी प्रकार कहानी की 
घटनाओं मे इन उतार-चढावों का भम्मान नहीं है। वह तो इतनी छोटी होती 
है कि वह पाठक को पता हां लगने नही देती कि एक श्रवस्था से दूपरो श्रवस्था 
पर श्रन्तवत्तन कब हुमा । साघारण तौर पर पाठक को या तो चरम का अनु- 
भव होता है, या श्रन्त का । 

घटना--फिर भी व्यवस्थित रूप से कहे तो कहानी में घटना की ये अव> 
स्थाएँ इस प्रकार से श्राती है-- 


१--उसमें प्रायः सूत्र का पता नहीं रहता । 

२--विकरास सीधा तीसरी प्रवस्था को जाता है और बिल्कुल सरल 
( 577000 ) होता है । 

३---नाटक का प्रधान श्राक्पंण फलागम या ()9888807070]76 में 
रहता है, कहानी का चरम में | कभी कभी कहानी में चरम तक के दर्शन 
नहीं होते । 

४--निगति और परिणाम नाम की कोई स्पष्ट भ्रवस्थाएँ नही होती । 
चरम के होने की श्रव॒स्था में तो कहानी को चरम श्राते ही 7 सके ठोक पश्चात्‌ 
रुक जाना पडता है, श्रौर चरम के न होने की स्थिति में लेखक हमें एक ऐसे 
स्थल पर छोड देता है जिसकी कोई विशेषता नहीं होती । ( देखिए श्री भ्रज्ञेय 
की “रोज थ्ीषंक कहानी ) । 

यह कहे तो कदाचित्‌ श्रापत्ति की कोई बात नही है कि जिस प्रकार 
नाठक में इन श्रवस्थाप्रों का श्राधार सद्डषं या सड्डूट है उसी प्रकार कहानी 
की घटना का आधार भ्रनिश्चितता ( 57870९786 ) है। वैसे 'सड्डर्प' कहानी 
का एक प्राण-तत्व है । 

सखूलन त्रय--मना”क में देश काल के व्यवधान के निराकरण के लिए 
जिस प्रकार सड्डूलन' त्रय की व्यवस्था है, इसी प्रकार कहानी में भी । वास्तव में 
क्रहनीफार अपने वातांवरणा में देशकाल का व्यतिक्रम आने ही नहीं देता । 
नाटक में इसका उद्देश्य होता है “स्वाभाविकता”, कहानी में इसका उ्हँध्य 
होता है “प्रभावकथ'' । 

जो बात॑ हमने कहानी के अनुच्छेदों की तुलना में उपन्यासों के प्रकरराों 
बजे कही है, वही बात संकेत रंप में हमें नाटक के श्रड्ढें के विषय में कहना 
चाहिए! य्यपि संस्कृत के पण्डितों ने नाटक के श्रड्डों को वस्तु की झ्रवस्थाप्रों 
से ज़ैसा बाँध दिया है वैसा कोई बन्धन कहानी के अनुच्छेदों के विश में हितकर 
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नही हो सकता, यह स्पष्ट है, क्योकि कहानी के शअ्रनुच्छेदों का क्रम वैज्ञानिक 
नही होता । 

उद्द श्य--हमारे यहाँ के प्राचीन नाटको का वातावरण प्रायः व्यक्तिगत 
होता था और नायक का भाव स्वार्थंस्रेद्ध ही रहता था। इसलिए श्रादर्श का 
कोई प्रश्न ही नही उठता। किन्तु श्लाज के नाटकों का दृष्टिकोण व्यापक हो चला 
है और लेखक का उद्ददय प्रायः सामूहिक समस्याएँ चित्रण करना होता है । 
उनमें श्रवश्य ही शिक्षा को बू कुछ न कुछ श्रशों में रहतो है। किन्तु इधर 
पश्चिम में कुछ ऐसे नाटक भी लिखे गये जिनका श्राधार मनोविश्लेषण रहा । 
इस दृष्टिकोण को लेकर कहानी ठीक नाटक के समीप जा पड़ता है। निष्कर्ष 
यह है कि ज़ित प्रकार ताटक मे श्रादशवाद की श्रनिवायं श्रावश्यकता नहीं होता 
उसी प्रकार कहानी में भो नही होती । इस सम्बन्ध मे ऊपर दो स्थलो पर पर्याप्त 
प्रकाश डाला जा चुका है । 

मूल मनोवृत्तियाँ--ताटक के मूल में ये मनोवृत्तियाँ काम करती हैं, 
ऐसा माना गया है--- 

१. अनुकरण । 

२. पारस्परिक परिचय द्वारा श्रात्मा का विस्तार । 

३. जाति की रक्षा । 

४. आत्माभिव्यक्ति । 


कहानी भी एक प्रकार का अश्रनुकरण है, यद्यपि ताटक और कहानी के 
“गनुकरण ” में शली सम्बन्धी भेद होता है। जीवन की जिस व्याख्या 
के अनुधार, पारिस्परिक परिचय द्वारा श्रात्मा का विस्तार वाटक का उह्ूँ श्य 
होता है वही व्याख्या मूल रूप में कद्वानी साहित्य में विद्यमान है। सामाजिक 
जीवन के प्रधुनातन सबबंतोमुख्ली विकास को देखते हुये “जाति की रक्षा” को 
हम नाटक के मूल की छाश्रत (फप्र/0987970709)) मनोवृत्ति नहीं मानते । 
भ्रतः कहानी के सम्बन्ध में इस पर विचार करने की श्रावश्यकता ही नही है। 
आत्माभिव्यक्ति एक श्रस्पष्ट विषय है और नाटक के विषय में यदि घट सकता है 


तो उत्ती सफलता के साथ कहानी के विषथ में । 

नाठक के तत्व--अब हम एक श्रावश्यक बात पर श्राते है। नाटक के 
तत्वों में (१) प्रभिनय तथा (२) संवाद, ये प्रधान माने गये हैं । कुछ पण्डित 
नाटक के पात्रों के विषय में ऐसा कहते है कि उत्का व्यक्तित्व मौलिक होता है, 
यहू इनकी विशेषता द्ोती है। इस पर तीचे को पंक्षियों में विचार किया जायगा | 
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प्रसितव--पम्पूर्ण अभिनय! में से संवाद निकाल देने पर (प्र) 
रक्षमञ्ञ (आरा) सामाजिकों के सामने पात्रों की व्यक्तित उपस्थिति एवं (३) 
पात्रों की मुद्रा, ये तीन शेष रह जाते है । रज्ञमश्ज को यदि गहराई से, नाटक 
की ( जो मनुष्य-नामबारी वास्तविक प्राणियों के क्रीड़ा-कलापों का रूपक है ) 
भूमिका में देखा जाय, जो जीवन-सा पेक्ष साहित्य का सच्चा दृष्टिकोण है, तो अनु- 
भंव होग। कि अस्तुत नाटक के रज्मञ्ज में विधान की दृष्टि से खूब बनाव-दिखाव 
है ताकि सजग पाठक या सामाजिक उसकी अधस्वाभाविकता पर तत्काल, छिश्व, 
पहुतरे हो नाक भा प्िकोड़ने लगता है। रज्जमश्ज प्रधान रूप से देश का प्रतीक 
हैं ( जित प्रकार नाठक की वस्तु, पात्रों के बातचोत की शैली श्रादि काल की 
प्रतीक हैं) इस बात को लेकर नाटक के रज्भमञ्ज में एक और बड़ी कमी ग्राती 
है कि उसमें 'देश' की सारो विशेषताएँ ज॑से किसी स्थान पर भारी श्राग लग 
जाना, किती ऊंचे पहाड़ का हृश्य जिस पर से करना गिर रहा है, मीनों तक 
चलने वाली लम्बी हरियाली, नहीं चित्रित हो सकती है । इस अ्रप्तम्भाव्यत्व का 
एक कारण यह है कि रज्जमग्न की क्षमता स्थल भौर व्यवहार की दृष्टि से सीमित 
होती है। विज्ञ पाठकों को यह ज्ञात है कि भारतीय रक्षमग्च पर मृत्यु, दाह, 
श्ादि के दृश्य आदशं की दृष्टि से वजित भी हैं, जो कि नाटक की स्वाभाविकता 
पर एक श्रौर श्राघात है । इस प्रकार यह कहना दम्भ है कि नाटक इस लिए 
सफल भौर स्वाभाविक होते है कि उनमें जीवन का सबसे भ्रधिक समीप से किया 
हुआ श्रनुकरण मिलता है। 

कहानी भ्रादि ऐतिहासिक प्रणाली वाले कथा-साहित्य के विषय में 
निष्पक्ष दृष्टि से कहा जा सकता है कि उनमें न तो मश्च का कृत्रिम स्वहृप होता 
है और न उसके 'ढेश” की कोई व्यावहारिक या श्रवकाश सम्बन्धी सीमाएँ होती 
हैं। शअ्नुक्त प्रत्यक्ष की जो कमियाँ होती हैं उनकी पूर्ति श्रासाती से इन प्रकार 
के साहित्य मे कल्पना द्वारा करली जातो है। शभ्रतः एक सम्पूर्ण चित्र पाठक के 
यामने ञ्रा जाता है । 

मुद्र--यह मानी हुई बात है कि प्राचीन प्रणाली के नाटकों में! हाथ- 
पैर पछाड़ने वाले जो पात्र होते थे ( जिसके दर्शन आज भी कहीं-कढीं गाँवों 
प्रथवा कस्बों में होने वाली रामलीलाञं भ्रादि में हो जाते है ) उनका महत्त्व 
प्राज व्यावहारिक हृष्टि से नहीं है । यहाँ फिर सहज स्वाभाविक्तता का प्रश्न 
झांता है। तब निष्कर्ष यह निकलता है कि स्वाभाविक श्रालाप-संलाप के भ्सक् 
में मुद्रा का कोई विशेष महत्त्व नहीं है, खास करके जब्|क एक साधारण वाटर 
में केवल विशेष मुद्राश्नों, जैसे विज्ञाप, द्वास्य, श्रादि द्वारा रस सृष्टि का भ्रवश्षर 
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अपेक्षाकृत बहुत कम रहता है। 
पात्रों की व्यक्तिगत उपस्थिति और सुद्रा के सम्बन्ध में भी दृश्य तत्त्व के 
विषय में वही बात कही जा सकती है, जो रह्जमश्ज के सम्बन्ध में । 


संवाद--( २) कहानी की परिभाषा देते समय यह संकेत कर दिया गया 
है कि नाटक का ढॉचा कथोपकथन है, जिसका तात्पयें यह है कि उसी के द्वारा 
नाटक की सारो वस्तु, उसके उद्देश्य आ्रादि अभिव्यक्त होते है। यह नाटक की 
एक मुख्य विशेषता होती है जो उसे श्रन्य स।हित्यों से भिन्न करती है। कहानी में मी 
संवाद होते हैं। यद्यपि श्रनिवायंतः नहीं । जहाँ तक संबादो के उद्देश्य का प्रश्न है, 
कहानी श्र नाटक दोनों के संवाद कभी घटना का श्रनुकरण करते दिखलाई 
पड़ते हैं, कभी वातावरण बनाते हुए । किन्तु दोनो के सवादो में क्या भिन्नता 
है यह बात एक नाटक और एक नाटकीय शैली पर लिखी गई श्रर्थात्‌ केबल 
कथापकथन वाली, एक कहाना को साथ-साथ पढ़ लगने से स्पष्ट हो जायगी। 
यह स्वीकार कर लेता चाहिए कि यह श्रन्तर भ्रधिक विराट नही है। बसे 
यद्यपि कहानो के संवादो का उत्तरदायत्व उत्तके शेष भाग द्वारा बंट जाता है, 
फिर भी कहाना में जो कुछ भी संवाद होते है उनका कहाना में एक विशेष 
महत्व है । इस पर कहाना के तत्त्वों वाले प्रकरण में श्रधिक विचार किया 
जायगा । विस्तार को लेकर कहानी और नाटक मजा भेद किया जाता है 
उत्का उचित अंश तत्वों के साथ सवाद तत्व को भा मिलता हो है । 


व्यक्तिः्व--कहा जाता है [के नाटक के पात्रो का व्यक्तित्व उनका श्रपता 
होता है, लेखक का नही । इसका साधारण श्र यहो हां सकता है कि कहानों 
श्रादि में लेखक को स्वतन्त्र रूप से पात्रो के चरित्र की तथा और भा श्रनेक 
बस्तुओ की आलोचना का श्रवकाद मिलता है। नाटक में उसी को एक पात्र 
दूधरे पात्र के प्रति परोक्ष-अ्रपरोक्ष रूप में अथवा लेखक स्वयं उसी पात्र की 
बातचांत एवं गतिविधियों द्वारा कर देता है । झ्राखिरकार कहानो श्रौर नाटक 
दोनों के पात्र है तो लेखक के ही मानस पुत्र । 

कहानी की परिभाषा करते समय बड़े बड़े विद्वानों ने इस बात पर 
जोर दिया है कि कहानी में एक प्रकार का ताटकीय श्रभिव्यजञ्ञना पाई जाती है । 
यदि इस बात में बल है तो निस्सन्देह कहानी और नाठक की श्रात्मीयता में 
प्रधिक गहराई भरा जायगी | जहाँ तक श्रतुमान लगाया जा सकता है नाटकीय 
प्रभिव्यक्षना का सम्बन्ध कहानी को पराकाष्टा एवं उसी की श्रनिश्चितता से ही 
है। इत पर ऊपर उपयुक्त विवेचन हो चुका है। 
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प्रभितव--पम्पुर्णं अभिनय” में से संवाद निकाल देने पर (अर) 
रक््मञ् (भ्रा) सामाजिकों के सामने पात्रों की व्यक्तिगत उपस्थिति एवं (३) 
पात्रों की मुद्रा, ये तीन शेष रह जाते है । रज्ञमज्ज को यदि गहराई से, नाटक 
की ( जो मनुष्य-नामबारी वास्तविक प्राणियों के क्रीड़ा-कलापों का रूपक है ) 
भूमिका में देखा जाय, जो जीवन-सापेक्ष साहित्य का सच्चा दृष्टिकोण है, तो श्रनु- 
भव होगे हि प्रस्तुत नाटक के रज्ञमञ्ज में विधान की दृष्टि से खूब बनाव-दिलाव 
है तंकि सजग पाठक या सामाजिक उसको श्रध्वाभाविकता पर तत्काल, रिश्व, 
पहुते हो नाक भों प्िकोड़ने लगता है। रज्रमश् प्रधात रूप से देश का प्रतीक 
हैं ( जिध प्रकार नाटक की वस्तु, पात्रों के बातचोत की शैली आदि 'काल' की 
प्रतीक हैं) इस बात को लेकर नाटक के रद्जमञ्ञ में एक और बड़ी कमी आती 
है कि उसमें 'देश' की सारो विशेषताएँ जंसे किसी स्थाव पर भारी आग लग 
जाना, किशरी ऊंचे पहाड़ का हृश्थ जित पर से करना गिर रहा है, मीनों तक 
चलने वाली लम्बी हरियाली, नहीं चित्रित हो सकती है । इस श्र्तम्भाव्यत्व का 
एक कारण यह है कि रज्ञमश्न की क्षमता स्थल और व्यवहार की दृष्टि से सीमित 
होती है। विज्ञ पाठकों को यह ज्ञात है कि भारतीय रज्जमशञ्ज पर मृत्यु, दाह, 
भ्रादि के दृश्य आदर्श की दृष्टि से वजित भी है, जो कि नाटक की स्वाभाविकता 
पर एक श्र भ्राघात है । इस प्रकार यह कहना दम्भ है कि नाटक इस लिए 
सफल श्रौर स्वाभाविक होते है कि उनमें जीवन का सबसे भ्रधिक समीप से किया 
हुआ श्रनुकरण मिलता है । 

कहानी आदि ऐतिहासिक प्रणाली वाले कथा-साहित्य के विषय में 
निष्पक्ष दृष्टि से कहा जा सकता है कि ढनमें ते तो मश्च का क्रुत्रिम स्वषहूप होता 
है और न उसके 'ढेश' की कोई व्यावहारिक या अ्रवकाश सम्बन्धी सीमाएं होती 
हैं। श्रनुकृत प्रत्यक्ष की जो कमियाँ होती है उनकी पूति झातानी से इस प्रकार 
के साहित्य में कल्पना द्वारा करलो जातो है। श्रतः एक सप्पूर्ण चित्र पाठक के 
सामने भ्रा जाता है । 

मुद्रा--यह मानी हुई बात है कि प्राचीन प्रणाली के नाटकों में हाथ- 
पैर पछाड़ने वाले जो पात्र होते थे ( जिसके दर्शन श्राज भी कहीं-कठी गाँवों 
प्रथवा कस्बों में होने वाली रामलीलाशों श्रादि में ही जाते हैं) उनका महत्त्व 
ग्राज व्यावहारिक दृष्टि से नहीं है। यहाँ फिर सहज स्वाभाविकता का प्रश्ष 
झाता है। तब निष्कर्ष यह निकलता है कि स्वाभाविक श्रालाप-संलाप के प्रसद्ध 
में मुद्रा का कोई विशेष महत्त्व तहों है, खास करके जब।क एक साधारण जाट कफ 
में केवल विशेष मुद्राश्नों, जैसे विलाप, द्ास्य, क्षादि द्वारा रस सुष्टि का प्रवश्तर 
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श्रेपेक्षाकृत बहुत कम रहता है। 
पात्रों की व्यक्तिगत उपस्थिति और मुद्रा के सम्बन्ध में भी हृश्य तत्त्व के 
विषय में वही बात कही जा सकती है, जो रज्भमशञ्ञ के सम्बन्ध में । 


संवाद--( २) कहानी की परिभाषा देते समय यह संकेत कर दिया गया 
है कि नाटक का ढाँचा कथोपकथन है, जिसका तात्पये यह है कि उसी के द्वारा 
नाटक की सारी वस्तु उसके उद्देश्य आ्रादि अ्रभिव्यक्त होते है। यह नाटक की 
एक मुख्य विशेषता होती है जो उसे श्रन्य स।हित्यो से भिन्न करती है। कहानी में भी 
संवाद होते है। यद्यपि श्रनिवायंतः नही । जहाँ तक संवादो के उद्देश्य का भ्रश्न है, 
कहानी और नाटक दोनों के संवाद कभी घटता का श्रनुकरण करते दिखलाई 
पड़ते हैं, कभी वातावरण बनाते हुए । किन्तु दोनो के सवादों में क्‍या भिन्नता 
है यह बतत एक नाटक और एक नाटकीय शैली पर लिखी गई श्रर्थात्‌ केबल 
कथांपकथन वाली, एक कहाना को साथ-साथ पढ़ लेने से स्पष्ट हो जायगी। 
यह स्वीकार कर लेता चाहिए कि यह श्रन्तर अधिक विराट नही है । वैसे 
यद्यपि कहानो क॑ संवादों का उत्तरदायत्व उक्षके शेष भाग द्वारा बंट जाता है, 
फिर भी कहाना में जो कुछ भी संवाद होते हैं उनका कहाना में एक विशेष 
महत्व है । इस पर कहाना के तत्त्वों बाले प्रकरण में अधिक विचार किया 
जायगा । |वस्तार को लेकर कहानी और नाटक म जो भेद किया जाता है 
उतका उचित अंश तत्वों के धाथ सवाद तत्व को भा मिलता हा है । 


व्यक्तित्व--कहा जाता है के नाटक के पात्रों का व्यक्तित उनका श्रपना 
होता है, लेखक का नही । इसका साधारण श्र्थ यहो हो सकता है कि कहाना 
श्रादि में लेखक् को स्वतन्श्र रूप से पात्रों के चरित्र की तथा और भा भअ्रनेक 
वस्तुओं की आलांचना का श्रवकाश मिलता है। नाटक में उसी को एक पात्र 
दूधरे पात्र के प्रति परोक्ष-अ्रपरोक्ष रूप में अथवा लेखक स्वयं उसी पात्र की 
बातचात एवं गतिविधियों द्वारा कर देता है । झाखिरकार कहानो श्रौर नाटक 
दोनों के पात्र है तो लेखक के ही मानस पुत्र । 

कहानी की परिभाषा करते समय बड़े बड़े विद्वानों ने इस बात पर 
जोर दिया है कि कहानी में एक प्रकार का नाठकोीय अभिव्यञ्ञना पाई जाती है । 
यदि इस बात में बल है तो निस्सन्देह कहानी और नाठक की श्रात्मीयता में 
ग्रधिक गहराई श्रा जायगी । जहाँ तक श्रनतुमान लगाया जा सकता है नाटकीय 
अभिव्यज्ञना का सम्बन्ध कहानी को पराकाष्टा एवं उसी की श्रनिश्वचितता से ही 
है । इन पर ऊपर उपयुक्त विवेचन हो छुका है। 
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कहानी श्रौर एकाड्ी नाटक--जैसे उपन्यास और कहानी में काजान्तर 
में यत्किचित स्पष्ट विभाजन हो गया है उसी प्रकार नाटक झौर एकाड्ली नाटक 
का भी । ऐतिहासिक दृष्टि से देखा जाय तो प्रतीत होगा कि हमारे प्राचीन 
साहित्य में जो आख्यान मिलते थे, उपन्यास श्राज उन्ही का विवद्धित रूप है। 
नाटक वहाँ अ्रनेकाकी भी होते थे श्रोर एकांकी भी । किन्तु भाण आदि जिन 
एकांकियों का ऊपर परिचय दिया गया है उन एकाकियों से श्राज के एकाक़ियों 
में वस्तु श्रादि का वशेष्य तो है ही. भ्रड् के विषय में नाटककार के दृष्टिकोण 
में भो पर्याप्त श्रन्तर है । यह बात भी ठीक है कि यहाँ नाटक से एकाड्री का 
अजत रण नही हुआ ज॑सा कि पश्चिम में हुआ । ज्यों-ज्यों गलपों का महत्व समझा 
जाने लगा त्यों-त्यों नाटक से क्रमशः एकाड्डलियो का विक्रास मी सरल होता 
गया । एक समय श्राया जब कि जन-जीवव की सुविधा को देखते हुए जो 
श्रादर्श कहानी का रवखा गया वही एकाछ्ली नाटक का भी। श्रतः कहानी के 
आादश्श पर एकाह्ली के विकास की भी एक निश्चित परम्परा है। इस पृष्ठभूमि 
को समभ लेने के बाद कहानी श्रोर एकाछ्छी में परस्पर सम्बन्ध, श्रन्तर श्रादि 
का सूत्र हूंढ़ना बहुत श्राप्तावय हो जायगा । 

विधान--ताटक के रूप में एकाह्ली श्रोर कहानी में क्‍या सम्बन्ध है 
इसे ज्ञात करने के लिए हमें उपरोक्त नाटक और कहानी वाले प्रसंगों को देख 
लेना चाहिये। शेष विषयों में |वस्तार की हृष्टि से एकाका श्रौर कहानी एक ही 
बगं के साहित्य है। एकाड्ली का विधान कुछ इस प्रकार का होता है। या तो 
उसमें एक श्र्ढू के श्रन्तगंत तीन-चार हृदय होते है, जिनमें से कुछ मे मश्न-परि.- 
वर्तन होता है तथा कुछ में नही, या एक अर््ध के अन्दर एक हो लम्बा हृश्य 
होता है जिसमें सम्पूर्ण परिवर्तत को आवश्यकता नही हातो । कहानी मं भा 
कुछ इसी प्रकार का विधान मिलता है। कह्ठानियाँ ऐस। भी मिलतो हैं जिनम 
सोपान पाए जाते है, जिनमें से कुछ म हृरथ परिवतंत हांता है, कुछ मे वही 
हृश्य चलता है ( इसक मूल भ्राधार पर झागे बिचार किया जायगा ) शोर ऐप!) 
भी मिलतो है जिनका क्रम साधा चलता है । पत्र-प्रजालो एवं डायरा प्रणाला 
को कहातियाँ प्राय; पहले प्रकार के अन्तगंत श्राती है, किन्तु ऐसा मी देखा गया 
है कि कोई कहानी एक ही पत्र के अन्दर सिमट कर बंठ गई है या कित्ती एक 
हो रोज के अनुभव का भ्राधार बत गई है या बिलकुल साधा चलता गई है। 
उस दशा में वे ऐतिहासिक विधान ग्रहएा कर लेती है, साथ हां ऐतिहासिक 
विधान की प्तारी स्वतन्त्रताएँ उन्हे प्रास वही हो सकती । 

विषय--वसे तो एकाह्ली को बल्तु कहानी का वस्तु का भाँति हूं 
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समाज का कोई भी क्षेत्र ले सकती हैं, किन्तु श्राज का नाटक इतनी उन्नति कर 
रहा है कि मनुष्य के मनोभावों का भी, जिनका रूपकात्मक ग्रमिनय प्रत्यन्त 
कठिन है, चित्रण प्रायः पात्रों के रूपों में नाटकों श्रौर एकाष्लियों में होने लगा 
हैं। एकाछ्ियों को यह सुविधा निश्चय ही श्रधिक डदारतापृवंक प्राप्त है क्योंकि 
एक तो मश्ज श्रादि की श्रावश्यकताएँ उनमें इतनी विस्तुत नहीं होती श्रौर दूपरे 
उनमें भावात्मक चरित्रों की कल्पितता और तज्जन्य श्ररोचक्ता का कट से 
धनुभव नहीं होता । 

शेली--शैली की दृष्टि के श्रतिरिक्त कहानी और एकाड्डी में शौर कोई 
प्रकार का अन्तर नहीं करना चाहिए । 

प्रात्मकथा और कहानी--पग्रात्मकथा एक प्रकार का रोचक निबनन्‍्ध है 
जिसका सम्बन्ध जीवन में होने वाली घटनाश्रों के ऐतिहासिक चित्रण से होता' 
है । उसकी साहित्यिक रुचि-शीलता का सूत्र कदाचित इस मानवीय मनोवृत्ति में 
है कि उसमें किसी इतर व्यक्ति के जीवन के सम्बन्ध की कोई विशेष भविशेष' 
घटना होती है जिसको हम जानकर एक सापेक्षिक सुख की उपलब्धि करते हैं । 
यह स्मरण रखना चाहिये कि श्रात्मकथाएँ प्रायः वही श्रधिक प्रचलित होती हैं 
जिनमें लेखक की प्रसफलताश्रों, भ्रपूर्णाताप्रों एवं उसके दुगु णों का यथातध्य 
प्रड़्न होता है । 

श्रात्मकथा में दो तत्व प्रधानतया काम करते है। (१) घटना, (२) 
विभिन्न भ्रनुभवों श्रनुभृतियों से पृष्ट चरित्र । पहले को आत्मकथा का बहिः पक्ष, 
तथा दूसरे को उसका भप्रन्तर्पक्ष कह सकते है । 

तायक---साहित्य के सभी रूपों में श्रात्मकथा एक सबलतम साहित्य है 
जिस में नायक की सँद्धान्तिक प्रधानता निभेयता से स्वीकार की जा सकती 
है। गहराई से देखें तो श्रात्मकथा के रूप में साहित्य को एक घृल मनोवृति, 
प्रात्माभिव्यज्ञन ने बड़े कौशल के साथ एक मोड़ लिया है। वस्तुतः आ्रात्मकथा 
से ही उतर कर मनोवृति इस रूप में शेष साहित्यों में श्राई है । 

झ्रापने 'में' वाली प्रनेक कहानियाँ पढी होगी। ऐसी कहानियाँ प्राचीन 
काल से लिखी चली श्राती रही है। पाठकों को स्मरण होगा कि प्राचीन 
संस्कृत पण्डितों ने श्राख्यायिका के जो लक्षण गिनाये हैं उनमें 'नायवे नव 
वाच्या' एक प्रधान लक्षण है। इसका सम्बन्ध इसी शैली से है। इस प्रकार 
की कहानियाँ ऐसी भी होती है जिनमें वाचक श्रर्थात्‌ु मायक की स्थिति श्रन्य 
पात्रों के सभ्बन्ध में प्रमुख होती है और शेष पात्र मूल संवेदना से उतना वास्ता 
नहीं रखते जितना स्वयं नायक । दूसरे प्रकार की कहानियाँ ऐसी होती है 
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जिनमें कहानी का कोई भी पात्र मैं" बनकर बोलने लगता है। तथा दूसरे 
पात्रों की श्रवसरानुकूल वह, वे, आप या तु श्रादि सर्वताम देकर पुका- 
श्ता है। पहली कहानियों की भाँति न तो शेष पात्रों की नकेल ही उस “मैं” 
के हाथ में होती है और न बस्तु की बागछोर ही । इस प्रकार के नायक प्रायः 
भावुकता की श्रोर भुके हुए होते हैं । 

ऐसी कहानी का नायक चाहे सबल हो चाहे निबल, श्रात्मकथा का 
उससे सम्बन्ध तो है ही क्योंकि कम से कम शैली की हृष्टि से तो दोनों एक ही 
मार्ग का प्रनुमर्ण करती हैं। 

किन्तु यह एक विडम्बना है कि प्रात्मकथा साहित्य की तुलना श्रात्म« 
कथा प्रगाली की कहानियों से करके सब्तोष कर लिया जाय, क्योंकि इस प्रकार 
की कहानियाँ निश्चय ही कहानी-साहित्य के श्रर्धांश से श्रधिक की पूर्ति नहीं 
करती | उदारतावश हम इस प्रकार की कहानियों की कमियों पर हृष्टिपात 
करता भी छोड़ दें यह बात श्र है । 

बृत्ति--कहानी का स्वरूप निर्धारित कर लेने के उपरान्त हम उस 
साहित्य को स्पर्श नहीं करते जिन्हें भ्रभी-अभी हमने सम्पूर्ण बृत्ति-मुलक साहित्य 
की संज्ञा दी है। क्योंकि कैवल यह कहने से कि कहानी विस्तार की दृष्टि से 
ग्रमुक वर्ग का साहित्य है तथा भ्रमुक साहित्य श्रमुक वर्ग का, कोई लाभ नहीं 
है । प्रस्तुत विवेचन के लिए हम पहले वर्ग के साहित्य के भी उसी श्रद्भ को 
लेंगे जो विस्तार की दृष्टि से कहानी से मेल खाता हो । 

जहाँ तक श्रात्मकथा का प्रश्न है, वह जीवन की एक परीक्षा है, पिहा- 
बलोकन है । वह एक तो श्रालेख्य घटनाओं को सामने रखती है, फिर यह 
संकेत करती है कि श्रमुक घटना की श्रमुक श्रवस्था में लेखक का ( जो हमारे 
लिए 'प्रत्य पुरुष से अ्रधिक नहीं ) अपने प्रति, अयवा उन व्यक्तियों के प्रति, 
जिनके वह सम्पर्क में ग्राया, क्‍या दृष्टिकोश रहा। यह कर चुकने के बाद 
( ऐतिगसिए एप्टि से नहीं बह कुछ स्थायी सिद्धान्तों को प्रकाश में लाने का ) 
प्रयक्ष करती है, जो अपुक परिस्थिति में मनुष्य मात्र पर लागू होते हैं। 

बस्तु--ऊपर साहित्य के भेद करते समय हमने वस्तु की दृष्टि से आत्म- 
कथा को उस वर्ग में रक्ा जिसका आ्राघार प्रकल्पित कथा है, तथा कहामी को 
कल्पित या कल्पित-प्रकल्तित' कथा वाले वर्ग में । किन्तु जहाँ सिद्धान्त का प्रश्ष 
है ये भ्राधार श्रव्यवहारिक सिद्ध होते है, क्योंकि जहाँ तक भूतों भर परियों की 

सीमा नहों भ्राती, हमें इस समाधान की आवश्यकता ही वया है कि श्रमुक घटना 
घटी है ध्थवा तही ? $मुष परिस्थितियों में जो बुछ हो समता है वह रुभी 
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प्रकार उन परिस्थितियों में जो कुछ हुआ है वह | यहो कारण है कि कथा- 
साहित्य मानव मात्र को घटित सत्य से कम प्रभावित नहीं करता । वाच्य बह 
है कि जिस प्रकार आत्म कथा मे जीवन की आलोचना होती है उसो प्रकार कहानी 
में भी । हस प्रक्रिया में आत्म-कथा में यदि लेखक पाठक की रुचि का ध्यान नहीं 
रखता, तो कहानी के लिए यह एक अतिरिक्त गुणा ही होगा कि उसमें नीरसता 
का कहीं प्रवेश नही है । 

उह्द जय - भ्रात्मकथाओ्रों की भाँति ही कहानियाँ वही सफ्ल होती हैं 
जिनमें मानव जीवन के शाश्वत सत्यों का उद्धाटन पाया जाता है | यह बात 
कहानी को उतनी ही अच्छी तरह मालूम है जितनी श्रात्मकथा को कि इस 
प्रकरण में न तो वह दर्शन ही है न उसे दर्शव बनाने की चेष्टा ही करनी चाहिए 
क्योकि दर्शन की कुटिलता दोनों के लिये क्षय का काम करती है। ( उसका 
प्रपना दर्शन हो सकता है, यह बात बिलकुल भिन्न है । ) यदि किसी का भ्राज॑व 
में ही महत्त्व है तो उसे तियंक-वृत्ति में क्‍यों जाना चाहिये ? 

तत्त्व-विधान-- तत्त्वों की दृष्टि से विचार करें तो स्पष्ट है कि श्रात्मकथा 
में गलप के वे तत्त्व नहीं होते, जैसे नाटकोीय वक़ता, श्रनिश्चितता, चरम श्रादि 
जिनका सम्बन्ध घटना की विशेषता से होता है। ये ही विशेषतायें आत्मकथा 
को कथा से ब्रलग करती हैं। विधान की दृष्टि से भी कहानी श्र श्रात्मकथा में 
पर्याप्त श्रल्तर है, जैसे कि श्राधुनिक कहानी की भाँति श्रात्म-कथा का आदि 
प्रौर अ्रत्त प्राकस्मिक हो, यह ग्रावश्य क्ष नहीं । कहानी लेखक प्रायः यह भी 
प्रयत्ञ करता है कि वह एक ऐसा केन्द्र बनाले जिसक्रे आस पास एक निश्चित 
वातावरण बन सके । आ्रात्मकथा इस प्रसंग से सबंधा अछूती रहती है। वास्तव 
में इनके झ्रादर्श भो भिन्न भिन्न हैं यद्यपि भ्रन्तिम उद्द श्य एक ही है । 

संस्मरण-- आत्मकथाएँ प्राय; लम्बी हुआ करती हैं, संस्मरण छोटे । 
ये कहानी के श्रधिक समीप रहते हैं क्योंकि इनमें एक श्रल्पकालिक विशेषता 
रहती है। कहानी की भाँति इसमें भी चमत्कार पाया जाता है। इनमें चरित्रों की 
भ्रपेक्षा घटना की विशेषता होती है। वस्तु की हृष्टि से ये आत्मकथा से मिलते हैं। 

स्केच ओर कहानो--स्केच में, जो साहित्यिक श्रभिव्यक्ति का एक भेद 
विशेष है, किसो व्यक्ति श्रथवा किन्हीं व्यक्तियों की लारित्रिक विशेषताश्रों का 
चित्रण होता है | शेली की दृष्टि से स्केच' श्रात्मक्था श्रौर संस्मरण के बीच की 
कोई चीज है । यद्यपि इसके वातावरण में लेखक के व्यक्तित्व की छाप स्पष्टतया 
भ्रद्धित रहती है, एवं उसके व्यक्तिगत श्नुभवों के संकेत चिक्त भी पाये जाते हैँ, 
२७० 
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फिर भी स्केचकार को यह छूट होती है कि अपनी कृति में वहु कल्पना का 
उचित उपयोग करे ।' लेखक घटना के कुछ ऐसे सूत्रों को जोड़ता हैक उस 
की रचना चरित्र-प्रधान कहानी सी लगती है किन्तु न तो उसमें कहानी का सा 
विधान ही होता है श्रौर न उसकी सी गति ही। ऐसी कला क्रति की प्रधान 
विशेषता उसकी भ्रभिव्यक्ति में रहती है | श्रात्मकथा श्रौर संस्मरण को भाँति 
स्केच भी प्राय; भुतकाल को पुनरावृत्ति करते है, किन्तु स्केच के लिए ऐसा 
कोई कठोर बन्धन नही है । कहानी की भांति और कहानी से भी प्राधक सफ- 
लता के साथ स्केच का वातावरण वर्तमान काल का भी हो सकता है। ऐसे 
स्कैचों कौ पसंनल स्केच भो कहते हैं। कहानी से इस साहित्य का प्रधान श्रन्तर 
इस बात में है कि इसका मेरु दण्ड कथानक नही । किन्तु स्केच का प्रभाव इतना 
व्यक्तिगत होता है कि उमे कहानी को हो भाँति महज में ही अभ्रपनान का जी 
होता है। फिर भी स्केच का अन्तिम उद्देश्य कोई सूचना देना होता है जब कि 
कहानी का अश्रन्तिम उहं श्य एक प्रभाव । संक्षेप में कहें तो स्केच को संस्मरण 
की दौली पर लिखा हुआ एक रोचक निबन्ध कह सकते हैं। स्केच की उत्पत्ति 
भी निबन्ध से हुई जान पडती है जिसमें भावुकता, चरित्र, घटना श्रादि का 
संयोग होने से वह प्रनायास कहानी के समीव था पडता है। यह रस्म रण रखना 
चाहिए कि एक ही स्क्रेच बहुत लम्बाई तक खीचे जाने पर भी स्केच ही रहता 
है, जब कि कहानी के साथ इस प्रकार का बल प्रयोग करने ते अ्रवश्य ही उसमें 
दोष घुसने प्रारम्म हो जाते हैं। किन्तु स्केच का सुरसतापन भी लेखक के 
कौशल की कसौटी ही है । 

कविता और कहानी बाबू द्यामसुन्दरदास ने उपन्यास शी विवेचना 
करते समय लिखा है कि उसके एक श्रोर कहानी है तथा दूसरी श्रोर कविता । 
इस मान्यता में यह स्वीकारोक्ति है कि कहानी ्रौर कविता किसी हष्टि से सर्वधा 
परस्पर ग्रसमान, श्रथवा विरोधी दिद्या वाले मार्गों में चलती है। हम इस बात को 
इस प्रकाश में लेंगे कि ये दोनों प्रकार के साहित्य श्रपने उद्गम के विपय में एक 
ही उत्स के ऋणी हैं एवं उनका परयंव्साव भी एक ही भूमिका में जाकर होता है। 

अ्रन्धकार की पहली अभूतपूर्व, अ्रकल्पनीय, रात के, मानव के हुदय में 
कम्पन मचा देने वाले चार पहरों के निर्वाण को भ्रन्धकार के ही वर्ण के एक 
द्विज ने अ्रपने सुमधुर स्वरों में जब मानव के सामने गाया तो उप्तके विस्मय की 
सीमा तन रही होगी । तब उसने भी कुछ उसी प्रकार के स्वर में भर कर कहा 
, होगा---'श्राः किम्‌ ? 
* हिदी में स्केच साहित्य का उदाहरण--महूदेवी वर्मा ; 'प्रतीत के चल-चित्न | 
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जिसने कहानी के तत्व को समझता है वह निश्चय ही प्रधिकार के स्वर 
में कहेगा, यहु मानव की कहानी का सूत्रपात है। कविता इस कहानी की श्रभि- 
वंपक्ति की शैली है बस । कविता को आप भात्रना समझ लें, उसका आधार जो 
है वस्तु है वह तो कहानी ही है। हमारा विश्वास है कि अ्रभिव्यक्ति मात्र की 
पृष्ठभूमि कहानी में ह' है, क्योकि जो कुछ कहा जाय वही कहानी है, कहानी 
की इस लोकिक व्याख्या के प्रतिरिक्त भी हम यही निवेदव करेंगे [कि कहा वही 
जायगा जो घटा हो, चाहे मनुष्य के मस्तिष्क में श्रथवा उसके बाहर । और 
घटना के सिवाय कहानी का और कुछ स्वरूप नहीं है। कविता के जीवन की 
मौलिक श्रनुभूति मानने वालों को उसका यह शाश्वत पक्ष कभी नही भूलना 
चाहिए । पाठक इसे इस बात का पर्याय नहीं सम कि हमारे यहाँ काव्य के 
प्रन्तगंत कहानी प्रादि सभी प्रक्रार के साहित्य श्रा जाते हैँ । वह तो स्राहित्य की 
व्याख्या का व्यवहार-पक्ष मात्र है । कहानी भश्रोर कविता की एक मार्गी परिणति 
के विषय में भी हमें यही कहना है । 

अ्ंग्रेजो आलोचकों के मवानुसार कविता दो प्रकार की होती है--भ्रन्त- 
मुंखी और बहिप्ु खी । इप सन्दर्भ में देखने की बात यह है कि इस प्रकार के 
वर्गीक रण का आ्राधार भी घटता है, चाहे वह भावां के रूप में हो, चाहे क्रियाश्रों 
व्यापारों श्रादि के रूप में । कवि के अपने साथ जो कुछ भी घटा है वह अन्‍्त- 
मु'लत्ली, और शेष विश्व में प्रचलित अथ में, कवि निरपेक्ष जो कुछ घढनाएँ हुई 
हैं उन्हें बहिमु खली काव्य में चित्रित किया जाता है। भावों का भी यदि अ्रधिक 
विश्लेषण किया जाय तो जान पड़ेगा! कि वे भी किसी बात को लेकर उत्पन्न 
होते हैं । इस विषय में हमें श्रघिक दूर जाने की श्रावश्यकता नही है । 

ऊपर बता दिया गया है कि गद्य और पद्म ( शैली ) की दृष्टि से' कहानी 
थग्रोरकविता में एक निद्वन्द्व श्रन्तर है लेकिन लगता ऐसा है कि किसी कहानी 
को भी यदि कविता का ढाँचा दे दिया जाय, कहानी के दृष्टिकोण से ही, श्रर्थात्‌ 
केवल गद्य पद्म वाली विशेषता को छोड़ कर ग्रन्य विशेषताश्रों का ध्यान रखते 
हुए, तो केवल कविता के ढांचे मात्र में चले जाने के कारण ही उस रचना का 
कहानीपन मरेगा नहीं, जब कि कित्षी कविता को इसी श्र में कहानी के ढाँचे 
में लाने को कलवना ही नहीं की जा सकती । इससे यह सिद्ध होता है कि कहानी 
एक हशंली नहीं, तत्व है, जबक्रि कबिता एक तत्व नहीं, शैली है । 

घटना के चलते अर्थ से मारे श्रन्तमु खो ( गोति ) काव्य को घटना- 
बिहीन एवं शेष बहिसु'खी काव्य को घटनात्मक कहना चाहिये | यहाँ तक आराने 
पर हमें कदाचित काव्य के स्तृष्ठ र्त्रों की तुलता में कहानी का प्रध्ययत करने 
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की अंब्रसर मित्र जाता है। पहले हम बहिपु खी काव्य को लेते हैं | 

(क) महाकाव्य --सम्पूर्णा वृत्तिमुलक होने के नाते श्रविवेच्ष है । 

(ख) खण्डकाव्य--इसका विधान उपन्यास, नाटक, कहानी श्रादि कौ 
भांति ही ऐसा होता है जिप्षमें चरित्रों, कथा या कथाग्रों, वार्तालाप श्रादि का 
समावेश होता है। परम्परा से चले आते हुए प्रत्येक प्रबन्ध की भाँति ही इसमें 
एक प्रधान पात्र होता है। उसके सहारे, उत्के कारण, या उसके द्वारा घटना 
का अर ्यन्त सद्चालन होता है। पात्रों एवं घटवा की योजना के वेधानिक साम्य 
के पभ्रतिरिक्त, इसमें नायक के जीवन के वृहद अ्रंश का चित्रण नही होता है और 
यही कहानी की भी वृत्ति है। फिर भी स्पष्टतया खण्डकाव्य की सीमा इस 
विषय में जितनी महाकाव्य के समीप है उतनी दूसरी और छोटे प्रबन्ध के नहीं। 
दुसरे शब्दों में, खण्डकाव्य महाकाव्य का संक्रुचित रूप श्रधिक है, प्रबन्ध की 
छोटी से छोटो इकाई का विकसित रूप कम । उससे नगरों, ऋतुग्रों, व्यत्रह्मारों 
श्रादि का जो विस्तृत वर्णन तथा देश काल के व्यतिक्रम वाले सर्गों की जो 
व्यवस्था मिलतो है वह निश्चय ही कहानी का ढड़ नहीं है । 

(ग) घुक्तक--ऊपर की पंक्षिप्रों में प्रबन्ध की छोटी से छोटी इकाई का 
उल्लेख है ( प्रसज्ञ काव्य ही का है प्रतः यहाँ काव्य -शैली का ही प्रयोग अभिप्रेत 
है। मुक्कक की तात्कालिक व्याख्या के लिए हम इस इकाई का परिचय दिये देते 
है। प्रबन्ध का रूढ़ श्र कथा की श्ड्ूला है। मान लीजिये कि एक ऐसो छोटा! 
सी कविता की रचना की गई जिसमें किस्ती कथा का समावेश हो । इस प्रकार 
की कविता को हम शास्त्रीय दृष्टि से प्रबन्ध ही कहेंगे । इसके विपरीत, मुक़्क में 
कथा को शडूुला नहीं रहती है, केवल कथा के कुछ सूत्र अ्रसम्बद्ध भ्रवस्था में पड़े 
रहते हैं, ऐसा माना गया है। इसके साथ ही अन्‍्तमु खी साहित्य की स्फुट रच- 
ताएँ, व अन्य कई ऐसी ही कृतियाँ, जंसे छोटी-छोटी उपदेश वालो कविताएँ प्रादि 
सभी मुक्तर में प्रा जाती हैं। पिछले प्रकार की रचनाश्रों में मी विचा र-शकूला' 
भ्रवश्य रहती है, कथा-प्यडूला ( जहाँ कथा भी नहीं है) भले न हो । सब मिला 
कर यह स्थिति व्यतिक्रान्त मालूम पड़ती है, कारण कि, एक शोर तो यह माना 
जाता है कि मुक्कक में कथा की श्वद्भूला नही होती, दुसरी भोर---उसमें कथा नहीं 
होती, तीसरी भ्रोर--उसमें प्यूघूला श्रवश्य होती है। 

इस गड़बड़ 'काले को दूर करने के लिए हमें प्रबन्ध का प्रथ॑ 'कथा की 
आडुला न लेकर कथा" मात्र ले लेता चाहिये एवं मुक्तक काव्य उसे मान लेना 
चाहिये जिसका प्राधार कथा न हो । उप्षमें श्ुद्धुला का प्रश्न उठेगा ही नहीं । 

ऐसे पनरस को जिपसें कथा ब्रीच-बीच में भज्ञ द्वोती हो ( जहां सणयं कवि ऐसी 
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रंचना कर रहा हो ) मुक्तक न मानकर ( श्राज तक उसे मुक्तक माना जाता 
रहा है ) प्रयुक्त या भज्ग-प्रबन्ध मान लेना चाहिये। केवल इस नामावली से 
कवि निन्‍दा का भागी नही होगा, क्योकि यहु केवल वैज्ञानिक विश्लेषण की 
कसौटो पर खरी न उतरने वाला नामांवली के परिवतंन में ही रबखी गया है। 

इस समाधान के बाद, कविता के क्षेत्र में, उक्त कथात्मक रचना को, 
विस्तार को हृष्टि से, प्रबन्ध की जंसी इकाई हो, वैसी इकाई कह सकते है । 
छोटी से छोटी इकाई में उसका स्वतन्त्र महत्व रहता है, संक्षिप्तता होती है, तथा 
एक स्फुट प्रभाव को श्रभिव्यक्ति होती है । यह भ्रन्तिम तथ्य बड़ा महत्त्वपुर्णों है । 
यहु एक मनो रज्जक अध्ययन है कि इस प्रकार की कविताएँ हमारे प्राचीन साहित्य 
में भी नही लिखी गई , उनके समुचित वर्गीकरण की बात तो दूर। हमारे विचार 
में इस प्रकार की रचता का कहाना-तत्त्व के साथ बड़ा मेल है। घटना की 
योजना श्रौर स्फुट भ्रभिव्यक्ति, ये दोनों विशेषताएँ किसी भी साहित्य को कहानी 
के बहुत समीप लाने में पर्याप्त हैं । 

प्रस्तुत भ्रथ॑ के भ्रनुधार मुक्तक के शेष रूपो में (१) प्रायः छोटो-छोटी 
घटनासम्बद्ध अथवा भावात्मक कविताएँ ज॑सी कि श्राजकल पतन्न-पतन्निकाश्रो में 
देखने को मिलता है श्रौर (२) गीतिकाव्य वाली सारी रचनाएँ श्रा जाती है। 
गीति-काव्य को यहाँ इसलिए अ्रलग किया गया है कि उसका एक निश्चित 
स्टेण्डड होता है जिसका श्रन्य छोटो-छोटी कविताओं में भ्रभाव होता है। गीति- 
काब्य का भ्रन्तमु खी काव्य में विचार किया भी जायगा । ऐसी छोटी-छाटी 
कृविताश्रों की पृष्ठभूमि में यद्यपि कोई घटना प्रायः चही होती, किर भी जीवन 
को स्पर्श करने वाली एक मामिकता होती है जिसका सम्पादन उनकी श्राक्‌- 
स्मिकता एवं लाघव से होता है। यहो कहानो के साथ उनका समपक्ष है। कभी- 
कमी झ्राजकल की प्रयोगवादी कविताश्रों में प्र्यात घटनाश्रो के अंश श्रथवा 
सूत्र भी देखने को मिलते हैं । 

भ्रन्तमुंखी काव्य : गीतिकाव्य--भ्रालोचकों के श्रनुसार कविता के सारे 
मेंदों में गीतिकाव्य ही कहानी का समशील गिना जाता है। इसकी कुछ विशेषता एँ --- 

१--वह स्वतः स्फूतं होता है । 

२-संक्षित्त होता है। 

३--विविध कल्पना से युक्त अ्रभिव्यक्ति श्रपनी चरम सीमा को पहुँच 
जाती है । 

४--उसतमें भावावेश की प्रधानता होती है । 

४७वपूल भाषना भ्राद्यन्त एक रहती है, जिससे विरवत्तित होने का श्नव- 
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काश नहीं रहता । 
६-->यक्ति के माध्यम से विश्वगत भावनाम्रों का स्फुटोकरण होता है । 


कहानी को तुलना में इन विशेषताओं का श्रध्ययन इस प्रकार होगा--- 
१--'स्वतः स्फूर्त'! का सीधा सादा श्रथं आकस्मिक अ्रभिव्यक्तिका' 
हो सकता है । स्वतन्त्रतः कहानी को यह एक महत्वपुणं विशेषता होती है । 
२--व्यावहारिक साम्य है । 
३--अपनी सीमा में यदि कहानी चरित्र, घटना श्रथवा प्रौर किसो तत्व 
की व्यापकता या प्रनेकाड्धित को ओर सकेत कर सकती है तो कोई हानि नहीं 
है । स्वयं कथा-वस्तु कल्पना के व्यस्त से व्यस्त रूप को समाविष्ट कर सकती है। 
जब कहानी का यह लक्ष्य होगा कि छोटे से छोटे श्राकार में भी जीवन का 
झधिक पे श्रधिक सजीव एवं गतिशील चित्र उपस्थित किया जाय तो उसका एक 
मात्र साधन यही होगा कि उसका विधान अत्यन्त सुद्ृम एवं उच्चकोटि की श्रभि- 
व्यज्ञना से सम्पन्न हो । किन्तु इस निष्कर्ष को कहानी की दिग्श्रान्ति का लाइसेंस 
नहीं समभना चाहिए । 
४--जिस प्रकार गीतिकाव्य में उद्द लननशील भावों को जब शब्दों में 
उतारा जाता है तो उनमें एक प्रकार की श्रस्थिरता भ्रा जाती है, उसी भाँति 
कहानी में जब सड्जोच-वृत्ति" का ग्राश्ोय. लिया जाता है तब ग्राद्य पदार्थों के 
विरुद्ध त्याज्य पदार्थों का सच्चर्ष होता है ओर प्रधान अनुभूति अ्रनेक मुख होने 
लगती है। स्वाभाविक है कि कहानीकार में इस ग्राराजकता के शमन की योग्यता 
है | पाँच-छः प्यालों में भरे अपनी-प्रपनी विशेषता वाले रह्लों को जब चित्र का 
छूप दे दिया जाता है, तब वह कितनी सम्पूर्ण इकाई लगता है । 
५--कहानी का प्रधान सिद्धान्त है । 
६--व्यक्ति चरित्र का प्रतीक हो सकता है । यद्यपि यह स्वीकार किया 
जाता है कि कहानी काला प्रत्येक्त चरित्र विश्व-मान्य महत्व नहीं रखता, फिर भी यह 
एक श्रादर्श तो है ही । जहाँ तक भावत्ाप्रों का प्रश्न है, उनका आ्राश्रय चरित्र ही है। 
भ्रन्तमु खी काव्य के भ्रन्तगंत ऐसी रचनाप्रों की कल्पना की जा सकती 
है जिनमें गीति काव्य के कुछ गुणा जैसे श्राकस्मिक अभिव्यक्ति, संक्षितता, भावना 
की एकता ग्रादि नहीं मिलते । ऐसी रचनाएँ, अपने स्वभाव के विपरीत, प्राय: 
लम्बी होती हैं भोर कविता के क्षेत्र में आत्म निरीक्षण का स्वरूप ले लेती हैं। 
१ एक विद्वान लेखक ने लिखा है कि कहानीकार को यह चिस्ता नहीं 
होती कि क्‍या लिया जाय, उसे तो यह चिन्ता होती है कि क्‍या नहीं लिया 
जाग । यही भावना सकझ्लोच-बुत्ति को जन्म देती है । 
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यदि ऐसी रचनाश्रों में कुछ ऐसे गुगा मिलें जिनका ऊपर कहीं विवेचन हो चुका है, 
तब तो ठीक, श्रस्यथा कहानी के साथ उनका सम्बन्ध स्थापित करना एक खींचतान 
होगी । किन्तु सरलता यह है कि ऐसी रचनाएँ देखने में ही नहीं श्रातीं । 

कहानी और निबन्ध--निबन्ध एक ऐसा माहित्य है जिसका श्राधार 
कथा नहीं है | श्रतः वस्त को लेकर उम्में और कहानी में स्पष्ट प्रन्तर है। निबन्ध 
जीवन प्रकृति श्रथवा विश्व के किसी क्षेत्र को ले लेता है और उस पर प्रायः सभी 
सम्भव हृष्टिकोशों से विचार करता है। कहानी शभ्ौर उसमें साम्य की बात इतनी ही 
है कि दोनों किसी इकाई के विवेचन को श्रपना श्रादर्श समभते हैं । निबन्ध का क्षेत्र 
कहानी से निश्चय ही बडा है कोंकि निबन्ध का श्रादर्श सम्प्रणाता है। अग्र जी 
प्रालोचकों का यह विश्वास है कि निबन्ध भी कहानी की भांति स्फुट श्रभिव्यक्ति 
किया करते हैं। इसे स्वीकार करते हुए भी यह मानना पडेगा कि निबन्ध यहीं तक 
सीमित नहीं होते । यदि श्राप सर्प पर निबन्ध लिख रहे हों तो उसी मिवन्ध को 
श्ेष्ठता दी जायगी जिसमें सप॑ के विषय में श्रधिक से श्रधिक ज्ञातव्य बातों पर 
प्रकाश पड़े । यह भ्रवव्य ही वह सड्भोचबृति नहीं है जो कहानी की विशेषता है। 

लेखक का निजीपन एवं बृद्धि तथा भाव-तत््वों का एक साथ प्रयोग, 
निबन्ध के विषय में ये जो दो विशेषताएँ बताई जाती हैं वे निबन्ध जैसे साहित्य 
में ही इस रूप में निर्दिष्ठ की जा सकती है और कहानी के सम्बन्ध में इन पर 
विचार करने का प्रश्न ही नहीं उठता | 

कहानी और गद्यकाव्य--वत्त॑मान प्रकरण के लिये गद्यकाव्य के दोनों 
पक्षों को श्रलग कर लेना चाहिये--१. काव्य या श्रत्र॒भूति पक्ष, एवं २. भ्रभि- 
व्यक्ति पक्ष । जहाँ तक अनुभूति पक्ष का प्रश्न है हम इसे भावात्मक कविताप्रों 
के साथ लगा सकते हैं। किन्तु अभिव्यक्ति पक्ष में अनेक वैधातिक बाधाओश्रों, जसे 
घटनाश्रों व चरित्रों की शभ्रपृष्ठता श्रादि के कारण ऐसा करने में सड्ढोच होता 
है । इनके श्रतिरिक्त प्रायः ऐसी रचनाएँ गद्यकाव्य के श्रन्तगंत मिलती है जिनमें 
घटना श्रादि नहीं होती | ऐसी रचनाएँ पुक्तक काव्य का अंश मानली जानी 
चाहिए, गद्य शैली की छूट देते हुये । लेकिन सब मिला कर कहानी और गद्य 
काव्य में कई महत्त्वपूर्ण बातों में समानता है जैसे चमत्कार, श्राकादा-करुमुम-वत्त्‌ 
पूर्वापर ग्राश्रय के ग्र॒भाव में स्थिति, आकस्मिक श्रीगरोश व भ्वसान प्रनिश्चित 
और रहस्यमय वातावरण श्रादि । दूसरी बातों के विचारा्थ सुविधानुसार इसे 
गीतिकाव्य के श्रालोक में भी देखा जा सकता है। उस प्रवस्था में कहानी 
और गद्यकाव्य के परस्पर सम्बन्ध में कुछ स्पष्टता भरा जायगी । विशेषकर वह 
गद्यकाव्य जिसमें बुछ कथा रहती है ( जैसे खल़ील जिन्नान का बुछ साहित्य ) 
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ग्रवश्य कहानी का बहुत बड़ा मित्र है । 

कहानी और चुटकुले--चटकुलों में विस्फोटात्मक चमत्कार होता है। 
लेकिन उनका क्षेत्र इतना छोटा होता है कि वातावरण में किसी प्रकार से भी 
प्रौह़ता नहीं आ्राती । प्राय; उनका पर्यवस्तान एक ऐसी श्रसहाय स्थिति में होता है 
जिसमें पहुँच कर पाठक को बरबस हँसना पडता है ( जिसमें मुस्कराना भी 
सम्मिलित है ) इनका प्रधान श्राकर्षण उनकी शब्दावली में रहता है। प्रारम्म 
में पाठक को किसी प्रकार की विशेषता का अनुभव नहीं होता । किन्तु जब 
पाठक भ्रन्त तक पहुँचता है, तो उसे श्रकस्मात्‌ एक मोड मिलता है, जहाँ वह 
लेखक के साथ एक समभौता करने को तैयार हो जाता है । वे कहानियाँ जिन 
का श्रावर्षण प्राखिरी पंक्तियों में रहता है, छुटकुलों के समीप कही जा सकती 
है किन्तु न तो कहानी की भांति उनमें चारित्रिक विश्लेषण का ही भ्रवकाश है 
शोर न घटनात्मक विधान के कौशल का ही । 

कहानी और मुहाविरे--मुहाविरे भ्रधिकांद में वाक्य का एक अंश होते 
हैं और इनका विधान कुछ भिन्न कोटि का होता है। जिससे कहानी से उनकी 
रिश्तेदारी नहीं बंठती । पानी के टव में चांद की छाया स्पर्श करके ही बच्चा 
चन्द्रमा के स्पश का सुख प्राप्त करले, मुहाविरों का कहानी के समीप जाना कुछ 
वैसी ही चेष्टा के रूप में होगा । 

कहानी श्रौर कहावतें--कहावतों का सम्बन्ध कहानियों श्रर्थात्‌ घटना माँ 
से ही है। वस्तुतः कहानियों या घटनाओं ( काल्पनिक अ्रथवा वास्तविक ) ने ही 
अपनी सर्व ग्राह्मता के कारण कालान्तर में कहावतों का रूप धारण कर लिया 
है । “जननी जन्मभूमिश्र स्वर्गादपि गरीयसी” की कहावत का प्राधार वह 
वृत्तान्त है जिसमें भगवान विष्णु का वाहन गरुढ़ भ्रपत्ती कोठरी में जाकर ही 
आनन्दातिरेक का ग्रनुभव करता है। झ्रऊबर ने बोरबल से कहा तुम इस गव॑ये 
के श्रोताश्रों में से पारखी की छाँट कर दो । बीरबल ने सबका सिर हिलाना 
बन्द कर दिया। किन्तु एक श्रोता से नहीं रहा गया । वह बोला समझदार की 
मौत है । बीरबल ने कहा - यही पारखी है । यह कल्यित घटना इस कहावत 
की जननी है। यह सम्भव है कि एक ही' कहावत को सिद्ध करने के लिए शअनेक 
कहानियाँ गढ़ दी गई हों, किन्तु इससे दोनों के सम्बन्ध में भ्रन्तर नही श्राता । 


तुतोय उच्छवास 


कहानी कितने प्रकार की होती है ? 
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यह कहना गलत है कि पाश्चात्य यथाथंवाद ने भारतीय वाइमय को 
पराभृत कर लिया है । प्रेमचन्द ज॑से कृती कलाकारों ने सदा श्रपनी श्रेष्ठ परम्प- 
राग्रों को जीवित रबखा है भ्रौर यथार्थवाद के श्रवाद्धित प्रभाव को अ्रपदस्थ । 
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तृतोय उच्छवास 


कहानी कितने प्रकार की होती हैं ? 





पहले प्ररुरण में यह बताया गया है कि कहानी का क्षेत्र श्रत्यन्त व्यापक 
है । श्रतएव केवल वस्तु की दृष्टि से ही उसको सीमा निर्धारित करना बड़ा 
कठिन है । जहाँ उक्षकों अ्रनेकरूपता पर वस्तु के श्रतिरिक्त और कई दृष्टिक्ोणों 
से विचार किया जाता है, वहाँ तो हमे 'नेतत नेति' कह रह जाना पड़ता है। 
फिर भोी साधारण सुविधा के लिए कहानी के वर्गीकरण के कुछ सिद्धान्त स्थिर 
किये जा सऊते है जिनके भझ्राधार पर किसी भी कहानी का व्यावहारिक श्रध्य- 
यव सुगम हो जाता है । यह ध्याव मे रखना चाहिए कि ऐवा कोई वर्गीकरण 
हमें कियो ब्रान्तव तथ्य पर नहीं पहुंचाता, किन्तु केवल यह सकेत करता है कि 
कहानी ( या दूरस्थ श्रर्थ के लिए और कोई साहत्यिक क्ात ) कितनी विस्तृत 
भुभिका को स्पशं करतो है। वर्गीकरण का दुपरा श्रौर काफी महत्वपुरां 
सिद्धान्त यह है कि वह मनुष्य की विश्लेषणात्मक ज्ञानाज॑न की प्रवृत्ति को 
सन्‍्तुष्ट करने की श्रौर एक दिशा है । 

वर्गीशरण को कुछ श्राधारशिलाएं ये है--(१) वातावरण श्रौर वस्तु, 
(२) तत्व-विशेष को प्रमुखता, (३) शली, (४) रत्त, (५) परिणाम या निवृत्ति, 
(६) काल की इकाई, (७) विचारवारा व उद्द दय । 

वातावरण और वस्तुगत भेद--वातावरण शोर वस्तु की हृष्टि से किए 
गये कहानी के भेद भ्रत्यन्त प्रचलित है जैसे ऐतिहासिक, सामाजिक, जासूसी 
आादि । सिद्धान्त की दृष्टि से मा ऐसा वर्गोफ़रण खुब महत्वशाली है क्योकि यह 
किसी कहानी के श्रध्ययन को पृष्ठभूमि तेयार करता है श्रौर उसके स्वरूप की 
सम्पूर्शाता को समभने के मार्ग में पाठक को घपले से बचाता है। जेसे यदि 
किमी कहानी के विषय में कह दिया जाय कि उसका वातावरण राजनैतिक है, 
तो हम उसे उस कहानी के भ्रन्दर जिस काल का चित्रण होगा उप्त काल की 
राजनीति की विशेषताग्रों के प्रति सचेत होकर ही पढ़ेंगे और उसकी घटना 
श्रथवा पात्रों श्रादि के क्रम में कोई धामिक या साम्प्रदाधिक स्वतन्त्र बाघा पड़ती 
हो तो कहानी में उसके सथोग का श्रवसर न देंगे। तथापि इस बचाव 
की भी कुछ प्रीमाएँ है । 


[ घड ] 


(श्र) सामाजिक--घोषित रूप से, यह कहानी का सब से श्रघधिक जाता 
हुआ श्रौर समझा हुआ प्रकार है। शऔर तो श्रौर, श्राप किसी कहानी मासिक 
या कहानी सम्रह को उठा कर देख लाजिए, नब्बे प्रतिशत कहानियाँ आपको 
ऐसी मिलेंगी जिनमें समाज के किसी अंग का चित्रण होगा | यहाँ पर यह बात 
स्पष्ट कर देना चाहिये कि इस प्रसज्ञ में हमने सामाजिक! का यहाँ संकुचित भ्रथ॑ 
लिया है श्रौर उसकी सीमा में जनसमूह का वह वर्ग सम्मिलत किया गया है 
जिसके हम प्रतिदित सम्पर्क में श्राते हैं। उदाहरणाथं--गाहुंस्थ्य जीवन, क्योंकि 
प्न्यथा तो जितना भा प्राणितर्ग हम अपने प्राप्तपास पाते हैं, देखते हैं, सुनते हैं, 
वह सभा किसी न किसी समाज का हो श्रज्ध है। ऐसी कहानियाँ किसी विशिष्ट 
समुदाय से भा सम्बन्ध रख सकतो हैं ज॑से एक परिवार, श्रोर एक व्यक्ति से भी। 
इनक! क्षेत्र बहुत विस्तृत है और घटना को स्थूल प्रक्रियाप्रों से लेकर मनोविदले- 
षण के सूदमतम प्रयोगों को इनमें स्थान सिल सकता है । सामाजिक कहानियों 
को प्रभुख विशेषता यह होती है कि उनके वातावरण से प्रायः हम कुछ आत्मी- 
बता प्रनुभव करते हैं । एक झोर ये कहानियाँ समाज के सड़े-गले श्रथवा हृष्ट-पुष्ट 
प्र, एवं उसमें पाये जाने वाले दोषो अथवा ग्रुणों का सामूहिक विवेचन करती 
हैं, ( ज॑से किसी कहानी में हमारे समाज की वहेज प्रथा की, किसी उदाहरण के 
रूप में, सैद्धान्तिक श्रालोचना की गईं हो ) श्रौर इस प्रकार प्रायः एक श्रादर्श 
विचारधारा की भौर भुकी हुई होती है, श्रौर दूसरी श्रोर किसी मनुष्य का 
मनुष्य के नाते जिसमें उसका श्रवांछतीय पक्ष भी भी आजाता है ) चित्रण होता 
है। पहले प्रकार की कहानियाँ प्रायः देशकाल सापेक्ष होती हैं श्रौर इसी प्रकार 
उनका प्रचार भी, शोर दूसरी कहानियाँ विव्व-साहित्य की सम्पत्ति होती है । 
सामाजिक कहानियों का इसी वातावरण झौर वस्तु के वर्ग की शेष कहानियों 
से श्रथवा अन्य किसी बगे की कहानियों से कोई विरोध नही होता । 

(झा) ऐतिहासिक--सामाजिक कहानियों की भांति यह भी एक स्पष्ट 
भेद है। इस प्रकार की कहानी में इतिहास के पृष्ठों की कोई घटना ले ली जाती 
है और मनोरञ्ञक सप्ताला तैयार किया जाता है। कहानी के चरित्न भी वहाँ के 
होते हैं। वार्तालाप' श्रादि शेष भाग लेखक के श्रपने होते हैं। रोचकता को 
ध्यान में रखते हुये श्रतिरिक्त घटता श्रथवां चरित्रों की भी व्यज्ञबा की जा 
सकती है, किस्तु लेखक से यह श्राशा रवखी जाती है कि बहु इतिहास की किसी 
प्रसिद्ध घटना ्रादि के विरोध में कोई बात न कहे । किसी भी इतिहास में ऐसी 
. प्रनेक बातें पाई जाती हैं जितमें कथात्मक रोचकता होती है, किन्‍्सु प्राय; उसके 
/ पृर्वावर पुत्रों का, प्रथवा उसकी पुशांता का इतिहास को ज्ञान नही होता । 
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ऐतिहासिक कहानीकार ऐवी बातों को बड़ी उत्सुकता से ग्रहण करता है भौर 
प्रमुक अ्रवस्था में जो कुछ हो सकता है, खो हुए सूत्रों के स्थान पर, उसकी 
कल्पना कर के उन्हें पुरा कर देता है। किन्तु ऐतिहासिक कहानी के लिए यह 
आ्रावश्यक है कि उसकी मूल घटना इतिहास से ली हुई हो। भन्यथा कोरे पात्रों 
के नाम लेकर इतिहास के नाम पर कहानी बनाने की सुविधा इतिहास 
हमें नहीं देता । 

(इ) उपतिहासिक--किन्तु ऐसी कहानियाँ देखी भ्रवश्य जाती है जिनमें 
नामों के भ्रतिरिक्त इतिहास का कुछ विशेष नहीं होता । ऐसी कहनियों का “उपै- 
तिहासिक' नाम से एक वर्ग बनाया जा सकता है। इसका कारण यह है कि 
ऐसी कहनियों में यद्यपि कहने को तो इतिहास में से केवल पाश्रों का व्यक्तित्व ही 
लिया जाता है, किन्तु वास्तव में तत्कालीन बातावरणा का बड़ा अंश इनमें श्रता- 
यास थ्रा जाता है । किसी भी अ्रवस्था में, जिन पात्रों को कहानीकार अपनी 
कहानी के चरिन्न बताता है उन पात्रों के समय में जो ऐतिहासिक श्रथवा राज- 
नैतिक परिस्थितियाँ थी, उनके प्रति लेखक उदासीन नही रह सकता । और 
यदि वहु इप प्रकार की कोई श्रवज्ञा दिखाकर मनमाने प्रयोग करने लगता है 
तो प्रायः ऐसी विषमताशों में पड़ जाता है जिनमें उसे केवल डइपहास श्रौर 
कट्ठु प्रालोचना ही मिलती है। 

उपतिहासिक कथाश्रों की मूल घटना इतिहास से ली हुई नही होती । 
उपेतिहासिक ओर ऐतिहासिक, दोनो प्रकार की कहानियों की वस्तु एक सुदूर 
प्रतीत की होती है और इम कारण से कहानी में एक श्रतिरिक्त रमणीयता श्रा 
जाती है। इनमें एक और विशेषता यह होती है कि इस प्रकार की कहानियों 
में घटना-तत्व की प्रधुखता होती है श्रौर श्राजकल यद्यपि इसे प्रधानता नहीं 
दी जाती किन्तु फिर भी पाठक के लिए इसका महत्त्व निसस्‍्सन्देहु अपरिमेय 
है। में इसे पाठक के श्राकषंण का मूलाधार मानता हूँ। 

प्रागेतिहासिक--रायकृष्णदास के छाब्दों मे “प्रागैतिहासिक कहानी में 
मनुष्यता श्रोर उसकी संस्थाओं के विकाव का चित्रण रहता है ।” ऐसी कहा- 
नियों का एक स्वतन्त्र वर्ग बनाने की धारणा का आधार उनकी एक विशिष्ट 
बस्तु-योजना की परम्परा है। वे यह नहीं बतातीं कि मनुष्यता क्‍या है, वे यह 
बताती है कि मनुष्यता अश्रथवा उसकी अ्मुक व्यवस्थां कैसे बनी । ऐसी कहानिया 
जता कि उनके नाम में संकेत किया गया है प्रायः उन क्षेत्रों का स्पर्श करती 
हैं, जिन पर इतिहास की छाया नही पड़ी है। उनमें मानव जीवन के मध्यानहु 
को स्पष्टता नहीं, इसके भोर की भुधलाहट है। कभी-कभी वे किसी प्रचलित 
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अ्रथवरा प्रसिद्ध सामाजिक, राजनैतिक अथवा घामिक प्रथा ब्रथवा परम्परा 
की ले लेती हैं श्रोर उसके डद॒गम तक पहुँचने की चेष्टा करती है।१ लेखक 
निश्चय ही इस क्रिया में कल्पना का श्रच्चुर प्रयोग करता है किन्तु 
उसकी यह कल्पना प्रियता स्पृहणीय होती है, श्रभावन नहीं । इसका कारण 
एक साधरण जनता का तद्विषयक श्रज्ञान होता है और दूसरे उसकी कथा 
साहित्य में पाई जाने वाली सहज श्राकषंण वृत्ति। उक्त परम्परा अथत्रा प्रथाएँ 

* इन पंक्तियों के लेखक ने इसी प्रकार की एक जहानी द्वारा इतिहास 
प्रसिद्ध देवदासी प्रथा का उद्गम ढूंढने का प्रयास किया है। कहानी का शीरष॑क 
है 'देवदासी | संक्षेप में उपकी वस्तु इस प्रकार है-- 

प्रभु प्रदेश का तरपाल प्रत्येक वर्ष श्रपने प्रान्‍्त की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरियों 
में से एक सुन्दरी का निर्वाचन अपने उपभोग के लिए किया करता था। वर्ष 
के प्रन्त में उत सुन्दरो को जनता में से अधिक से अ्रधिर्न द्रव्य देने वाले व्यक्ति 
के हाथ बेच दिवा जाता था। एक वार इस निर्वाचन में नगर के प्रसिद्ध जग- 
दम्बा के मन्दिर के पुजारी की कन्या की बारी आई। वर्षान्त में राजसुन्दरी 
नीला का जब नीलास हुआ तो सबसे श्रधिक बोली नीला के कालेकलुटे एक 
भाई ही हुई जिसे उसके पिता ने नीला के राजगृह से जाने के पश्चात गत रूप से 
दत्तक लिया था। राजपुरुष के प्रधान श्रमात्य को नीला से सहानुभूति थो श्र 
वह उसे जंसे तसे पुतः ब्राह्मण के यहाँ पहुंचाना चाहता था। श्रत; उप्तने 
युक्ति-पृवंक यह घोषित कर दिया कि नीलाम की अ्रन्तिम छर्त्त नीला की पसनन्‍्दगी 
है। इस पर नीला का भ्रज्ञात भाई अपने क्षाथियों सहित राज पृष्ष के श्रधि- 
कारियों से भिड़ गया | संघर्ष के बांच में नीला निकल भागी और ठीक जग- 
दम्बा के मन्दिर जा पहुँची । उप्के पिता ने उसे पाकर वहां से निकल पड़ने 
का सद्डुल्प कर लिया । किन्तु नीला के खो जाने का स्त्रयं राजपुरुष को पश्चा- 
ताप हुआ । उसने घोषणा करवादी कि भत्रिष्य में राजपुरुष भ्रपने लिए नहीं, 
किन्तु जगदम्बा के लिए प्रतिवर्ष तई सुन्दरियों का निर्वाचन करेगा। इस 
घोषणा की सुचता देने प्रधाव श्रमात्य जब मन्दिर पहुँचा तो वहाँन बहार 
ही था प्रौर न नीता ही । 

संकेत यह है कि इस प्रकार चुनी जाने वालौ सुन्दारेयां श्रागे चलकर 
देवदासियाँ कहलाई । प्रागतिहासिक कहानी का एक और उशहरण रायक्षष्ण- 
दास की 'रमणी का रहस्य: नामक कहानी है । इधर कुछ दिनों से ॥न्दी में 
प्रागैतिहातिक साहित्य का विशेष सूजन होने लगा था, दुर्भाग्य है कि इस 
पोर भ्रव' पुत। सासीनता श्ाने लगी है । 
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भ्राजतक वर्तमान स्वरूप में कैसे ०हुँची, यह जनसामान्य के लिए एक मनोरज्ञक 
विषय होता है, प्रौर जब वे श्रनायास इन समस्याओं का सरल हल प्राप्त कर 
लेते है तो उन्हें एक प्रकार का ऐतिहासिक झ्वकाश (76896 ) मिलता 
है। प्रागंतिहासिक़ कहानियों का श्राव षंण इसी बात में है। चाहे वे किसी शैली 
में लिखी गई हों, प्रागैतिहासिक कहातियों का श्रनेक प्रचलित धामिक पअ्रथवा 
सामाजिक रूढ़ियों में इतिहास निर्देशन में बड़ा योगदान होना चाहिए। स्पष्टत: 
ऐमी कहानियों में लेखक का व्यक्तित्व एक इतिहासकार का सा होता है, कहानी 
उप्तकी शैली के रूप में काम श्राती है । 

(3) राजनेतिक--सामानन्‍्य रूप से इतिहास भी किसी समय की राज॑- 
नीति का ही दपंण होता है किन्तु 'ऐतिहासिक और राजनैतिक कहानियों में 
भ्रन्तर स्थापित करने का आधार यह होता चाहिए कि इतिहास राजर्तति की 
झपेक्षा एक बड़े क्षेत्र को लेकर चलता है । किन्तु एक बात श्रौर स्पष्ट है। 
इतिहास की वस्तु हमें सुद्र भुतकाल की वस्तु लगती है श्लरौर उसका भश्रध्ययन 
करते समय हम अपने ग्रापको एक प्राचीन भूमि की श्रोर ले चलते हैं। राजनीति 
में वर्तमान तत्व अधिक रहता है| ज॑से प्रेमचन्द की ऐसी कई कहानियां हैं जिन 
में एक सुहृढ़ संस्था द्वारा किसी निर्बंन इकाई ( जैसे किसान ) का दमन 
चित्रित किया गया है | थोडी देर के लिए मान लीजिये, श्राज के भारत की 
यह राजनीति है। इस परिस्थिति का त्रिज्ञालात्मक श्रनुवाद हम नहीं कर सकते । 
जिस श्रतीत » गर्भ से यह श्राई थी उसमें इसके कथा चिह्न थे। यह हम एक 
विहंगावलोकन से जान सकते हैं। धुमिल प्रथवा विशद, किसी भी रूप में इसका 
बतंमान हमारे सामने है किन्तु अपने परिमित ज्ञान के बल पर, हम इसके होने 
वाले परिणामों भ्रादि के विषय में 'हदमित्यथं नहीं कह सकते । तभी हम कहेंगे 
कि यह इतिहास नहीं है या अधिक सून्दर शब्दों में, यह इत्तिहास बन नहीं 
पाई अतः उस प्रकार की परिस्थिति का कलात्मक विवेचन करने वाली 
कहानी को हम ऐतिहासिक कहानी नहीं कहेंगे । 

राजनीतिक कहानियों का एक व्यवहार-पक्ष श्रौर है। यह बात प्रारम्भ 
ही में स्वीकार कर ली जानी चाहिये कि इन कहानियों का ढाँचा रोष सब 
कहानियों से भिन्न होता है। उसकी घटना में दन्द्र का वातावरण होता है जिस 
के स्गापरक्षक दो परस्पर विरोधी चरित्र वर्ग होते हैं। प्रायः लेखक पाठकों 
की सहानुभूति को उस वर्ग की श्रोर खींचता है जो अ्रपर वर्ग की श्रपेक्षा दुबंल 
ग्रथवा क्षमताहीन होता है । जब तक घटना में यह दो पातों अ्रथवा दो पक्षों 
का अन्तविरोध नहीं श्रावे तब तक राजतततिक कहात्रियाँ इस रूप में सफल नहीं 
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होतीं। किरतु ऐसी कहानियाँ, जिनमें एक सुरंगठित वर्ग की शोर से एक दूसरे 
दल पर दमन श्रादि कौ थ्रायौजनाओं, प्रक्रियाश्रों, श्रादि का दर्शन हो, वे ही 
होंगी जिनका लक्ष्य एक विशिष्ट विचार धारा का प्रचार अथवा परिज्ञान हो । 
ऐसी कहानियाँ युग की राजनीति से लाभ उठाने में बहुत तत्पर रहतो हैं। 
यद्यपि प्रायः यह देखा जाता है कि उनमें तथाकथित दलित वर्ग के प्रति बौद्धिक 
सहानुभूति के श्रतिरिक्त व्यक्तिगत संवेदनाओ्रों की पृष्ठभूमि नहीं होती । ऐसी कहा- 


नियाँ प्रधिक ठहरती भी नहीं हैं |" 
किस्तु प्रचार की भावना से रिक्त ऐसी कहानियाँ होती हैं जिनकी वस्तु 


का सम्बन्ध केवल किसी राज दरबार श्रथवा इसी प्रकार की कोई पीठ से होने 
के कारण जिन्हें राजनैतिक कहना प८्ता है। लेकिन जब तक उनमें कोई उच्च- 
कोटि कौ विशेषता, जैसे किसी प्रसिद्ध राजनैतिक पान्न के चरित्न की सुच्मताप्रों 
का भ्रवलोकन आदि नहीं हो तो ऐसी कहानियाँ पंश़ रह जायेगी स्थायी रूप से 
ठहरने वाली राजनैतिक कहातियाँ न लिखे जा सकने का कारण यही कठिनता है। 

सामान्य रूप से राजनैतिक कहानियों का मेशदण्ड एक विचार परम्परा 
है । इनका सम्बन्ध शेष सभी प्रकार की, विशेष रूप से, ऐतिहासिक, जासूसी 
सामाज़िक, कहानियों से होता है। एक नियम स्टेण्डर्ड के पाठकों में प्रचार की 
दृष्टि से सामाजिक कहानियों के बाद इन्हीं का नाम श्राता है। बसे इस वैषम्य- 
मयी सृष्टि में रुचि की विभिनज्नता पर कोई रोक नहीं लगा सकता। राजनैतिक 
कहानियों का श्रघ्रिक प्रचार होना उनसें उल्लिखित वातावरण के जन-ससमृह में 
विकास का द्योतक है, प्रतएवं प्रयने उत्कर्षापकपं के प्रति समाज इन कहानियों 
द्वारा पर्याप्त सचेष्ठ रह सकता है । 

(ऊ) जासुसी-- ऐसी कहानियों की रोचफ्रता उनके घटना-चक्र एवं 
पात्रों के भ्रदूभुत कार्य-कलाप की क्षमता में निहित होती है । प्रायः सारे पात्रों 
को ऐसे प्रदेशों से गुजरना पड़ता है जहाँ पाठक प्रोठों पर अंगुली रखकर तमाश- 
गीरों की माँति सहमे से खड़े रहते हैं। प्रत्येक पाठक ऐसी कह्ाानियों की श्रेष्ठता 
को अपने मापदण्ड से जांचता है शौर उसकी हृष्टि से वे ही गलपें अ्रधिक श्राक- 
षंक होती हैं जिनके पात्रों को श्रसाधारण स्थितियों का सामना करना पड़ता 

$ ऐसी कहानियों की तुलना श्री प्रेमचन्द की “नशा श्षीर्षके हिन्दी 
कहानी के एक प्रमुख पात्र से की जा सकती है जो जमींदारों प्रथा का कहर 
विरोधी था पर किसी जमींदार के यहाँ जाकर ठहरने पर जिसकी सलोवृत्ति ठीक 
शोषशात्मक हो गई भौर श्रन्त में जिसका इसी मनोवृत्ति के कारण बधरु 
सपमाच हुआ-। 
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है । पाठक अमुक पात्र के स्थान पर, प्रायः नायक के स्थान पर, अपने श्रापकों 
रख लेता है श्चौर उसके सामने जो घटना जाल शआ्राता है उसकी प्रतिक्तिया में 
बह स्वय क्‍या करता, कहानी के त्र की तत्कालीन गति-बिधियों को पढ़ने से 
पुर्व, इसकी कल्पना करता है। यदि श्रमुक परिस्थिति में लेखक ने अ्रमुक पात्र 
के द्वारा जिस कौदल का प्रदर्शन कराया है उससे भ्रधिक कौशल पाठक श्रपनी 
सम्भावित योजनाओं में पाता है तो वह एक व्यापक श्रसन्तोष लेकर रह जाता 
है, प्रन्यथा मुक्त-कण्ठ से वाह-वाह किये बिना नहीं रहता। किन्तु श्राम तौर 
पर लेखक इन स्थलों में ऐसा ही वातावरण बनाता है कि जितमें पाठक को 
किसी शिकायत का अवकाश न हो, प्रपितु वह उसे ग्रसहाय श्रवस्था में ला 
फेंकता है | 

श्रपने छोटे स्थल में भी ऐसी कहानी की घटना जितनी घुमाव-फिराद 
से युक्त हो, उतनी ही कहानी सफल होती है । 

आधुनिक जासूसी कहानियों का उदय विभिन्न स्थानों के राजकीय गुप्त- 
चर विभागों के विकास कः परिशाम है श्रौर यह निरत्रिष्म कहा जा सकता है 
कि किसी देश्ष में ये विभाग जितने अ्रधिक पुष्ट एवं विकसित होते हैं उतने ही 
श्रनुपात में जासूगी कहानियों का व्यवस्थित विकास पाया जाता है। कम से कम, 
साहित्य के क्षेत्र में तो जायूसी कहानिया बुद्धिवगाद की चरम अ्रभिव्यक्ति की 
प्रतीक हैं। तृतीय श्रेणी के पाठकों में इसका सर्वाधिक प्रचार देखने में आता 
है । इसका कारण उन कहानियाँ का कौतृहल-प्रधान होना ही है । 

जासूसी कहानियों में प्रायः दो प्रकार का वातावरण प्रमुख रूप से पाया 
जाता है ; (--मौरपीट सम्बन्धी भ्ौर २--चक्क रदार घटनाओं के फलस्वरूप 
अ्रदभुतता सम्बन्धी । पहली श्रेणी के वातावरण से वीररस और दूसरी श्रेणी 
के वातावरण से अ्रदभुत्‌ रस की निष्पत्ति होती है। किन्तु दोनों रस बड़े हल्के 
रूप में सामने भ्राते हैं, क्योंकि एक तो कहानो का रज्ममश्च कोई युद्ध क्षेत्र तो है 
ही वहीं, भौर दूसरे उसमें श्राश्यय उत्त सीमा तक नहीं पहुँचता जहाँ बहु भ्रवि- 
वास में बदलने लगे । फिर यह भी भ्रावश्यक नहीं है कि प्रत्येक जासूसी कहानी 
के पात्रों को मारपीट की नौबत श्रावे ही । साथ ही भ्रजीबपन का अनुभव किए 
बिना भी हम उनके बुद्धि कौशल की प्रद्यंसा कर सकते है। 

इस अद्घुतता का स्पष्ट दर्शन हमें तिलस्मी कहानियों में श्रवश्य होता है 
जिनका जाघुसी कहानियों से अन्तर इस बात में होता है कि उनमें श्रविश्वसनीय 
जाहू के प्रयोग को भ्रस्वाभाविकता के श्राधार पर वजित नहीं गाना जाता | 
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होने वाला चिरन्तव स्वरूप। इसलिए धारमिक कहानियों का वातावरण भी 
एक विश्येष प्रकार के सम्प्रदाय आरादि श्रथवा उनसे सम्बन्धित व्यक्तियों जसे 
पुजारी श्रादि के चित्रण से श्रनुप्रारित ठहरता है। इस दृष्टि से विभिन्न देख 
एवं काल के अ्नुपतार धामिक कहानियों के रूप में भ्रन्तर आता रहता है। ज॑से 
यदि किसी ऐसे प्रदेश में ईश्वर पूजा की भाँकोी दो जाय जहाँ नास्तिकता जन- 
सामान्य की विचार भुमिका से बाहर की वस्तु है तो कदाचित हम ऐसी कहा- 
नियों को धामिक न कह सकेंगे। धमं ऐसे व्यक्तियों की साधारण क्रिया है जो 
इस श्रथ॑ में कोई विशेषता नहीं रखती, खास कर उन व्यक्तियों की तुलना में 
जो ईर्वर को अनेक श्रन्य वस्तुप्रों की भाँति विज्ञान-सिद्ध न होने के काररण 
संशयशीलता से शून्य नहीं मानते । इसी प्रकार एक युग के प्रचलित लोकाचार 
दूपरे युग के लिए केवल इतिहास का वस्तु होते देखे गये है । श्रौर फलतः इनके 
विषय की कहानियों के पात्रों, घटताग्रों, भावनाग्रों आदि में भी खूब अन्तर शभ्रा 
सकता है। कहने का तात्पयं यह है कि देशकाल का सम्यक्‌ ध्यान रखते हुए ही 
धामिक कहानियाँ लिखो जानी चाहिए। 

धामिक कहानियाँ भ्रधिक क्या नहीं लिखी जाती इस्तका एक कारण तो 
धर्मं के सम्बन्ध में किसी मान्यामान्यता के वादविवाद का श्रभाव है, शोर दूसरे 
वह कठिनाई है जिम्के कारण कहानी की सादी वस्तु को घामिकता का किसी 
भी श्रथं में रज्ठ दिया ही नहीं जा सकता । धमं के विषय में अ्निश्चितताओं के 
निराकरण का, श्रौर निश्चित सिद्धान्तो श्रादि पर किन्‍्ही कारणवश उठाई गई 
शड्ढाम्रों के समाधात का जहाँ कहीं ग्रत्यषिक प्रयास होता है वहाँ धामिक कहा- 
नियाँ शभ्रधिक ही देखी जायेगी, क्‍योंकि एक तो वसे ही इस हलचल का सामान्य 
रूप से समाज को मष्यस्थता से कहानी पर असर पड़ना स्वाभाविक है श्रोर दृध्रे, 
कहानी-लेखक स्वयं ऐसी रोचक स्थितियों का लाभ उठाने में तत्पर रहते हैं । 

प्रतः धमं जब कभी संक्रान्तिकाल में से निकल रहा हो तब ऐसी कहा- 
नियों के लेखक ओर पाठक दानों बढ़ जाते हैं। ऐपे समय यदि लेखक किसी 
दलदल में न फेप कर धर्म के शाश्वत धिद्धान्ता का एवं लिकट भविष्य के लिए 
द्ितकारो मार्ग का निर्देशव कर सके तो वह श्रय का पात्र है। 

घामिक कद्वानियाँ ऐतिद्ाविक श्रोर प्रागंतिहातिक कहानियों से किस 
सीमा पर जा कर मिल जाती हैं, यह ब्युत्पत्तिशाद्व के अध्येताश्रो के लिए एक 
रोचक विषय हो सकता है। यही कहानियाँ केवल सामाजिक तब रह जाती है 
जब कि धर्म श्रपने तात्कालिक श्रथं को छीड़ कर लोक-प्रचलित परम्परा का हूप 
ले ज़ेता है, भ्र्थाव्‌ धर्म का ध्े के रूप मे महत्व न रहू कर, जब बहू किसी 
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और ध्येय की पूति में लग जाता है। इसी प्रकार कभी-कभी राजनैतिक कहा- 
नियों के विकास का सूत्र मिलता है। ज॑से, पिछले वर्षो में हिन्दू भौर मुसलमान, 
जहाँ इनका एक साथ प्रयोग होता है, हिन्दुत्व श्लोर इस्लाम के प्रतीक नही कितु 
एक विशिष्ट राजवैतिक सम्प्रदाय को पुतलियों के रूप में रह गए हैं । श्रतः जहाँ 
किसी कहानो में हिन्दु-मुसलमान का सवाल उठाया जायगा वहाँ उसे बस्तु की 
हृष्टि से धामिक को श्रपेक्षा राजनतिक ही मानने का लोभ होगा । 

(शो) जीवट को कहानियॉ--याद अधिक से श्रधिक भेद हुंढ़ निकालने 
गोया कि बना लेने का ही हमारा घ्येवबः रहता तो निस्‍्सन्देह ही इस वर्ग की 
कहानियों का नाम सुनते हो श्राप पुद्ध बैठते तो फिर कायरता की 
कहानियाँ क्यो नहीं । हमारा निवेदन स्पष्ट है। न केवल मात्रा की हृष्टि से, 
श्रपितु वस्तु के महत्त्व का दृष्टि से साहस की कद्दानियाँ वश्व साहित्य की मूल्य- 
वान सनातन सम्पत्ति रही है श्रौर पाठक जिस दिलचस्पो से इन्हे पढते है बह 
लेखक जिस दिलचस्पी से इन्हें लिखते है उक्षसे किसी भो हालत में कम नही 
उतरती । प्राचीन, श्रत्यन्त प्राचीन काल की कहानी ने श्रपनी पीठ पर अनिवार्य 
रूप से पड़े हुए उपदेश के भार को जब एक साहस के साथ उतार डाला, तव 
साहस या जीवट से भरी कहानियाँ ही उन उपदेशात्मक कहानियों की भाँति 
लोक प्रिय हो सकी । या यो कहना चाहिए कि विश्व साहित्य में श्रपने शुद्ध 
रूप मे पहले पहल जो कहानी श्राई वह जोवट ही की कहानी थी । श्रौर पअ्रव 
तो हम इसे सर्वोच्च महत्त्व देने का दुरा।भ्रह नही करते । किन्तु इसका श्रपना जो 
स्थान है उसकी हम बेघड़क पैरवी करेंगे। खू रख्वार कुदरत से मनुष्य जब पहली 
बार लड़ा तो उसने प्रज्ञा की श्रपेक्षा साहस, मस्तिष्क की अपेक्षा मास पेशी की 
ही मह॒ता स्वीकार की होगी | ओर श्राज भी जब सिद्धान्त रूप से भनुष्य का 
सानप्त-जगत उसके शारीरिक-जगत का तुलना में श्रधिकर उपयोगी एवं महत्वपूर्ण 
घोषित किया जा चुका है, हिमालय या श्राल्पस की बर्फीली चोटी पर चढ़ने के 
लिए तो उत्साह में उछलते हुए हाथ पैरो की ही श्रधिक झावश्यकता है । 

यही साहस, स्फूर्ति, चेतना, क्रियाशीलता, निर्भवता जीवट की कहानियों 
के विषय होते है । किन्तु ऐसा कहानियों में ये सब ग्रुण जीवट के क्षेत्र में क्‍झ्पनी 
एक पआ्रातुपणिक अभिव्यक्ति लेकर नही झ्ाते । बल्कि जावन के एक सम्पूर्ण चित्र 
के प्रतीक बनकर ही श्राते हैं। क्‍योंकि किसी जीवट की कहानी के प्रभुख पात्रों 
के जब हम वर्णंत पढ़ते है तो हमे लगता है कि साहत उनके शरीर में कूटकूट 
कर भर गया है तथा कहानी में उनके जिन कार्य-कलापों का उल्लेख होता है 
मे ही कार्य-कल्ताप उन पात्रों के लिए स्रवंथा छचित एवं पर्यात हैं। दुक्करे शब्तों 
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में निर्भीकता एवं साहसिकता उनके जीवन की इकाई होती है। पाश्न के जीवन 
में जो वस्तु इस पूणांता के साथ समाई होती है, उसी वस्तु के श्राधार पर 
कहानी का भेद किया जाता है ।जीवट की कहानियाँ इस दृष्टि से पर्यात्त सफलता 
के साथ अ्रपना एक वर्ग बना सकती है। 

जीवट की कहानियों की म्रुख्य विशेषता उनकी घटना में होती है । 
किन्तु इन कहानियों श्र जासूसी कहानियों में यह भ्रन्तर होता है कि पहली 
की घटना पान्नों के सम्बन्ध में इतनो तक्रिय नही होती जितनी दूसरे की । दूसरे 
शब्दों में, जहाँ जीवट की कहानियो में पात्र प्रमुख होते है। और घटना गौण, 
वहाँ जासूती कहानियों में घटना प्रधान होती है श्रौर पात्र सके निमित्त मात्र । 
इसी बात को यों कह सकते है कि जासूसी कहानियों में पात्रों के ब्रुद्धकोशल 
की श्रपेक्षा होती है तो जीवट की कहानियों में उनके शारीरिक विक्रम की | 

यह ध्याव रखना चाहिये कि जिन कहानियो का यहाँ विवेचल किया 
जा रहा है वे उन कहानियों से भिन्न है कि जो सत्य जगत से ली हुई हैं । ऐसी 
कहानियाँ जिनमें केबल इतिवृत्ति प्रधान होता है और कल्पना का प्रयोग नहीं 
होता, इतिहास के वर्ग में रसखी जानी चाहिये । किन्तु फिर भी वे कहानियाँ 
भी जिनमें कल्पना का प्रचुर प्रयोग होता है श्लोर जो यथार्थ सत्य से कोई ऐति- 
हासिक सम्बन्ध नही रखती कुछ इतिहात मूलक कहानियों के आधार पर हो 
बनाई जाती है, ओर उनमें भी प्रायः नाटकीय व्यद्ञना, श्र्थात्‌ कथोपकथन 
घटनाश्रों का विन्यास-वैचित्य, बाह्य और श्राभ्यन्तर परिस्थिति का चित्रण तथा 
उसके श्रनुरूप भाव व्यज्ञना, आदि उसी परिमाण में नही पाई जाती जिम परि- 
माश में वह शेष कहानियाँ वदाहरणाथ सामाजिक कहानियों आश्रादि में पाई 
जाती है। ऐसी कहानियो के इतिवुत्ति की शड्डला भी टेढ़ी मेढ़ी और इधर 
उधर ग्रुम्फित होती हुईं न जाकर प्रायः सीधी जाती है, श्रौर इस प्रतिक्रिया में 
कभी कभी कहानी की प्रधान विशेषता प्रो, यथा चरमावस्था श्रादि से च्युत हो 
जाती है। अश्रतः शलो की दृष्टि से जीवट की कहानियाँ शेष कहानियों जैती 
सफल नहीं हो सकती । 

(प्रो) श्राथिक--आर्िक कहानियों का एक अलग वर्ग बनाना ऊटपटांग 
सा लगता है। फिर भी इनकी, वत्तु की दृष्टि से, श्रपनी स्वतन्त्र विशेषताएँ 
होती भ्रवश्य है । जिस प्रकार कहानी में किप्ती राजनैतिक सिद्धान्तों आदि का 
प्रवेश प्रतीक रूप में श्रनायास हो सकता है, जिनके शआ्राधार पर राजनैतिक कहा* 
नियाँ बतती है, वैसे ही किसी कह्वाती में श्राथिक समस्याश्रों पर प्रकाध् डाला 
आ सकता है भौर श्राज के श्रथ॑-प्रधान युग में तो यह श्रद्रपटा भद्ठी लगनां 
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चाहिये । प्राज हमारे जीवन की श्राथिक समस्याएँ इतनी विकट है कि स्थिति 
तो ऐसो होनी चाहिये कि श्राथिक कहानियों की बाढ़ सी श्रा जाय, किन्तु फिर 
भी जो कुछ भी ऐसी कहानियाँ लिखी जा रही है, वे वस्तु की दृष्टि से पुरा 
है । यदि 'महात्मा गान्धी की जय” का नारा रटने वाले एक कांग्र स-भक्त को 
लेकर कोई कहानी बन सकती है तो एक श्रमानुषी व्यवहार करने वाले मिल- 
मालिक के विरुद्ध बगावत को आ्रावाज बुलन्द करने वाले एक शोषित मजदूर ने 
क्या बिगाड़ा है ? कहानीकार की दृष्टि को उससे कोई वैमनस्थ नहीं होना 
चाहिये । यदि ध्यानपृवंक देखा जाय तो समाज का सारा ढाँचा एक विशेष 
प्रकार की श्र व्यवस्था पर खड़ा हुआ है और व्यक्ति के नाम पर जो श्राथिक 
शोषण श्राज हमें दीख पड़ता है उससे श्रधिक एक सामूहिक शोषण है जिसे नंगी 
झ्रॉव नहीं देख सकती । श्राथिक कहानियों में दोनों स्तरों से जो समस्याएं उठ 
खड़ी होती हैं उन्हें चित्रित किया जाना चाहिये। अाथिक कहानियों में श्रथ॑- 
शास्त्र के घुष्क सिद्धान्तों की व्याख्या नहीं होती, प्रत्युत उनसे जन-समूह पर पड़ने 
वाले प्रभाव का प्रत्यालोचन होता है। प्रागंतिहासिक शोर ऐतिहासिक हृष्टि से 
आाथिक कहानियाँ मनुष्य के उत्त सम्पुर्णे अ्रथ॑-खण्ड का मी परिचय दे सकती हैं 
जिसका नाम जीवन है । विभिन्न देशों में समय-समय पर होने वाली प्रथ॑- 
क्रान्तियाँ श्राथिक कहानियों के लिये श्रच्छा क्षेत्र है। इनमें किसी सड़ी-गली अश्रथ॑ 
व्यवस्था पर एक भारी पदाघात होता है और धुघले भविष्य के निर्देशन के 
लिये रश्मि-रेखाओों के उपादान भी । इनमें व्यंग, घृणा, रोष, भय, प्रतिक्रिया, 
प्रतिहिसा भ्ादि सभी विष्वंसक तत्व छिपे होते हैं तो संस्कार शोर निर्माण के 
उत्तरदायी शक्ति शोर श्रोज भी । स्पष्ट, भ्रस्पष्ट किसी रूप में झ्राथिक कहानियों 
में एक अ्रदम्य श्रादर्श की भावना होती है जो किसी न किसी पात्र के मुख बोल 
पड़ती है। राजनैतिक कहानियों में मुख्य पात्रों को जिस प्रकार कितनी ही 
विषमताएँ पार करनी होती है वैसे ही प्राधिक कहानियों के प्रधान पात्रों को । 
श्रतः विरोध का वातावरण उनमें भी होता है झोर इनमें भी । 

ग्राथिक कहानियाँ युग से अधिक जुड़ी रहती हैं, भ्तः वे समय-समय 
प्रपती केंचुली छोड़ती रहती हैं। समय को देख कर उनको संवेदनाएँ जागृत 
करने में इतनी कठिनाई नहीं होनी चाहिये जितनी एक शाश्वत वृत्ति बाली 
कहाती की । इसका एक कारण है। मनुष्य के संस्कार अपने वर्तमान देशकाल 
से भ्रधिक सम्बद्ध रहते हैं, झोर वे सुणागुण जो सवेकाल देश शोर व्यक्ति को 
सम्पत्ति होते हैं प्रभाव की ह्रष्टि से भ्रधिक दूर होते हैं। जैसे भ्रापकीं किसी 
#्क्ति ने कोई शारीरिक कष्ठ दिया । उ्र्त कष्ट की अनुभूति प्रापकों इस कप में 
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वहले नहीं होगी कि कष्ट देना बुरा होता है अतः हमें डसे बुरा मानना चाहिये 
किन्तु हस रूप में होगी कि कष्ट देना बुरा सिद्ध हुश्ला है भ्रतः हम उसे स्वीकार 
नही करते। कहने का मतलब यह है कि व्यवहार पक्ष से प्ृष्ट होकर ही 
सिद्धान्त पक्ष बनता है। श्रतः जो कहानी व्यवह्यार पक्ष बाली बात करेगी वह 
ऐसी कहानी से जो केबल सिद्धान्त पक्ष की बात करेगी, झधिक सफल होगी । 
ध्राथिक कहानियों की सफलता इसी बात में है कि थे सिद्धास्त पक्ष की श्रपेक्षा 
व्यवहार पक्ष का भ्रधिक चित्रणा करती हैं । सियारामशरण गुप्त की एक कहानी 
है “भूठ सच” | उसमें किसी बननेवाली छत पर घूमर कूटने वाली शाज- 
मजदूर परिवार की महिलाश्रों का एक चित्र है। उनमें से एक र्मणी रघियाँ 
फाम करते-करते स्वभाव वग खिलखिलाकर हँसती भी जाती है। इस. हँसी को 
मकान मालिक नीचे से सुन लेला है श्रौर एक विशेष मुद्रा में कहता है- क्या 
हो रहा है यह ? सब देख रहा हूँ । श्राज की मरी न दी जायगी। यही स्थल 
संवेदना का है। प्रत्येक पाठक सोचने लगता है क्‍या खिलखिलाकर हँसना एक 
राज रमणी के लिए मना है, प्रपराध है ? श्रौर मकान मालिक के प्रश्न का 
उत्तर मिलते न मिलते उसकी इस दमन वृत्ति पर नाक भौं सिकोड़ने को तैयार 
हो जाता है | तब वह प्रथंव्यवस्था का वह सूत्र खोजने लगता है जिसका एक 
श्रद्र हमारा यह मकान मालिक है। झ्ाथिक कहानियां ऐसी ही संवेदनाश्रों की 
फिराक में रहती हैं। श्राथिक कहानियाँ करणाजनक अधिक होती हैं ' 

(प्र) यौन (सैक्स) सम्बन्धी कहानियाँ१--इनका प्रचार बहुत कम है 
क्योंकि सैक्स को लेकर हमारे यहाँ विचार करने की प्रवृत्ति का वीजवपन नहीं 
हुआ । ऐसी कहानियों में किसी संक्त समस्या पर कलात्मक ढज्ञे से विचार 
होता है। वैसे प्राय: ये कहानियाँ सामाजिक वर्ग के श्रन्तगंत भा जानी चाहिए 
किन्तु चूकि इनका उद्देश्य सर्वथा अपना श्लोर ऐकान्तिक होता है, श्रतः इस 
प्रकार की कहानियों का श्रलग वर्ग ही रखना उचित होता है । 

(झ्रा) प्रकृति चित्रण की कहानियाँ--इत कहानियों को भावात्मक 
कहना चाहिये क्‍योंकि एकान्त प्रकृति का चित्रण करते समय भी मनुष्य यह 

१ इस प्रकार की कहानी का उल्लेख 'इक्क्रीस कहानियाँ” नामक कहानी 
संग्रह की भूमिका में हुआ है । संकेत सन्‌ १६२२ ई० में स्व० कृष्णकान्त माल- 
वीय द्वारा 'श्रभ्युदय' में लिखित 'रजिया की समस्या” नामक कहानी की ग्रोर है। 
मालवीयजी ने इसे अपने 'मनोरमा के पत्र” में उद्धृत किया है। हिन्दों में ऐसी 
कहानियाँ कभी-कमी नजर प्रात्ती हैं।सबंश्री पहाड़ी, यशपाल और अ्रमुतलाल 
नागर इस वर्ग के लेखक हैं । 
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नहीं भुलता कि वह मनुष्य है। इस विचार से प्रकृति के प्राय; सभी पात्र भ्रपनी: 
ध्रपनी स्थिति के श्रनुतार मानवीय संवेदनाश्रों के वाहक हो जाते हैं। कभी-कभी 
जब लेखक वस्तु जगत के ऊहापोह और वैषम्य से तड़ भ्रा जाता है तो किसी 
प्रकृति पात्र के मुख से, मनुष्य के काले कारनामों का चिट्ठा खोल देता है श्रौर 
मनुष्य शासित जगत की गहेणा में लग जाता है। ऐसी कहानियाँ ब्रहुत कम 
होती हैं जिनमें प्रकृति के लिए प्रकृति (९४४ए०7०४ 707 7960प:7878 89/28) 
का चित्रण हो | शास्रीय धब्दों में कहें तो जिनमें प्रकृति भ्रालम्बन के रूप में 
चित्रित की गई हो । जैसे किसी कहानी के दो पात्र हों सागर धभ्ोौर मेघ | उस 
कहानी में दोनों की उपयोगिता भ्रड्ित की गई हो भ्रौर यह सिद्ध करने का 
प्रयास किया गया हो कि दोनों में किसकी उपादेयता प्रधिक है। ऐसी कहा« 
नियों में पहली दिक्कत तो यह होती है कि इस प्रकार की बातों को लेकर 
कहानी का पूरा ढठाँचा बनाया नहीं जा सकता । दूसरी कठिनाई यह होती है 
कि ऐसी कहानियाँ मानव जीवन की वास्तविकता से इतनी दूर जा पड़ती है कि 
सम्भ्रान्त ग्रौर निम्न किसी श्रेणी के पाठक इनका प्रास्वाद प्रधिक नहों करते । 
ऐसी कहानियों में एक तात्विक कभी यह भी होती है कि प्रायः सभो में अपना 
एक आदर्श या उपदेश होता है जिसकी प्रस्तावना सबंदा वाच्छेनीय नहीं होती 
लेकिन इन सब भरभटों से दूर रह कर भी यदि कोई प्रकृति का एक च्त चित्रा 
कर सके तो वह अत्यधिक सफल और ऋाध्य होता है। मनुष्य से सर्वंधा दूर 
स्वयं प्रकृति में ऐसी शक्ति है जिसके श्ागे मानवीय झुचियों को हार माननी 
पड़ती है |" 

(क) पशु पक्षियों सम्बन्धी--जिस प्रकार एक मानव निरपेक्ष सत्ता के 
रूप में प्रकृति का चित्रण कम दिखाई पड़ता है उत्ती प्रकार पशु पक्षियों का 
झपने स्वाभाविक रूप में भ्रद्स्‍चुन बहुतायत से नही होता । पशु-पक्षी जिन कहा- 
नियों के पात्र होते हैं उन कहानियों में उन्हें भी मानवीय जामा पहना दिया 
जाता है, इस परथ॑ में कि वे या तो किसी मानवी पात्र के प्रतीक के हूप में 
सामने ग्राते है, श्रथव्रा ठिन्‍्हों मानवी कृत्यों को निनदा अयवा प्रशंसा करते हुए 
गोचर होते हैं। जसे किसी कहानी के पाशवी पात्रों के मस्तिष्क में यह बाठा दिया 

जाय कि उन पर जो मानवीय नियन्त्रण है बह उनके हित में नहीं है, इस 

१ सुमिन्नानन्दत पन्‍्त का 'ज्योत्स्ता' वाटक और रामकुमार वर्मा का 
एकाड्ी 'ध्रन्‍्धकार इसी प्रकार के साहित्य के उदाहरण हैं। अन्धकार' की 
वस्तु पौराणिक हो गई है, जिसे प्रागेतिहासिक वर्ग में लेना चाद्टिये । हिन्दी में 
ऐसी कहानियों की बहुत गुझ्ञायश है । 


[ ६७ ] 


धारणा को लेकर किसी प्रदेश के ( प्रतीकार्थ में, समस्त बिश्व के ) पशु-पक्षी 
एक स्थान पर एकत्रित हों श्रौर मनुष्यों की भाँति विरोधी प्रस्ताव उपस्थित करें 
श्रौर मानव-जाति के विरुद्ध लोहा लेने का एक सज्भठित मोर्चा बनावें। इस 
प्रकार की कहानियों के पात्र यद्यपि स्वतन्त्र रूप से पशु-पक्षी ही होते हैं, फिर 
भी कहीं न कहों से उनमें मानवी पक्ष थ्रा जाता है, यह ऊपर लिखे कारण से 
ह्वाभाविक है | देखना यही होता है कि इस प्रकार कहानियों के पात्र प्रज्ञा ग्रौर 
सामान्य सद्सद्‌ विवेक के क्षेत्र से कहीं इतने दूर तो नहीं चले जाते कि उनका 
व्यक्तित्व सारा श्रारोपित प्रतीत हो। फिर भी इस नियमत की एक सीमा है । 
निरीह से निरीह जानवर को भो जब निरुहेश्य एवं पश्रकारण चोट पहुँचाई 
जाती है तो उसकी प्रतिहिंसा की प्रवृत्ति निस्सन्‍्देह ही जाशुत हो जाती है। यह 
क्रेवल पशु-पक्षी विशेष की हिंसा की क्षमता भ्लौर सामना करने की साहसिकता 
पर भ्रवलम्बित होता है कि वस्तुतः प्रतिशोध में प्रवृत्त होता है या नहीं झौर 
कहाँ तक । कल्पना की जा सकती है ( विकासवादियों की तरह ) कि उन 
पशु-पक्षियों की यह प्रतिहिंसा की प्रवृत्ति इतनी विकसित हो गई है कि वे सामू- 
हिक रूप से श्रपने नियन्ताओं के विरुद्ध जेहाद बोल सकें । तभी उक्त कहानियां 
वस्तु की दृष्टि से अ्रसफल श्रथवा श्रस्वाभाविक घोषित नहीं की जा सकती । 

यह तो हुआ एक डदाहरणा | प्रतिहिसा के श्रतिरिक्त भ्रौर भी भ्रनेक 
प्रवृत्तियाँ ऐसी हैं जिनका समुचित विकास पशु-पक्षियों में पाया जाता है। सामूहिक 
रुप से नहों, तो व्यक्तिशः किन्‍हीं ऐसी प्रवृत्तियों का चित्रण पशु-पक्षियों की 
कहानियों में श्रासानी से हो सकता है। ऐसी कहानियों में सभी में कोई न कोई 
श्रादर्श या उपदेश निहित रहता है। पद्चतन्त्र जैसे प्रसिद्ध श्रास्थान ग्रन्थ के पात्र 
पशु-पक्षी ही हैं। वे श्रपने का्य-कलापों से इस प्रकार की स्थिति उत्पन्न करते 
हैं कि लेखक स्वामाविकता से घोषित कर सकता है कि सत्य की जय एवं असत्य 
की सर्वदा पराजय होती है । ऐसी कहानियों में कहों सड़ठन का महत्त्व होता 
है, कही फूट के दृष्परिणाम, कहीं बृद्धि कौधन की प्रशंसा होती है, कहीं हीन 
मनोवृत्ति का पतन । कहछुप्ा श्रोर खरगोश, सिंह शौर छशक, लोसड़ी श्र 
कौग्मा, मगर झौर बन्दर इस प्रकार की भ्रनेक कहानियाँ प्रचलित हैं जिनमें 
आदर पक्ष प्रधान और मनोरज्जन पक्ष गौण होता है। दो पात्र बड़े कौशल के 
प्रतीक के रूप में रक्‍्खे जाते हैं। एक तो सत््‌-पक्ष का प्रतिनिधित्व करता है 
और दूसरा असत्‌-पक्ष का । सहायक श्रथवा सहकारी पात्रों को उनकी प्रवृत्ति के 
प्रनुसार छिसी पक्ष के साथ लगाया जा सकता है। हमारे यहाँ का प्रादश् 
१३ 
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विधान कुछ ऐसा है कि ये सहकारी पात्र प्रायः सत-पक्ष की ओर होते है। 
जैसे उस कहांनी में, जिसमें एक पशु-भक्षी तिह का चित्रण है। एक वृहत्‌ 
पशु समुदाय है जो सिंह के हिंसा व्यापार से तज्ञ श्राया हुमा है। वह सारा समु- 
दाय असत्‌ पक्ष ( सिंह ) के विरोध में है किस्तु कहांनीकार इतना जानता है 
कि भ्रसत्‌ पक्ष प्रायः इतना प्रबल होता है कि सामान्य मनुष्य को उससे संघर्ष 
करने का साहस नहीं होता । इसी कारण वह ऐसे व्यक्ति की शरण दूढ़ता है 
जो भ्रसत्‌ पक्ष का उन्मूलन करने का साहस रखता हो। प्रस्तुत कहानी में वह 
व्यक्ति खरगोश है । इस प्रकार यह कहानी एक संगठित योजना होती है जिसके 
मून् में वीरपुजा की प्रवृत्ति वतेमान रहती है । 

ऐपी कहानियों की गतिविधि को देखते हुए हम कह सकते हैं कि भार- 
तीय साहित्य में वीर-पूजा को प्रवृत्ति का बीज श्रत्यन्त प्राचोन काल से मिलता 
है । विदेशी साहित्य में भी यह प्रवृत्ति पाई जाती है किन्तु वहाँ ग्रादशंपक्ष के 
प्रधान न होने की श्रवस्था में इसका समुचित विकास नहीं होता श्रौर कहानी 
का ध्येय केवल मनोविनोद तक ही सीमित रह जाता है । 

पशुपक्षियों से सीखने की बात न की जाय तो भी उनके कार्य-कलापों में 
उनके जिन चरित्रों की राँकी मिलती है वे निस्सन्देह रमणीय हैं। एक स्वाभा- 
विक रहस्य को अपने में छिपाए रखने के श्रतिरिक्त उनमें मनृष्य को कितनी ही 
नवीनताएँ श्रनायास मिल सकती हैं| ग्रावरयकता केवल ईषतुकालीन श्रध्ययन 
या प्रनुगीलन की है | अपने प्रत्यक्ष रूप में ये पशुपक्षी हमें कितनी हो संवेदना भ्रों 
की प्रेरणा देते हैं। वे संवेदनाएँ जीवन के विस्तृत फलक पर विविधमुखी और 
विविधरूपिणी होती हैं। इनमें से जो संवेदनाएँ तीव्र मनोवृत्तियों से सम्बन्ध 
रखती हैं उनका प्रयोग शीघ्रता से होता है, जैसे एकान्त में यदि कोई बिल्ली 
किसी चूहे को धर पकड़ लेती है तो उग चूहे के शरीर भर में भय की जो प्रभि- 
व्यक्ति होगी वह निश्चय ही सापेक्षतः श्रधिक स्पष्ट श्रौर संवेदनशील होगी । इसके 
विपरीत जब किसी शिशु-कपोत को उसकी धायथ माँ कहीं से लाकर चुगा देती 
हैं तब उस कपोत के हृदय में जो हथ॑ स्फुरणा होता है वह श्रपेक्षाकृत कम प्रव्यक्त 

होने के कारण उसी मात्रा में संवेदनीय नहीं होता । 

* 'वीरपूजा' में सत्ता एक व्यक्ति में केन्द्रित करदी जाती है। किर उसे 
कोई ऐसा काये सम्पन्न करने को कहा जाता है जिसे समस्त सामान्य जन-समृह 
नहीं कर सकता । उसमें भी प्राय: सत्‌-पक्ष का सद्बालन वह व्यक्ति करता है 
जिसे 'वीर' कहते हैं, और असत्‌-पक्ष का प्रतिनिधित्व एक प्रतिनायक | श्राज 

कल की नेतागीरी के बीज इसी वीर-पूजा की प्रवृति में है। 
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जो कुछ भी हो पशुपक्षियों का जो विशाल जगत्‌ है वह निश्चय ही 
अ्रपना अ्रलग व्यक्तित्व रखता है। कहानियों के तो उसमें अनेक उपादान मिल 
सकते हैं। यही इस स्वतन्त्र बगेविधान का आधार है । 


(ख) भूत-प्रेतों की कहानियाँ--ज्यों ज्यो बस्तु-विज्ञान का विस्तार होता 
जाता है वसे-वँसे हो इस वर्ग की कहानियों का प्रचार कम पड़ता जाता है। 
इसका कारण है विज्ञान का श्रलौकिक सत्ता में विश्वास न होना । किन्तु फिर 
भी जीव-विज्ञान के सूच्मतम सत्यो एवं विविध रूपों में भ्रनुसन्धान करते चले तो 
हमें इस प्रकार के कहानियों में लौकिक सत्य ही सी कोई वस्तु ज्ञात होने लगेगी। 
ग्रफत्रोत्त की बात यही है कि कहानोकार इस सुक्त्म सत्य को शअ्रसत्य माचकर इन 
कहानियो में अपनी थ्क्ति व्यय नहीं करते और तभो ये कहानियां श्रल्पसस्यक 
होती हैं । इन कहानियो का श्रधिक प्रचार न होने का एक कारण यह भी है कि 
इनका वस्तु-विधान शेष कहानियों की अ्पेक्ष। अधिक दुरुह होता है शर कला- 
कार का इस विषय म॑ं एक सन्तुलन रखना कठिन हो जाता है। वह वस्तुत: 
सन्तुलन होता है एक श्रोर तो इन कहानियों की वस्तु के साथ की माननीयता 
एवं श्रमाननोयता के श्रनुरूप इनका ढॉँचा बनाने के सम्बन्ध में श्रौर दूसरों श्रोर 
उस कला के सम्बन्ध में जिसके हाथों कहानी का निर्माण होता है। श्रर्थात्‌ या 
तो कहानीकार इनमें सत्य के सत्याग्रह का ध्यात रखकर इनके कला पक्ष को 
खो बैठता है या इनके कलापक्ष को अत्यधिक पुष्ट करने की चेष्टा में इनमें अ्रना- 
बश्यक स्वाभाविकता को ला घुसेड़ता है। इसलिए इस कठिनाई के बिषय में 
कलाकार को सर्देव सतके रहना चाहिए । 


इस विषय का श्रध्रिक विवेचन करने से पूर्व यह संक्रेत कर देना श्राव- 
ह्यक है कि इस वर्ग की कहानियों में वे भी श्रा जाती है जिनका सम्बन्ध दौत्यों 
भ्थवा परियों श्रथवा श्रन्य किसी मानवेतर प्राणियों श्रथवा स्थितियों या 
धक्तियों से होता है । इनमें वे कहानियाँ नहीं लेनी चाहिए जिनमें ऐसे प्राणी 
केवल निमित्त मात्र होकर श्रथवा किसी श्रप्रधान पक्ष को लेकर आअ्राते है। इस 
ब्ग की स्वतन्त्रता का आधार केवल इन प्राणियों की प्रधानता हो है। यह 
प्रधानता संख्या पक्ष में हो चाहे शक्ति श्रथवा क्षमता पक्ष में । 

इस स्पष्टीकरण के उपरान्त एक बात हमारी समझ में आती हैकि 
प्राचीन श्रौर नवीन दृष्टिकोरों में एक महान श्रन्तर है। इस वर्ग की, प्राचीन' 
कहानियों का उहूँ भय जहाँ श्रलोकिक वस्तु विधान के द्वारा पाठक के हुदय में 
उनमें भ्राएं हुए पात्रों की असाधारण योग्यता भ्रादि के विषय में एक कौतृहुल 
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एवं विस्मय उत्पन्न करता होता था, वहाँ नवीन कहानियों का उदय उसमें 
नियोजित घटनाभ्रो को लेकर किसी सिद्धान्त आदि का पोषण एवं विज्ञापन 
होता है । कम से कम हल्की कोटि की आश्चर्योत्पादक स्थितियों का परिचय देने 
के लिए तो प्राज का कलाकार भ्रृत प्रेतों की कहानियाँ नहीं लिखता | दूसरे 
शब्दों में भृत-प्रेतों की घटनाश्रों का वह अंश जिसमें पाठक के हृदय में कोतृ- 
हल की जागृति होती है, कलाकार का साध्य नहीं साधन होता है। प्राचीन 
कलाकार केवल उसी अश को लेकर कितनी ही होनी श्रनहोनी कल्पनाएँ करने 
मे तत्पर हो जाता था, और उनके द्वारा भोले पाठको में एक श्रातड्डू स्थापित 
करने की चेष्टा किया करता था। फिर भी इस बात को अ्रस्वीकार नही किया जा 
सकता कि इस वर्ग की नवीन कहानियाँ भी श्रपनी वस्तु के अलोकिक श्रौर 
श्रपनी संवेदनाग्रों में श्रसाधारण होतो है । 
अ्रलौकिक सत्ताग्नो एवं शॉक्तायों का जो स्वरूप हमे प्राचीन साहित्य में 
मिलता है उस के सम्बन्ध में श्राधुनिक युग की एक और प्रतिक्रिया है। श्रभी- 
श्रभो तक साहित्य केवल इसी कारण मनोरंजन दता था कि उसकी वस्तु मानवीय 
है, उत्तो साहित्य के विषय में हमारा दृष्टिकोण बदल गया है। हम उसे किसी ने 
किसी भाँति मातव-सिद्धि-सुलभ एवं स्वाभाविक बनाने की एवं उसे इसी रूप में 
दिखाने का चेष्टा किया करते हैं। इस प्रक्रिया में था तो हम रूपको का 
सहारा लिया करते अथवा सुहाविरा श्रादि का | यह बात यद्याप बड़ी आश्चर्य- 
बोधक है फिर भी यथार्थता से श्रोतश्रोत है। इंसका कारण उक्त वैज्ञानिकता की 
कूसोटी की माँग है तथा हमारे पौराणिक श्रोर वैदिक साहित्य ही में नही 
पाश्चात्य देशो के, प्राचीन साहित्य में भा ऐसी भ्रलौोकिक शक्तियों श्रथवा श्रपोरु- 
षोय पुरुषो का वर्णन मिलता है। बाद में चलकर इन्ही शक्तियों ने हमारे 
हृदयो में श्रद्धाजन्य पूजा का स्थान बवा लिया। इस प्रकार की श्रलोकिक 
सत्ताओं को ज्यो का त्यो न रखकर हम उन्हे किसी न क्सी रूप में मानधीय 
जामा पहना देते है श्रथवा उनका सोधा व्यक्तित्व हमारे सामने जो दृश्य जगत 
है उस पर आरापित कर देते है। उदाहरणाथं सूर्य को लीजिए । वैदिक ऋषि 
इसे एक अ्रलोकिक शक्ति-सभ्पन्न सत्ता मानते थे जो हमारे श्रद्धानय का आल- 
म्बन थी । इस धारणा का बीज-बपन निश्चय ही सूर्य के प्रचण्ड श्राकार प्रकार 
एवं श्रद्वितोय शक्ति के आभास के द्वारा ही हुआ था। भ्राधुनिक वैज्ञानिक सूर्य 
को एक अ्रसृण्ड प्रकाशमय ग्रह मानता है श्रोर उसे जगत के पोषण की सज्ञा 
देता है। यदि सुच्ृमता से देखा जाय तो दोनों हृष्टिकोशो में विरोध कहाँ रहा ? 
पन्तर केवल प्रन्तिम निशय में ही है, भ्राभारभृत प्रामक वस्तु (29]0060688) 
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में नहीं। यूय॑ को प्रश्वण्ड प्रकाश का एक वृहद्‌ पिण्ड न मानकर एक ऐसी शक्ति 
मान लीजिए जिसमे यह प्रकाश श्रवस्थित हो, बस विज्ञान को कोई आपात्त नहां 
है । आर यहाँ हम साहित्य को बात करते है तब तो विज्ञान को उसका गोख 
होकर ही रहना पड़ेगा। रूपक-हृष्टि स्वय साहित्य की एक श्रत्यन्त पुरातन सम्पांत्त 
है भौर यदि इन पअ्र॒ल्लाक्िक सत्ताश्नरों को हम पूरांतः मानवोय खप न भी दे 
प्रयवा उन्हें हृदय जगत पर न भा घटावें तो साहित्य को रमणीयता में कोइ 
हानि नही श्रातो । साहित्य पर अ्रध्यपन करते समय इस। दृष्टिकोण को सामने 
रखना चाहिए । इसो प्रकार मुहाबविरे की बात है । श्री श्रयोध्यासिहुजी उपाध्याय 
ने कृष्ण-चरत्र के गोवद्धन धारण के प्रसग को लेकर श्रपने ।प्रेय प्रवास में 
अंग्रुला पर उठाना” क॑ मुहाविरे का क्‍या ही सुन्दर एवं श्राश्वत्त रीत से घटित 
किया है | सामयिक साहित्य का सोन्दय इसो बात मं हैं कि वह लवीन श्रोर 
प्रचीत का एक श्रदूुभुत समन्वय करता है । 

इस बग में कंबल वे हा कहानयोँ नहीं श्राती जिनका वातावरण अलो- 
किक अथवा! हृश्य-जगत से भिन्न है, श्रपितु वे भो श्राता हु जिनमें प्रलौकिक वस्तु 
का लौकिक स्वरूप हो देकर उपस्थित किया जाता है । ऐसो कहानियाँ कोनसा 
हैं भ्रौर उनमे ऊपर कहां गई कह्ांतयों से क्या अ्रन्तर है ? थोड़ो सुक्रमता में दरें 
ता पहले प्रकार की कहानियों भ श्रलोकक पर लौकिक वस्तु का श्रारोप होता 
है, श्रत्तबोध श्रलॉकिक वस्तु का बराबर रहता है। रूपक योजना का सारी 
निबंसता इस प्रकार के समारोह में रहतो है श्र्थात्‌ लोकक वस्तु का श्रावरण 
इतना स्थूल नहीं रहता के उससे अभ्रतलोकिक का बोध हाना हा बन्द हो जावे | 
यदि श्रलांकक-बांध होना बन्द हो जावे तो हमारा उदय गिर जाता है। सुय॑ 
को एक विशाल अग्निपिण्ड माना जावे श्रथवा एक विराट दिव्य-पुरुष, कहानों 
में उसको लेकर जब रूपक् खड़ा किया जाता हू तो उसके भ्राग्नपिण्ड के रूप को 
तिरोहित किया जाता है ओर दिव्य पुरुष के रूप का श्राधान प्रमुख रहता है । 
यह बात दूसरा कहानियां में नही है। वहाँ लौकिक स्वरूप प्रधुख होता है। 
हमने कुछ दिन हुए किसो पत्र में एक ऐसो कहानी पढ़ी था जिसमें यहु 
कूल्पना की गई थो कि सपुक्तराष्ट्र सघ मे संक्रटरी जनरल का जो पद (रक्त हो 
रहा था उसका पूति के लिए ससार के बड़े-बड़े राजनोतिज्ञों ने मिलकर दवगत 
भ्राचायं कौठिल्य को श्रामन्‍्त्रण॒ दिया और वे इस धरा पर राकेट विमान द्वारा 
श्रवतीर्ण हुए । राष्ट्रलघ मे कुछ देर भाषण देने के बाद वे अपने स्थान को लोढ 
जाने हा वाल थे क लेखक महाशय को कलम टूट गई, ऐसा प्रतीत हुआ । शोर 
फिर क्या हुआ यहू भ्रविदित है। यहाँ यह शंका करता उचित नहा क उद्त 
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सारे विवरण को कहानी भानना चाहिये यह नहीं क्योंकि प्रसज्ञ केवल वस्तु था 
बातावरण का है शैली का नहीं । इस प्रकार की कहानी की वस्तु श्रलौकिक तो 
होती है क्योकि भ्राचायं चाराक्‍्य, जो आज से कितने ही संवत्सर पुर्व॑ सदा के 
लिए यहाँ से उठ गए थे, किसी भी श्रवस्था में हमारे सामने शरीर धारण करके 
नहों श्रा सकते । किन्तु कहानी पढ़ते समय हमें यह देखने का भ्रवकाश या इच्छा 
नहीं रहुती कि आचाय॑ महादयय किस प्रकार इस मानव-जगत पर श्रा गये किस्तु 
हम केवल उसके लौकिक पक्ष का ही स्मरण रखते है श्रर्थात्‌ श्राचायं हमारे 
बोच में प्राकर क्या बात करते हैं केवल इसी बात को जानने का कुतृहल रहता है। 

कहने का श्रभिप्राय यही है कि इस प्रकार की कहानियाँ भी इसी वगं में 
गण्य है श्लौर इस वर्ग की शेष कहानियों का विवेचन करते समय इन्हे भूलना 
नहीं चाहिये । 

हिन्दी भाषा की सबसे पहली कहानो “रानी केतकी की कहानी” 
( लेख# इंशा अल्ला खां ) की वस्तु अंशतः इसी वर्ग की है । 

श्राधुनिक साहित्य में इस सम्बन्ध में एक श्र भी प्रवृत्ति देखी गई है । 
वहु है लोकिक वस्तुश्रों, व्यापारों श्रादि को पश्रलौोकिक रूप में उपस्थित करना 
व उसके द्वारा एक रहस्य की सृष्टि करना । एक उदाहरण लीजिये । इज्भुल॑ण्ड 
के एक प्रसिद्ध कहानी लेखक ई० एम० फोस्टर की पक कहानी है 'द सिलैश्ियल 
भोम्नीबस' (]9 56]6809] 070770708) । इस कहानी को क्राद्योपान्त 
पढ़ने के बाद एक इहेतर वातावरण की ग्रज हमारे मस्तिप्क में रहती है किन्तु 
यदि ध्यान से देखा जाय तो प्रतीत होगा कि इसमें श्रलोकिक वस्तु जैसी 
कोई चीज नहीं है। इसमें कविता को एक वाहन ( ०शा्ं०ए8 ) का रूप 
दिया गया है जो हमें स्वगं-प्रदेश को ले जाती है। श्रारम्म से भ्रन्‍्त तक इस 
वाहन का सच्चा स्वरूप स्पष्ट नही किया जाता है और कई ऐसी वस्तुप्रो की 
रष्टि को जाती है जो इस स्वरूप को श्रधिक से भ्रधिक दूर तक छिपाने में समर्थ 
होती है ताकि बहुत देर तक हम रहस्य में ग्रमे से रहते हैं । किन्तु भ्रन्त की 
कुछ पंक्ियों में भाव स्पष्ट हो जाता है श्रौर हमें तब कहानी को श्रतिप्राकृत या 
श्रप्राकृतिक कहने का माहव नहीं होता । दो विरोधी चीजों : एक प्रबोध शिशु 
ओर एक तियंकवुत्ति (50/0078009680) प्रौढ़--की योजना द्वारा कहानी में 
जान डाल दी गई है। शोर उससे कहानी का यह उदंश्य कि कविता का 
प्रानन्‍्द वही ले सकते हैं जो तर्क की मस्भूमि से दूर रहते हैं पुरा सफल रूप से 
प्रभिव्यक्त हो जाता है । 

(२) तत्व विशेष को प्रमुखता--यह कहानी के वर्गीकरण का दूसरा 
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ध्राधारभूत विद्धान्त है। कहानी का यदि तात्विक विश्लेषण किया जाय॑ तो हमें 
उसके कुछ श्राधारी तत्व मिलेंगे जिनसे कहानी का निर्माण होता है। विहृंगम दृष्टि 
से इन तत्वों की संख्या पाँच छह तक श्राती है। भाषाशली, कथानक, वार्तालाप 
चरित्र-चित्रण, वातावरण भौर सच्चृष । इन तत्वों का विस्तुत विवेचन पाँचव़ं 
प्रकरण में किया जायगा | इन्ही तत्वों की अमुखता को लेकर कहानी को प्रवृत्त 
कर सकते है, श्रर्थात्‌ ज़िध कहानी में इतमें से जो तत्त्र प्रमुख होगा उसी तत्व के 
नाम पर कहानी की संज्ञा निर्धारित हो जायगी । जैठे कोई कहानी चरित्न-प्रधान 
होती है, कोई कहानी घटता-प्रधान और कोई कहानी वातावरणा-प्रधान भ्रादि | 

यदि हम कहें कि अ्रस्कुक कहानी भाषा-प्रधान है तो प्रन्वायेतः इसका 
श्रथ॑ यह नहीं कि उसमें कथानकन्तत्व बहुत विरल है श्रथवा उसका चरित्र तत्व 
बहुत हल्का है। इसी प्रकार दूमरे तत्वों के विषय में बात कही जा सकती है । 
कभी-कभी तो वे तत्व इस रूप में संयोजित होते हैं कि प्रत्येक का अपना श्रपना 
महत्व होता है श्रौर हमें प्रत्येक तत्व को प्रधान मानने का लोभ होता है । किंतु 
यह प्रायः बहुत श्रच्छी कहानियों में होता है। साधारण कलाकार सभी तत्वों 
के समान विकास में साधारणतया फिसलता ही देखा गया है। किसी कहानी में 
कोई तत्व प्रधान हो जाता है किसी कहानी में कोई । 

कहानी में किसी तत्व की प्रधानता का क्‍या तात्पय॑ है ? 

(प्र) भाषा और होली प्रधान कहानियाँ--इस प्रकार की कहानियों का 
प्राकषंण उनकी भाषा और शैली पर केन्द्रित रहता है । यह बात उनके हित में 
भी घटित होती है शौर अ्रहित में भी । जैसे कोई ऐसी कहानी लिखी जावे 
जिसकी भाषा खूब दब्दाडम्बरयुक्त तथा मुहाविरेदार हो उसे पढ़ते समय पाठक 
के हृदय में उसी भाषा-शैली का ध्यान रहेगा, शेष तत्वों का या तो उचित 
विकास न होने से या उनकी भाषा-शैली की श्रपेक्षा कम विस्तार होने के कारण 
उनकी श्रोर लेखक का ध्यान नहीं जाता । जिन कहानियों की भाषा श्रत्यन्त 
परिमाजित और शैली श्रत्यन्त रोचक होती है उनमें भी प्रायः यही बात लागू 
होती है, यद्यपि यह स्पष्ट है कि जिस लेखक की कलम में भाषा का प्रद्धर निखरा 
हुआ रूप दरशाने की योग्यता होती है उसे कहानीकार होने के नाते रवभावत: 
भ्रन्य तत्वों की ओर ध्यान देना आवश्यक एवं प्रिय होता है भौर इस प्रवस्था 
में भाषा-हंली की प्रभुखता कम हो जाती है । भाषा-शैली-प्रधान कहा नियाँ अच्छी 
कहानियों की कोटि में नहीं श्रातीं, क्योंकि जो भी हो भाषा-शैली श्राखिरकार 
विचार-संक्रमण का वाहन मात्र है। 

(आरा) चरित्र -प्रधान कहानियाँ--मन्नोविज्ञान के विक्रास के इस युग में 
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कथा साहित्य में चरित्रों को प्रधानतां सहज ही में उपर उठ थ्राई है और श्राज 
के युग में वे ही कहानियाँ भ्रच्छी समभी जाती हैं जिनमें विभिन्न पात्रों की मनो 
स्थिति का विभिन्न प्रवस्थाओ्ों में निदशंत होता है । ऐसो कहातियों में घटना, 
भाषाशली शभ्रादि सब तत्व गौण होकर गाते हैं। भाषा तो भावों की वाहन 
ही रहती है। कथानक की अुद्धलाए' केवल चरित्रों की प्रतिक्रिया हो विखाने 
को बनाई जाती हैं। किस प्रकार की श्रवस्था में पात्र क्या करता है केवल इसी 
बात को लेकर श्राज का अ्रधिकांशा कथा-साह़ित्य चलता है । फिर कुछ विशेष 
पात्र होते हैं जो केवल श्रपनी विशेषता के लिए ही कहानी के धरातल पर भाते 
हैं जैसे कोई पण्डा, अध्यापक, मिल मालिक, दाशैनिक श्रादि । इनकी चारित्रिक 
विशेषताशों को लेकर कहानी चरिश्रप्रधान हो जाया करती है। इसमें ऐसे पात्र 


प्राय; नायक या प्रमुख पात्र बनकर श्राते हैं | 
चरित्र प्रधान कहानियों में दो प्रकार के चरित्रों का विकास देखने को 


मिलता है। एक तो व्यक्ति ( [70र07७| ) का चरित्र झौर दूसरे वर्ग 
(988) का चरित्र | किन्तु यह भेद प्रारम्भिक ही है। श्रच्छे लेखकों का 
झुकाव वर्ग चरित्र की शोर ही देखने को मिलता है। यद्यपि डिकन्स जैसे स्वनाम- 
धन्य लेखकों ने व्यक्ति-चरित्रों कौ हाट लगाई है। श्रागे चल कर व्यक्ति ही 
प्रपता एक ग्रुट बना लेता है और श्रमुक पात्र की विशेषताभ्रों वाले जितने 
समाजजीवी मिलते हैं उनका उस पात्र को प्रतिनिधि मान लिया जाता है । 
किन्तु यदि ऐसा न भी हो तो व्यक्ति के चरित्र को एक श्रत्यन्त उच्चक्कोटि तक 
विकसित किया जा सकता है। फिर भी वह व्यक्तिगत चरित्र ही रह सकता 
है । इसमें कोई भ्रपमान अथवा दुबेलता की बात नहीं है। इसके साथ ही यह 
मी मानता चाहिए कि वर्ग चरित्रों की श्रभिव्यक्ति जितनी सहज साध्य होती है 
उतनी व्यक्ति-चरित्रों की नहीं। दूसरी श्रेणी के चरित्रों में लेखक को एक 
श्रधिक यूक्प अध्ययन एवं वृहत्तर जन समुदाय के अनुभवों की झ्रावश्यकता 
होती है। कारण स्पष्ट है। हम दैनिक जीवन में जो अनुभव करते है वह अनुभव 
साधारणतया सर्वेसामान्य का श्रनुभव होता है। किन्तु एक अमुक व्यक्ति उस 
सामान्य दिशा से हटकर किस प्रकार भ्रपना श्रलग माग॑ बना लेता है इसकी 
ठीक-ठीक तह में पहुंचना कठिन है। व्यक्ति-चरित्र की यह विशिष्टता लेखक के 
लिए भी उसी अनुपात में दुग् हणीय होती है । 
यदि हम इस बात का श्रध्ययन करें कि कहाँ पर जा कर व्यक्तिगत 
चरित्र वर्गंगत हो जाता है तो यह बड़ा मनोरज्ञक होगा। केवल कुछ प्रतीक्षात्मक 
क्रह्मनियों को छोड़ कर हश्यहूप में तो समस्त वर्ग-चरित्र व्यक्ति ही के ध्ाश्षय 
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से अ्भिव्यक्त होता है किन्तु कोई-कोई व्यक्ति ऐसे होते हैं जो एक बहुत बडे जन- 
सम्रदाय का प्रतिनिधित्व करते हैं, इस अ्रथ॑ में कि उनकी विशेषताएँ उस जाति 
प्रथवा वर्ग के समस्त जनसमदाय में पाई जाती हैं। प्रतीकात्मक कहानियों में 
यह प्रारम्भ ही में मात लिया जाता है कि अमुक व्यक्ति क एक समाज का 
प्रतिनिधित्व कर रहा है प्रर्थात्‌ प्रतीकात्मक कहानियाँ में वर्ग चरित्र का श्रारोप 
श्रादि ही से होता है जब कि शोष कहानियाँ में इस श्रारोप को बाद में सुविधा 
के झनृपार न्यूनाधिक मात्रा में घटाना पडता है । 

(३) कथानक-प्रधान कहानियाँ---इनका महत्व यद्यपि श्रपेक्षाकृत कम है 
फिर भी प्रचार की दृष्टि से ये बदी लोकप्रिय होती हैं। इसका कारणा यह है 
कि एक साधारण कोटि के पाठक की रुचि प्रायः कहानी के पेदौीदे श्लौर चक्कर- 
दार कथानक में केन्द्रित रहती है । चरित्र और भाषा शैली उनके प्राकर्षण के 
केन्द्र बिन्द नहीं रहते । वातावरण के श्राधार पर किए गये भेदों की व्याख्या में 
यह स्पष्ट कर दिया गया है कि क्यों एक साधारण पाठक्क को जासूसी श्रादि 
कहानियाँ ग्रधिक श्रच्छी लगती हैं । यदि लेखक के दृष्टिकोण से देखा जाय तो 
भी हमें यह बात पृष्ट होती जान पड़ेगी । भाषा के प्रदन को पार करने के बाद 
लेखक के समक्ष सीधी यही समस्‍या श्राती है कि सजीव चरित्रों की सृष्टि की 
जाय तो कैसे ? कथानक उसके लिए कोई विशेष टेढी खीर नहीं होती । सच 
तो यह है कि कहानी लेखन की प्रारस्भिक श्रवस्थाओं में कथानक ही सब से 
निकट से सिद्ध होने वाला तत्व है। देखा भी जाता है कि नए कहानौकार की 
प्राय: सभी रचनाएँ कथानक प्रधान होती हैं । 

कथावस्तु के भेदों की दृष्टि मे विचार किया जाय तो ज्ञात होगा कि 
प्रायः अधिकांश प्रकारों में कथानक का महत्वपूर्णां स्थान है । सामाजिक, ऐति- 
हासिक, प्रागतिहासिक, राजनैतिक, जासूसी, वैज्ञानिक, धामिक, जीवटोय, 
प्राथिक, योनीय, प्रकृति-परक, पाशवीय व श्रततिप्राकृत सभी प्रकार की कहा- 
नियों में कथालक का स्थान गौरबान्वित है। श्राधुनिक युग में चरित्र-प्रधान 
कहानियाँ भले ही लिखी जायें, यह बात स्पष्ट है कि इस चेष्टा में लेखक धाता- 
वरणा या वस्तु के एक बहुत बड़े क्षेत्र को भूल जाता है श्रौर उसका दृष्टिकोण 


सड़ीण हो जाता है । 
हमारी अल्पमति के श्रनुसार कथानक-प्रधान कहानियों के सिर पर एक 


शोर उत्तरदायित्व होता है जो चरित्र प्रधान या शअन्य कहानियों पर नहीं होता। 
वह होता है झ्राद्श भौर गद्दित के निर्माण से सम्बन्ध रखते बाला | यह बात 
१४ 
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निद्व न्द है क्वि पाठक को भ्रच्छी या बूरी प्रेरणा उसके कथानक से मिलती है । 

स्वयं चरित्र, 'प्रर्थात्‌ पात्र इस प्रसद्ध में संवेदना शून्य होते है। वे यदि कथा- 

नक के दास नहीं हों तब भी पभ्रन्ततः कथानक की परिणति जिस श्रवस्था में 

होती है उसी के श्राधार पर हमारी श्रेय व श्रश्न॑य की भावनाएँ बनती है। 

इसी बात को नीचे की तालिका स्पष्ट करेगी--- 

चरित्र श्रथवा पात्र. कथानक की परिणति पाठक की मनोवृत्तियों पर 
पड़ने बाला प्रमाव 


१ उत्तम आादश शभ्राददां 
२ प्रधम रे प्रतिकुल 
३ उत्तम प्रतिकूल न 
४ भ्रधम कर भादशं 
५ मध्यम हा हे 

६ मध्यस प्रादर्श श्रादर्श 


इस तालिका से यह घिद्ध होता है कि पात्र चाहे कैसे भी हों पाठक पर 
कथानक का प्रभाव पड़ता है। यदि पात्र निम्नकोटि के हों और उनके कार्य॑- 
कलापों का परिणाम प्रत्यन्त भव्य निकले तो इसमें कोई सन्देह नहीं कि श्रादर्श 
ध्रथवा उच्च कोटि के चरित्रों की फिर कोई पु नहीं होगी , इसी प्रकार जब 
तक हम श्रत्यन्त प्रारू्धवादी न हों श्रादर्शों पात्रों के कार्य-कलापों के परिणाम 
प्रतिकूल देखकर हमें घोर निराशा होती है श्र हमारा भआ्रादशं-पक्ष की श्रोर 
भुकाव कम होने लगता है। यदि वहो प्रतिकूल परिणाम निनदय पात्रों के कार्यो 
के कारण हुआ हो तो हमें ग्रवश्य सन्‍्तोष होता है । 

कहने का तात्पयों यह है कि कथानक प्रधान कहानियाँ जिनका अश्रधिकांश 
श्राकर्षण उनके कथानकों में रहता है पाठकों के चरित्न-निर्माण भ्रथवा चरित्र 
घ्वंत्त में बहुत दुर तक सहायक होती हैं । 

(६) वार्तालाप-प्रधात कहानियाँ--यों तो वार्तालाप एक छौलो है। 
फिर भी क्योंकि उसकी गणता कहानी के प्रमुख तत्वों में की जाती रहो है अ्रतः 
इस प्रसक्ष को यहीं पर लिया जायगा । 

कुछ श्रालोचक कथोपकथन को लेकर कहानी का एक भेद निर्धारित 
करने की चेष्टा करते हैं। किन्तु यदि निष्पक्षता से देखा जाय तो वार्तालार को 
लेकर कहानी का एक वर्ग नहीं किया जा संकता, क्योंकि वार्तालाप की प्रश्ना- 
नता के आधार पर ही कहानी श्रौर चाटक में भेद किया जाता है। वार्तालाप 

व हार्न का फिर भी एक महत्वपृर्श भाग है शौर उससे जब कहामी का कमा. 
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नंक, चरित्र ब वातावरण अनावृत होता है तब उस कहानी को वातलिप 
प्रधान कह्ा जाता है। कथोपकथन की प्रायः सभी विशेषताएँ ऐसी कहानियों 
के वार्तालापों में पाई जाती है । ( इन विशेषताशों का सविस्तार वर्णन तत्व- 
निरूपण वाले प्रकरण में मिलेगा )। 

(उ) वातावररा-प्रधान कहानियॉ--इनका यद्यपि प्रचार श्रत्यल्प है 
तथापि इनका महत्त्व उसी भनुपात में नगण्य नहीं । लेखक की योग्यता श्रौर 
पाठक पर पड़ने वाला प्रभाव, दोनों की दृष्टि से ऐप्ती कहानियाँ एक विशेष ऊँचे 
स्तर की होती हैं। इनका स्वरूप कैसा होता है? मान लीजिये कहानी का 
कोई पात्र एक ऐसी भयडूर स्थिति में पड गया हो जहाँ से उसका निकलना 
सम्भव नहीं हो । उस स्थिति का यदि लेखक ऐधा वर्णन करे कि हमारे मन में 
भी ठोक वही भयपुरां स्थिप्ति की संवेदना होने लगे श्रौर हम अपने आपको उस 
पान्न की दशा में भ्रनुमव करने लगें तो वह कहानी वातावरण प्रधान होगी । 
उसी स्थिति में वातावरण केसे प्रधान होगा ? तब न तो पात्र का कोई महत्त्व 
है क्योंकि वह एक श्रसहाय, विवश स्थिति में है जहाँ उसका होना न होना बराबर 
है, कथानक का स्पष्ट ही कोई प्रयोग नही हो रहा, वार्तालाप उस स्थिति के 
सहायक बनकर ही झा सकते है, प्रधान नहीं | इस प्रकार केवल तत्स्थानीय 
वातावरण ही एक ऐसा तत्त्व है जो महत्व का है। उसकी संवेदना या तो सजीब 
शोर व्योरेवार वस्तुवरणंन से ( जैसे यदि किसी एकान्त जड्धल का चित्र हो तो 
प्ँवेरी रात का होता, वायु की सांय-सांय, जो ऊँचे-ऊँचे पेड़ों से जैसे साजिस में 
लगी हुई हो, भयावह पशु-पक्षियो के तीब्-मन्द स्वर, श्रास-पास श्रोर किसी 
मनुष्य जैसे प्राणी का न होना श्रादि के द्वारा ) अथवा पात्र की मनोद्ा के 
प्रध्ययन द्वारा श्रथवा सम्भव हो तो वार्तालाप द्वारा जागृत की जाती है | 

यह तो बातावरण-प्रधान" कहानियो का तदीज्न रूप हुआ जिसके श्रांशिक 
उदाहरण रबवीन्द्रवाथ ठाकुर में मिलेंगे। वातावरण-प्रधान कहानियों का एक 
हल्का रूप भी है। ऐसी कहानियों में मनोदब्ाओं को तीन्रता द्वारा वातावरण 
नहीं बनाया जा सकता, किन्तु एक विशेष कालखण्ड भ्रथवा जातिखण्ड का एक 
ऐसा परिचय उपस्थित किया जाता है कि हमारे सामने तत्सम्बन्धी एक चित्र 
अ्रष्टित हो जाता है। प्रेमचन्द की 'नथा' शीषंक कहानी इसी प्रकार की है। 

* बांताव रण प्रधात कहानियाँ लिखने में श्री एडगर एलेन पो, जो 
प्राधुनिक कहानी के प्रवत्तंक माने गए है, बड़े सिद्धहस्त हैं । उनकी कहानियाँ 
एक ग्रतीन्द्रिय लोक में ही साँस लेती जान पड़ती हैं। श्री टैगोर ने भी कुछ ऐसी 
कट्टानियाँ लिखी हैं । 
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उसमें यह सिद्ध किया गया है कि प्रगतिबादी कहें जाने वाले विचारो वाला एक॑ 
मनुष्य भा किस प्रकार एकाएक जमीदारी वातावरण में पड़ कर उसी वातावरण 
का एक पुतला व पुजारों हो जाता हैँ । उसके आध-पास का वायुमण्डल इतना 
अ्रजांब है # वहाँ श्रान के पश्चात्‌ उत्तक्नी सारो सचेष्ठता हवा हो जाती है श्रौर 
वह्टां का हवा उसफ॑ सिर पर सवार हो जाती है। इसी उदाहरण का 
यदि परिभाषा की श्रोर ले जाया जाय तो जात पड़ेगा कि इस प्रकार को 
कहा नियो भ॑ बातावरण के आगे पात्र, कथानक, वार्तालाप श्रादि सब श्रप्रधान 
दी रहते है । 

(ऊ) सघष प्रधान कहानियाँ--इस सम्बन्ध में तत्व विवेचन वाले 
पाँचवे उच्छवास मे विशेष विचार किया जायगा। 

तत्वों की प्रसुखता का निर्धारण--तत्वो क्री प्रमुखता के निधारक बी जो 
में लेखक की रुचि भ्रौर क्षमता, ग्रुग साहित्य की माँग और कहानी की वस्तु 
ओर उत्तका उदृंश्य ये प्रमान्‍्य हैं। इन तीनो पर नीचे की पक्तियों में विचार 
किया जाता है । 

(६) लेखक की रुचि और क्षमता-कोई कोई लेखक अपनी भाषा के सौष्ठव 
प्रदर्शन के लिए कहानी में ऐसी भाषा रखते हैं जो हमारे यहाँ बहुत देर तक 
गृ जती है। कसी लेखक को चरित-चन्रण करता अ्रधिक इंष्ट होता है, उसके 
लिए भाषा और अन्य तत्वों की श्रपेक्षा उसका श्रविक मदहृत्व होता है, एस 
लेखक चरित्र-तत्व के प्रति शेष तत्वों को गौण बना देते हूँ। किन्‍्ही कथाकारो 
को केबल वातावरण-स॒ष्टि ही करना श्रभोष्टठ होता है। यह तो हुई रचि को बात | 
लेशको में यह भी देखा जाता है कि उनका सारे तत्वा पर श्रांधकार नहीं हांता । 
इसलिए अपनी शक्ति सामथ्यं के श्रनुतार जिस तत्व को वे श्रधिक स्पष्ट श्रौर 
भावुकता स व्यज्ित कर सकते है, उसी का अच्छा प्रयोग इसकी कह्टानियों में 
मिलेगा । शेष तत्वों का श्रच्छा विकास वे नही कर पात । यांद प्तच पृष्ठा जाय 
तो क्षमता भो रुचि पर हो भ्रवलम्बित होतो है क्योकि रचि से दंचक्षील वस्तु का 
अभ्यास शीक्षता से हो सकता है श्रौर उस पर ध्रिकार किया जा सकता है । 

(२) युग साहित्य की साँग---इसका भी लेखक को प्रच्छा श्रादर करना 
होता है, यदि उसको कला जनप्रिय होने की श्ाकांक्षा रखती है भौर ऐसा हने 
का दावा करती है। साधारणतया देखा गया है कि भाषा-प्रधान कहानियाँ 
किसी भाषा के शिद्यु रूप में पाए जाने वाले चापल्य, फैलाव भौर बनाव सजाव 

आदि भावों की द्योतक है । भाषा जब नई नई विकसित होती है तब उसके 
प्रयोग का चाव साहित्य के सभी क्षेत्रों में पाया जाता है। भौर इस नियम के 
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प्रनुगार कहानियों में भी उस का पुट आरा जाता है। भाषा को श्रस्वासाविक 
श्रलड्डारो श्रौर रूप-प्रसाधनो का श्राश्नय बनाया जाता है श्रौर एक बार-बनिता 
के से चमत्कार की निष्पत्ति का प्रयास किया जाता है। प्रसंग में भाषा के 
सहज विकात्त की चेष्टाश्रों को नही लेना चाहिए जो श्रवश्य ही उसकी सुन्दरता 
को ध्रृद्धिगत करने में सहायक होती है । विज्ञ पाठक दोनो प्रकार की भाषाश्रो 
में भ्रन्तर के दर्शन तत्काल कर लेता है । 

ज्यों ज्यों भाषा मे विकास होता जाता है वसे-बसे कहानी भ्रादि साहित्यों 
में भाषा की प्रमुखता विदुप्त होती जाती है भ्लोर शेष तत्वों की श्रोर ध्यान 
दिया जाने लगता है । दुसरे शब्दों में भाषा साध्य नही साधन बन जाती है। 
सच पुछा जाय तो भाषा का मिशन भी यहो है । भाषा का प्रभुत्व समाप्त होने 
के बाद युग के जँसे श्रपने सस्कार होते है उन्ही के श्रनुरूप वह कहानो में तत्त्वों 
की योजना की श्रोर ध्यान देता रहता है। इसके विषय में कोई नियम नहीं 
बताए जा सकते कि कौनसा युग किस तत्व को श्रधिक श्रपनाएगा किन्तु साधा- 
रण तौर पर यदि यह माना जाय तो हानि नही होगी कि चरित्र-प्रधान कहा- 
नियाँ उप्त युग की देन होती है जितमे जन जीवन के विभिन्न स्तरों में चरित्र का 
संघर्ष होता रहता है। इसी प्रकार कथानक प्रधान कहानियाँ कौतूृहल को 
पतश्षन्द करते वाले जनवर्ग को दाचि की पात्र होती हैं। कथोपकथतन को प्रचुरता 
को देखकर नाटकोय श्रभिरुचि की श्रोर सकेत होता है झोर वातावरण की 
सां्ट करने वाला कहानियाँ भावनात्मक दृष्टिकोण की द्योतक है । 

(३) कहानी विशेष की वस्तु--अश्र्थात्‌ कथावस्तु भी तत्व विशेष की 
प्रमुखता में पर्याप्त योगदान देता है। जैसे जोबट की श्र जासूसी कहानियों में 
कथ।नक की प्रधानता पाई जाती है । श्रच्छो सामाजिक कहानियों में चरित्र भोर 
कथानक का सन्तुलन होगा; श्राथिक कहानियो में चरित्रों की सम्यक योजना 
होती है, ध्रतिप्राकृत कहानिया में वातावरण का निर्माण श्रच्छा होता है, 
श्रादि । यह ठ.क है कि इस प्रकार के परस्पर सम्बन्ध के लिए कोई वंज्ञानिक 
प्रतिबन्ध नही है । 

शैलोगत भेद--यो तो शली को लेकर विस्तृत विवेचना एक अलग 
प्रकरण में का जायगी फिर मो यहाँ कहाना के भेदों को निर्षारित करने के 
प्रधव को लेकर उस पर विचार किया जा सकता है। 

यहाँ शलों का अर्थ वह पद्धति अभ्रथवा प्रणाली हे जिसके द्वारा कहानी 
लखा जाता है। हम जानते हु कि कहानी श्रनेक प्रणालियां से लिखों जा 
प्रकत। हैँ। इनमें से कुछ प्रणालियों तो भ्रत्यन्त प्रचलित हैं, दूसरी प्रणालियाँ 
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उनसे कुछ कम प्रचलित । सबसे पहले इन सभी प्रणालियों को दो वर्गो में बाँटा 
जा सकता है--(१) भ्राभ्यान्तरिक और (२) बाह्य । भ्राभ्यान्तरिक वर्ग में दो 
प्रकार की कहानी शैलियाँ पाई जाती है--(क) रूपात्मक श्रौर (ख) शुद्ध । 
बाह्य वर्ग में कहानी की प्रचलित शैलियों का विवेचन हो सकता है--(क) 
ऐतिहासिक (ख) डायरी-शैली (ग) पत्र शैली (घ) प्रात्मकथा-शैली श्रौर (डर) 
मिश्र | पहले हम बाह्य वर्ग की धंलियों का विवेचन करेंगे। 

बाह्य वर्ग की इन शैलियो के निर्धारण का श्राधार क्या हैव इन्हें 
बाह्यवरगं में रखने का क्या तात्पयं है ? बाह्यवर्ग का तात्पयं कहानी के ऊपरी 
ढांचे से है। भ्रतः जिन-जिन तरीकों से कहानी का ऊपरी ढाँचा तैयार हो सकता 
है उन तरीकों की छानबीन करने के बाद एक संख्या निर्धारित हो सकती है, 
यद्यपि यह संख्या केवल श्रध्ययन की सुविधा ही के लिए है श्रौर भ्रन्तिम सीमा 
नहीं है । ये तरीके या शैलियाँ पाँच है--- 

(क) ऐतिहासिक--यह कहानी लिखने की सबसे भ्रधिक प्रचलित, सरल 
प्रोर महत््वपुर्णा शैली है। यद्यपि इसे जो नाम दिया गया है वह्द बिलकुल पुरा 
जेंचता हुप्रा नहीं है, तथापि किसी प्रन्य अधिक उचित संज्ञा के श्रभाव में 
इसी का प्रयोग बाद्धित है। जिस रीति से इतिहास लिखा जाता है उसी रीति 
से ऐसी कहानियाँ लिखी जाती है । विवरणों का चुनाव कहानी का श्रपना होता 
ही है। कभी-कभी कुछ समय के लिए ठोक प्रन्य पुरुष की शैली का प्रमोग 
' नहीं दिखाई पड़ता तथापि कुछ दूर जाने पर कहानी की प्रधाव शैली का पता 
भट से लग जाता है। इस तरह की आरम्भमिक कठिनता प्रन्य शैलियों की कहा- 
नियों में बही है। इनके कुछ उदाहरणा ये हैं-- 

(१) चिकती मेज पर डाले हुए सफेद मेज-पोश पर प्रपनी कुहनियों, 
तैथा हथेलियों पर श्रपता घिर टिकाए हुए एक अजीब तरह का भादमी कमरे 
के एकान्त के श्रभियाप का निराकरण कर रहा था । सामने खिड़की से सीधी 
भ्राती हुई हवा उसको लम्बी दाड़ी से खिलवाड़ कर रही थी। उसकी श्रधमु दी 
धाखें एक चित्र को देख रही थीं जिसे उसकी नव-परणीता पत्नी ने बनाया था । 
उसके तीचे लिखा था--'जीवन' । १-'प्रखर' 

(२) जब कहीं पुरुषार्थ श्रौर भाग्य की बात चलती है तो गंगाघर मिश्र 
उत्तेजित होकर अपने प्रयतज्ञों की विफलता की कहानी सुनाने लगते हैं। मतलब 
यही होता है कि उन्होंने सदा ही सदभावना से भाग्य से लोहा लेने की चेष्ठा 
को, परन्तु भाग्य की जबद॑स्त मुद्ठी से वे कभी छूट नहीं पाये । 


पर्दे की मर्यादा --पयशंपाल 
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(३) 'बन्दी', 'क्या है ?', 'सोने दो, “मुक्त होना चाहते हो ?', श्रभी 
नहीं, "निद्रा खुलने पर', “चुप रहो", 'फिर कवसर तन मिलेगा" । “बड़ा शीत है 
कहीं पे एक कम्बल डालकर कोई जीत से सुक्त करता ।” “आँधी की सम्भवना 
है, यही भ्रवसर है, श्राज मेरे बन्धन शिथिल है ।”” आाकाश दीप -- प्रसाद 

ऊपर के उदाहरणों से स्पष्ट है कि ऐतिहासिक हशॉली का क्षेत्र विस्तृत 
है कभी उसमें बत॑मान काल का प्रयोग होने लगता है कभी भूत काल का, कभी 
उसमें बातालाप चल पडते हैं, कभी छुद्ध ऐतिहासिकता ही रहती है ; कभी 
लेखक घटना की विवृत्ति करता है, कभी बिचारों का प्रचार । श्न्य शैलियों 
वर विचार करते समय इसके यथाथे स्वरूप का ज्ञान हो जायगा । 

४बहाँ तक कहानी के इतिहास का पता चलता है उसमें श्रत्यन्त प्राचीन 
काल से ऐतिहासिक शैली का ही प्रयोग होता श्राया है, विधशेषतः जिसका 
प्रारम्भ “ अमुक स्थान में श्रमुक ताम का एक नरपाल राज्य करता था । इस 
प्रकार से हुआ करता था कहानी कहने का प्रवृत्ति की गहराई में जाये तो 
हमें इस शैली की यथार्थता का सरलता से ज्ञान हो जायगा [_ कहानी सवंदा 
किसी भूतकाल से सम्बन्ध रखती है तथा उसी की घटना श्रादि की श्रभिव्यक्ति 
करती है। यहाँ तक कि जहाँ कहानी वत्तंगान काशी में लिखी मालूम 
पड़ती है वहाँ भो हमें उसके कथानक में प्रवेश करते ही उत्तके श्रतीत पृष्ठ 
का परिचय मिलने लगेगा, चाहे वह श्रतीत कल्पित हो भ्रर्थात्‌ श्रवटित भविष्य 
का वत्तमान की कल्पना करके बनाया गया हो, चाहे यथार्थ श्र्थात्‌ किसी सत्य 
झ्थवा कल्पित भुतकाल की घटना से निर्मित हुआ हो । ( यहाँ हमारा ध्येय 
कहानी के प्रभाव की शारक्‍तता के प्रति श्राक्षेप करने का नही है ) श्रौर जहाँ 
भूतकाल की घटनाओं का उल्लेख होना होता है वहाँ इतिहास लिखने की रीति 
अपनाना ही सुविधाजनक व स्वाभाविक होता है। यदि इसी बात को श्रौर 
प्रधिक बारीकी से देखें तो लगेगा कि इसी के प्रन्तगंत शेष समस्त शँलियाँ 
अर्थात्‌ पश्र-विधान, डायरी-प्रणाली श्रादि भ्रा जाती हैं। इस मान्यता का श्राधार 
यह हैः।--किसी भी शैली की कहानी को श्राप सरलतम प्रणाली में श्रपने शब्दों 
में श्रनुदित करके उपस्थित करने की चेष्टा कीजिए, श्राप ऐतिहासिक शैली पर 
स्वतः उतर आयेंगे । किन्तु इनमें परस्पर विभेद इसलिए किया जाता है कि 
इन्हें देखते ही इनमें एक विभिन्नता स्पष्ट प्रतीत होने लगतो है। श्रभ्ययत की 
सुविधा के लिए भी इनका प्लग विवेचन करना ही अ्रभीष्ट है। तथापि इस 
विभिन्नता के श्रन्दर भी समानता का एक सूक्रम तन्‍्तु पिरोया हुआ है जैसा कि 
भागे के विवेचन से स्पष्ट होता जायगा । 
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ऐतिहासिक शैली की विशेषताएं--इस सब पैरवी को यदि रहने दें तब 
भी ऐतिहासिक शैली की कुछ भ्रपनी विशेषताएँ हैं जो शेष शैलियों में उसी 
सम्पूणंता व सफलता के साथ नहीं निभाई जा सकतीं । उनमें से एक प्रमुख 
विशेषता यह होती है कि भाषा, कथानक, चरित्र, वातावरशा एवं विचारों 
धादि की प्रभिव्यक्षना में लेखक को पर्याप्त स्वतस्त्रता रहती है। देखिये--- 

(१) भाषा--यह हृष्टय्य है कि ऐतिहासिक शैली की कहानी में लेखक 
का व्यक्तित्व छिपा हम्ना है श्रौर नाटक के सूत्र धार की भाँति वह सारी कहानो 
को परदे के श्रन्दर से श्रप्रत्यक्ष होकर सख्औचालित करता रहता है। अनिवायत: 
वह ने तो किसी चरित्र के साथ बँधता है श्रोर न स्वयं को किसी भी स्थल में 
ध्रत्यन्त स्पष्ट रूप में प्रकट करता है। श्रतः कहानी की सामान्‍य गतिविधि को 
छोडकर इस प्रकार की शैली में लेखक को प्रनेक प्रकार कौ भाषा का प्रयोग 
करने का भ्रधिकार होता है। किसी पात्र के द्वारा धह एक प्रकार की भाषा 
घुलवाता है, किसी श्रन्य पात्र के द्वारा श्रन्य प्रकार की । जहाँ वार्तालापों को 
्रवकाश नहीं होता वहाँ किसी स्थल में लेखक सीधी-साधी भाषा का प्रयोग 
कर सकता है! किसी श्रन्य स्थल में उसमें लच्छेदार शैली श्रा जाती है। यह सब 
होते हुये भी यह मान लेना चाहिये कि भाषा भ्रादि के विषय में लेखकों के अपने 
मानस्तर बने हुए होते हैं शौर उन्हीं के नियमित प्रयोग के द्वारा उन्हें हम उनके 
नाम के श्रभाव में भी पहचान लेते हैं। कहने का भ्रथ॑ यह कि एक गद्यलण्ड 
में केवल चमत्कार की हृष्टि से लेखक अपनी भाषा में श्रधिक परिवतंन 


नहीं करता । 
तुलनात्मक हृष्टि से देखें तो प्रत्तोत होगा कि पत्र-विधान वाली शैली 


ही एक ऐसी प्रणालो है जिसमें भाषा सम्बन्धी सबलता देखने को ( धौर पर्याप्त 
पृष्कलता में देखने को ) मिल सकती है। पत्र शैली में एक ही कहानी श्रनेक 
पात्रों के पत्रों के या एक ही पात्र के श्रनेकों पत्तों के झ्राधार पर बनती है। 
वे सारे पत्र किसो एक मल घटना श्रथवा चरित्र को लेकर चलते हैं। यह स्पष्ट 
है कि एक पत्र का लेखक श्रपनी भाषा में दूमरे पत्र के लेखक से अनायास 
भिन्न हो जायगा । यहाँ तक कि लेखक के लिए यह श्रावश्यक सा होगा कि बह 
एक पत्र की भाषा को दूसरे पत्र को भाषा ते पूर्णो रूप से नहीं मिलने दे । कभी 
कभी तो यह भिन्नता बड़ी दुस्माष्य हो जाती है श्ौर पत्र शैली प्रसफल हो 
जाती है । यह बात वहाँ नहीं होती जहाँ कहानी श्राद्योपान्त एक ही पत्र में 
सिमटी हुई होती है । किन्तु उस श्रवस्था में उसमें पत्र विधान की हृष्टि से कई 
शुटियाँ धा जायेंगी जिनका श्रागे दिवदशंनत किया जायगा। 
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्रात्मकथा की दालों में लेखक को भाषा सम्बन्धी प्रत्यन्त कम या कि 
प्रकिचन छूट रहती है। उसके हाथ एक ही बार में उस पात्र या चरित्र से 
बंध जाते हैं जिसे वह कहानी का वक्ता बताता है। कहानी का यह वक्ता 
जैसी भाषा का कहानी के प्रारम्भ में प्रयोग करेगा उसी भाषा का निर्वाह वह 
कहानी के भ्रस्त तक करे ऐसी गश्राज्ञा की जाती है। इसका अर्थ यह नहीं कि 
एक पात्र भिश्न-मिन्न भाषाओं का प्रयोग लहीं कर सकता किन्तु ब्यवहारिक रूप 
में उस कहानी को जिसके पाठक केवल श्रोता ही माने जाते हैं ( श्रात्मकथा की 
हँली में यह समका जाता है कि लेखक का वक्ता कोई वात सुना रहा है।) 
एक ही बार में कहने की प्रक्रिया में यह स्वाभाविकता सम्भव नहीं कि वह 
भिन्न-भिन्न साषाश्रों का प्रयोग करे। क्स्तु पात्रों की भिन्न-भिन्न स्थिति के 
प्रनुरुप भाषा भेद के लिए यहाँ भी अवकाश है। 

डायरी प्रणाली में भी प्रायः यही बात घठती है, केवल इस श्रन्तर के 
साथ कि डायरी की तिथियों में श्रन्तर होने के कारण भिन्न-भिन्न भाषाओं का 
प्रयोग भ्रस्वामाविक नहीं । फिर भी उस भिन्नता की एक सीमा है । 

(२) कथानक--भाषा के समान इस तत्व के प्रयोग में भी लेखक को 
खूब स्वतन्त्रता है कम से कम ऐतिहासिक कहानियों में । यद्यपि साधारणतया 
यह विश्वास किया जाता है कि कहानीकार जिन पात्रों की सृष्टि करता है वे 
लघुबृहत्‌ रूप में कहानीकार के मन में प्रतिनिधि होते हैं, तथापि ऐतिहासिक 
शैली के प्रयोग के द्वारा लेखक प्रत्यक्षरूपेणा कहानी के पात्रों से, जो घटना- 
नायक होते हैं श्रधिक से भ्रधिक्र दूर रह सकता है । यह प्रतीत होने वाली दूरी 
कहानीकार में किसी भी वस्तु को श्रधिक स्पष्ट और प्रकट रूप में व्यक्त करने का 
साहस भर देती है। इस प्रकार कथानक के दृष्टिकोण से लेखक को खूब स्वत- 
न्त्रता मिल जाती है ।' 

इतके श्रतिरिक्त कुछ वैधानिक कठिनाइयाँ भी होती हैं जिनके कारण 
प्रन्य शैलियों में कथानक सम्बन्धी इतनी स्वतन्त्रता नहीं रहती । उदाहरणतः 
श्रात्मकथा शैली को लीजिए। ऐसी कहानी में वक्ता श्रपने दैहिक अन्त का 
दिगशत कराने में कदापि सम नहीं होगा । किसी कारण से उसके जीवन का 
अन्त हो जाता है इस बात को किसी भी रीति से वक्का प्रकट करने में विवश है 
क्योंकि यदि उसका एक बार श्रस्त हो जाता है तो वह कहानी कैसे कह रहा 
है ? यह ऊपर बताया जा चुका है कि कहानी भृुतकाल से सम्बन्ध रखती है। 
वर्तमान काल का लेखक भी श्रपने इहप्रयाण की घटना हूमें नहों कृहु सकता | 
९३, 
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यही बात डायरी शैली की कहामियों में घटित होती है। पत्र विधान में जबकि 
कहानी केवल एक ही पत्र में कही हुई होती है, प्राय: ऐसा देखने को नहीं 
मिलता । यद्यपि यह प्रसम्भव नहीं है । जहाँ पत्र श्रनेक होते हैं वहाँ निसस्‍्सन्देह 
लेखक को पूरां स्वतन्त्रता रहती है कि अम्ुक पात्र के निर्जीवत को वह किसी 
प्न्य पात्र के पत्र में श्रनावृत कर सकता है। 

यह तो हुई मरने की बात । जीवन की इस सुविस्तृत रज्ञ्ूमि का मरण 
तो भ्रन्तिम परिणाम है, उसके मध्य में ऐसी घटनाएँ होती हैं जो पात्रों के 
जीवन शैलियों को प्रायः प्रभावित करती रहती हैं। ऐसी घटनाओं को लेकर 
भी ऐतिहासिक शैली की कहानी ही भ्रधिक सफल हो सकती है। यह साधारण- 
तया देखा जाता है कि एक साधारणा मनुष्य श्रपने जीवन के उज्ज्वल पक्ष को 
व्यक्त करने में श्रधिक उन्पुख रहता है श्रौर कलुषित पक्ष को छिपाने में अ्रधिक 
सचेष्ट । भ्रन्य पुरुष उसी व्यक्ति के दोनों पक्षों को निष्पक्षता से कह सकता है। 
एक श्रोर डायरी, श्रात्मकथा व पनत्न-प्रणाली में श्र दूसरी शोर ऐतिहासिक 
प्रणाली में यही भ्रन्तर होता है। ऐतिहासिक प्रणाली की कहानी श्रपने प्रत्येक 
पान्न के सु भौर कु को सम्यक श्रभिव्यञ्ञना दे सकती है जबकि दूसरी कहानियों 
में यही श्रमिव्यञ्षना पूर्वाग्रह व व्यक्तिगत लगावों से प्रभावित होकर आती है। 

क्थानक के दृष्टिकोण से ऐतिहासिक शैली में श्रन्य शैलियों से एक श्रौर 
भेद है। पत्र-हली में लेखक कुछ ऐसी बातों से बंध जाता है जिनसे उसे मूल- 
कथानक के श्रतिरिक्त भौर भी कई बातें लिखनी पड़ती हैं । प्रन्यथा पत्र की 
रोचकता या स्वाभाविकता को श्राघात पहुँचता है । डायरी दौलियों में भी कम- 
वेशी रूप में यही बात घटित होती है यद्यपि भ्रन्य बातों को लेखक श्रपनी 
डायरी शैली की कहानियों में न ले तो इसका समाधान इस बात को लेकर 
किया जा सकता है कि सम्पूर्णा अंश न लिए जाकर डायरी के कुछ प्रावश्यक 
अ्रैशों को ही कहानी के लिए संग्रहोत किया गया है। फिर भी इस प्रकार की 
शैली उतनी चुस्त नहीं होती जितनी ऐतिहासिक शैली । ऐतिहासिक शैली 
में लेखक अपने कथानक को चाहे जिस गति से, चाहे जितनी स्वच्छन्दता से 
घुमा फिरा सकता है। हाँ, श्रात्मकथा वाली शैली में यह स्वच्छन्दता श्रवश्य 
कुछ अंध् में विद्यमान रहती है। फिर भी चरित्र की सीमाश्रों के आधार पर 
कथानक में भी संकोच का श्राना स्वाभाविक है। श्रात्मकथा वाली शैली की 
कहानी का में” नामक पात्र अपने शौर श्रत्य पात्रों के प्रति किन्‍्हीं विशेष घार- 
साप्रों श्रौर विश्वासों का वाहक हो यह प्रायः भ्रावश्यक है भर उसके हृष्टिकोरा 
को इस संकीशंता से कथानक पर सीधा प्रभाव पड़ता स्वराभ्माविक है । 
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(३) चरित--ऊपर कहा जा चुका है। कि ऐतिहासिक झौलों में जहां 
चरित्र का विकास बिता किम्ती गत्यवरोध के और निष्पक्षता से हो पकता है 
वहाँ श्रन्य शैलियों में वहो सकुचित और एक-पक्षीय हो जाता है। इस! बात को 
हम यहाँ विस्तार से देखेंगे । 

कहानी में प्रायः तांन चार पात्र होते हैं। यह देखा जाता है कि पात्र 
जितने भ्रधिक होगे, श्रन्य कई बातो के साथ उन पात्रों को प्रकृति का उद्घाटन 
भी उतना ही श्रघधिक होगा, ऐसो सम्भावना है। महाश्य 'क' किस प्रकार के 
व्यक्त हैं इस बात को मह्गाशय 'ख' भ्रपत ढक्क से प्रकट करेंगे। महाशय “गा! 
प्रपने ढक से, महाशय घ भो अपने ढक्ठ से आद । चरित्र जब तक श्रतिक्ृत 
न हो तब तक उस समूह के विभिन्न ता में विभिन्नता व विरोध भो हो सकता 
है । यदि दुर्भाग्य से लेखक भो उन महाशथों में से किसी के साथ मिला हुम्रा है 
तब तो समस्या और भी जटिल हो जाती है। यदि लेखक महाद्ययत्वयं महा- 
शय 'क' हो ब्रात्मकथा शैलो की स्वाभाविकता के श्राग्रह के कारण वे श्रपने 
दोषों को छिपाने श्रौर ग्रुणों को प्रशंसा करने में तत्पर रहेगे। लेखक महाशय 
यदि 'ख' महानुभाव से भिले हुए हों और 'ख' थोड़ी देर के लिए मान लीजिए 
कहानी के सत्‌ पक्ष के भीर हों तो उप्तसे यह डर रहता है कि श्रसतु पक्ष की 
हीनता का उद्घाटन करने में बहुत श्रधिक बल लगेगा जिससे उसके श्रतिरंजित 
होने की आशंका है । दुसरी ओर यदि लेखक महाशय “ग” से मिले हुए हों जो 
प्रसत्‌ पक्ष का प्रतिनिधित्व करते हैं। तो कहानी श्राजकल के श्रयों में यथार्थ- 
वादौ-प्रगतिवादी ( ! ) होते होते उपहासास्पद हो जायगी। किन्तु मिलने का 
प्रश्न तो केवल ब्रात्मकथा शैली में ही उठता है। वहाँ भी सदा श्रावश्यक नहीं 
है कि श्रात्मकथा शलो की कहानी का 'में लेखक ही हो। निम्न स्तर के 
पाठकों को ब्रायः यह भ्रव हो जाया करता है कि वह 'में' लेखक ही है । यहाँ 
सीधा प्रश्न तो यही है कि किसी भी पात्र ( चरित्र ) की ऐतिहासिक शैली को 
छोड़ कर अन्य शंलियों में विकसित होने का पुरा श्रवसर निष्पक्षता से कौते 
नही मिलता । यह विश्वास किया जाता है कि किमी न किसी पात्र के मुख से 
तो लेखक बोलता ही है । यह श्रात्माभिव्यक्ति प्रायः सबसे अ्रधिक सबल पात्र 
का आश्रय ही लेती है । आत्मकथा वालो शंली को चर्चा ऊपर हो चुकी है। 
श्रव डायरी शैली को लें। दुर्भाग्यवद् डायरा का “में! श्रात्मकथा के में! से 
भ्रधिक 'अ्रह का वाहक होता है । यदि ऐसा न भी हो तो यह निश्चित है कि 
दोनों के में! किसी श्रन्‍्य पात्र को विकास का समान भ्रवसर नहीं देते । कारण 
स्पष्ट है। डापरी श्रोर भ्रात्य कथा को कद्ानियों में जो कुछ घटनाएँ द्वोती हैं वे 
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कैवल नायक के जीवन के इतस्ततः चक्कर काटती हैं और उसी की सम्पक 
श्रॉभव्यज्ञना के लए नियुक्त होती है । सर्वाश् में तो नायक को छोड़ कर कोई 
पात्र अबवा घटना श्रादि तो अन्यत्र जाते हो नहीं, अ्रतः विधान का यह आग्रह 
शेष पात्रों को विक्तित होने का उतना श्रवसर नही देता, यह स्पष्ट है । 

पत्र शैली को लें। पहलो बात तो यह है कि उसका ढाँचा ही ऐसा 
कठिन होता है कि उसमें कहानी का कोई भी तत्त्व, जिनमें चरित्र भी सम्मिलित 
है, सफलता के साथ चित्रित हो सके इसके लिए बड़े कोशल की श्रावश्यकता है । 
दूधरा बात, जब तक किसी ते किसो साध्यम से लेखक कहानो के प्रत्येक चरित्र 
का सच्चा स्वरूप श्रपनी श्रोर से उद्धाटित न करदे प्रत्येक पत्र का लेखक, यह 
बहुत सम्भव दै, अत्येक अन्य चरित्र के विषय मं अ्रपने-प्रपत मत दे जिनमें कमा 
विर|ध श्रौर कभी प्ताधारण पअ्साम्य होना स्वाभाविक हूैँ। यह कांठताई वहां 
पंदा नही होती जहाँ श्रमुक पात्र का चरित्र एक मानो हुई बात हो कि श्रसुक 
प्रकार का है भ्ोर उसका कोई तथ्यात्मक खण्डन न हां | तीसरा बात जा थाड़ 
अ्रधिक प्राकार-प्रकार में पत्र-शंलो क॑ अतिरिक्त और भा सभा घोलयो मे घांटत 
होती है, वह यह कि पात्र के चरित्र की श्रमिव्यज्ञगा कंबल ऐतिहालिक शंलो मे 

हां हो सकतो है। शेष शोलियो का चरित्र की भ्रांभव्याक्त से कोई सम्बन्ध नही है; 
केवल प्रथम, मध्यम व श्रन्य पुरुष भेद द्वी से थली में भेद नहा हां जाता । 

मिश्र शलो को लेकर भ्रागे विचार किया जायगा । 

एतहासक हांनों में प्रत्येक पात्र का श्रस्तित्व श्रलग-अलग होता है। 
लेखक हृदय रूप में किसा भी पात्र के साथ जुड़ा हुप्ला नही होता । उस अवस्था 
में सबका चरित्र समान रूप से विकसित होने का श्रवत्तर प्राप्त करता हैं । यह 
लेखक को मर्जी पर है कि वह किस चरिन्न को श्रधिक उद्घाटित करे व 
किपको कम । 

(४) बातावरख--जिस प्रकार भाषा चरित्र एवं कथानक के निब॑न्ध 
प्रवाह के लिए ऐतिहासिक शैली की कहानी ही सबसे श्रधिक उपयुक्त होता है 
उसी प्रकार वातावरण के लिए भी इसो शैली का उपयोग वाछ्धवीय होता हे । 
लेखक को अभ्रपनी कहानी में देशकाल सम्बन्धी एक रूपरेखा पाठक के मस्तिष्क 
में बंठानी पड़ती है। यह रूपरेखा अनेक स्वरुपो में प्रकट होतो है । उदाहरणाय 
प्रकृति वशत को लीजिए । किसी स्थान विशेष की प्रकृति का चित्रण करने में 
लेखक तभी सफल हो सकता है जबकि वह एक इतिहासकार की लेखनी लेकर 
बँठ जाय प्रर्थात्‌ जब वह एक दर्शक को भाँति प्रकृति को देखकर उप्तका वर्णन 
करे । यह होते ही वह ऐतिदवासिक शत में प्रक्ृति-चित्रण मा तो थोषा हुआ 
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लगता है क्योंकि उन सब शौलियों का प्रधान व्यवसाय कहानौ की वस्तु और॑ 
विचार-घारा में निहित रहता है, श्ौर या जहाँ ऐसा प्रकृति चित्रण होता है वहाँ 
कुछ देर के लिए कहानी ऐतिहासिक शैली को धारण कर लेती है। यही ऐति- 
हासिक शैली की सवंब्याप्ति का प्रमाण है। शरच्छे-ग्रच्छे प्रकृति-चित्रण ऐतिहासिक 
दशला की हां कहानियों में इसी कारण देखने को मिलते हैं कि लेखक को इस 
शैली में कुछ देर प्रकृति को चार गज दूर से देखने का श्रवसर रहता है शोर 
बह उसके रस मे रमण करने का अआज्ञापत्र लिये रहता है क्योकि वह पाठक 
की पकड़ में कभां नही श्राता शेष शैलियों में पाठक तत्काल ही लेखक की इस 
स्वच्छुन्द मनोवृत्ति पर ताला लगाने को उद्यत रहता है श्लोर दो-तीन पक्तियो पर 
हां पुछ्ध बंठता है श्राखिर श्राप कहना क्‍या चाहत है ? इस दृष्टि से ऐतिहासिक 
दलों यदि एक रमणाोय उपवन है जहाँ भ्रापको स्वर रमण को यथेष्ट धुविधा है 
तो शेष शाौलयाँ वनस्पति शास्त्र के छात्रो के लिए तैयार की गई प्रयोग वाटिकाएँ 
जहाँ श्रापका दृष्टिफाणा साकुश ओ्रौर कायं-क्षेत्र सामित रहता हैं । 

वातावरण की हशि त ऐतिहांसक शैला को छोड़कर अ्रन्य शैली को 
कहानिया के हाथ एक और बात से बंधे हुए रहते हूँ । थांड़ी देर के लिए १४ 
वो सदा के किसां समथ को कोई कह्ठानों ले लोजिये। इस प्रकार की कहानी 
को लिखते समय देखना पड़ेगा कि अम्ुक शैली तत्कालीन ऐतिहासिक घटनाक्रम 
रोति रिवाज और सम्यताओ भ्ादि से मेल खातों है या नहो । जैसे कि डायरी 
लिखना हमारे यहाँ बहुत बाद में भ्राया है । डायरी शैली का किसी कहानी में 
प्रयोग तभो संगत होगा जब कि कहाती जिस समय का वातावरण हमारे सम्मुख 
रखती है उस समय में डायरो लिखना एक प्रचलित या ज्ञात प्रथा थी। इसी 
प्रकार पन्नों की बात है । पत्र भो उसी समय के श्रतुकूल होने चाहिए । इसका 
कारण यह है कि इन शैलियो की कहानियाँ पात्रों के एवं कहानी के काल 
विशेष के हमें अत्यन्त समीप ला देती है। भोर साथ ही माँग पुरा न करने पर 
झ्रनोचित्य दोष लगता है । 

भ्रात्मकथा-दौली में भी प्राय: यही कठिनाई सामने शभ्राती है। वाता- 
बरण की रक्षा कहानो की व उसके पात्रों की भाषा व श्राह्दा र-व्यवहारादि करते 
हूँ । भ्रतः जब देशकाल के श्रनुरूप भाषा व रोति-रस्मो का प्रयोग दर्शाया नहीं 
जा सकता तब तक वातावरण का निर्माण नही होगा श्रोर कहानी के एक बड़े 
तत्व की हत्या हो जायगी । भअनुकुल वातावरण बचाने की सुविधा ऐतिहासिक 
शैली की कहानियों में हो श्रधिक्र होता है। उनकी भाषा आदि पंर लेखक का 
प्रहुज भियनन्‍तरण होता है। इसका प्रथे॑ यहू नहीं कि ऐतिहासिक शैली मात्र हू 


क्र 
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कहानी के वातावरण का उचित और प्रमावज्ञाली रीति से अड्डित करने क॑। 
अधिकारिणोी है। ऐसी बहुत कहानियाँ देखी जाती है ऐतिहासिक शैलो में जिनमें 
देशकाल सम्बन्धी भारी व्यतिक्रम पाये जाते हैं। यहाँ केवल यह संक्रेत करने का 
प्रश्न था कि अन्य शैलियों की तुलना में ऐतिहासिक शैली वातावरण रक्षा और 
निर्वाह की दृष्टि से कहाँ तक श्रधिक सफल होती है । 

(५) लेखक का अ्रपना हष्टिकोस--इस बात पर विचार करें तब भी 
ऐतिहापिक शैली की सर्वश्रेष्ठता सिद्ध होती है।यह बात है भी महत्वपूर्ण । 
ऊपर हमने इसे विचारो के श्रन्तगंत ग्रिनाया है। यो तो कहानी मात्र स्वयं 
लेखक ही की उपज होती है और उसमें व्यक्त किए गए विचारों श्रादि के लिए 
बह प्रायः सम्पुूर्णंतः उत्तरदायी होता है तथापि कभी कभी लेखक ऐसे पान्नों एवं 
ऐसी घटनाओं आ्रादि की सृष्टि करता है जिनके प्रति उसका अपना दृष्टिकोण 
उपेक्षा घृणा ग्रादि हीत भावों से बनता है तथा जिनके साथ लेखक अपना 
तादात्म्य स्थापित करने की इच्छा नही रखता। उन भावों की अभिव्यक्ति कँसे 
हो ? डायरो-शैली में, पत्र शैलों में और आ्रात्मकथा शली में पात्रों का अपना 
प्रलग श्रस्तित्व होता है। आत्मकथा में कभी-कभी लेखक किसी पात्र ( प्रायः 
नाटक ) के व्यक्तित्व के साथ अ्रपता व्याक्तत्व विलीन कर देता है, अन्यथा उसमें 
भी लेखक सामने नहीं आता। परिणाम यह होता है कि लेखक को ग्रपने 
बचारों की श्रभिव्यक्ति के लिए किसी न जिसी पात्र का झाश्रय लेना पड़ता है। 
पाठक के लिए इसमें कभी-कभी गलतफहमी होने की सम्भावना रहती है । 
लेखक किस पात्र के मुह से बोल रहा है, यदि लेखक आवश्यकता से भ्रधिक 
सूक्म हो जाय तो इसे समभने में कठिनाई श्रथवा गलती हो सकती है । ऐति- 
हासिक शैली में ऐसी कोई दुविधा नहीं है। पात्रों के परस्पर भ्रालाप-संलाप के 
ध्रतिरिक्त लेखक को अपनी ओर से कुछ भी कहने का यथेष्ट क्षेत्र रहता है 
जिसमें बह कियी पात्र की गतिविधि पर दाह्डा-समाधान कर सकता है, किसी 
परिस्थिति पर गअ्रपना मत व्यक्त कर सकता है और इस प्रकार तथा श्रन्य अनेक 
मार्गों द्वारा पाठऊ के दृष्टिकोण को सन्तुलित रखने का अवसर लिए रहता है । 
लेखक यदि उसकी अपनी रुचि की सृष्टि उपस्थित करे तो उसे बड़ा सन्तोष होता है । 

/ (ख) डायरी होलो --दैनन्दिनी के पृष्ठों में कभी-कभी प्रत्यन्त महृत्व- 
पुरां श्रथवा रोचक घटनाएँ प्रद्धित हो जाया करती हैं। इसी तथ्य का आधार 
लैकर कहानी लिखने के लिए इस शैली का प्रयोग प्रचलित हुआआा है। काल्पनिक 
डायरी के अंशों का सृजन करके उनमें कथानक, चरित्र श्रादि कहाती के तत्वों 
की जमा विया जाता है। पढ़ते समथर ऐसा लगता है कि हम डायरो पढ़ रहे हैं। 
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बीच-बीच में कथानक श्रादि की उद्घोषणा उसे रोचक बना देती है भ्रौर जब 
तक हम काल्पनिक डायरी के उन चार-पाँच पृष्ठों को समास करते हैं तब तक 
ड्रमारे मस्तिष्क में कहानी को सारी बातें बैठ जाती है। इसी प्रकार की कहा- 
निया डायरी शैली की कहानियाँ कही जाती हैं। इनका एक उदाहरण यह है-- 
--१३ जून, चढ़ता सूरज । 

पृष्ठ खुलता है। एक श्रजीब सी गरर्राहट । क्या वह मेरी ही शोर ताक 
रहा है ? 

हाँ स्त्रियों ने डायरी लिखना कब से शुरू किया ? 

ठीक है, वह मेरी ही श्रोर देख रहा है । 

में ठिठक जाती हूँ। अरे उसने तो घृरना शुरू कर दिया । 

कोई बात नहीं । पड़ौसियों को सभी कुछ क्षम्य है। किन्तु क्‍या उत्पात 
भ्री ? उपद्रव भी ? श्र >* ४०४ नी ४००७ «००४ ति १४००३ ०००० भी? 

शायद । शायद नहीं । यह श्रनीति नहीं है । 

कौन कहता है कि में गोरी हूँ । हो भी नहीं सकती । क्या मुभमें गुणों 
का आकर्षण है ? 

हाय ! एक श्रजोब सा ददं | टोस । मेरी पीठ का घाव खुल पड़ता है । 
कल रात' | रात कितती भयानक होती है। उन्होंने मुझे पीटा था। न जाने 
किस श्रपराध में ? क्‍या इसलिए कि मै कुरूप हूँ ? क्‍या इसलिए कि में उन्हें 
सन्तुष्ट नहीं कर सकती ? क्‍या इसलिए कि में उनको चाबुक नहीं दिखा 
सकती । शायद । 

शायद इसलिए कि में छत पर चढ़कर श्राँखें''*'******* 

छिः ! कमी हीत भावना । श्रोह श्रपराध ! उनके प्रति कुछ कहना भी 
अपराध । सोचता भी, सोचने का साहस करना भी । 

उद्धृत अंश कहानी का प्रारम्भिक अंश है । 

इस प्रकार डायरी-कथा श्रागे बढ़ती है। देखिए इसके इतने ग्रंश् से 
कितनी बातें समझ में भ्राती हैं और कहानी के कितने तत्व प्रस्फुटित होते है। 

(१) पात्र और चरित्र--पहला पात्र स्री-पात्र है, डायरो लेखिका । 
दूमरा पात्र एक ऐसा व्यक्ति है जो नायिक्रा को घ्रकर देखता है। तीसरा पात्र 
नायिका का पति है, 'उन्होंने! शब्द से इसका आभास होता है | नायिका डायरी 
लिखती है यह इस बात का प्रमाण है कि वह पढ़ी-लिखी है, उसके शिक्षा-सस्कारों 
का परिचय अन्यथा भी, डायरी को पंक्तियों से मिलता है। एक विशेष परि- 
स्थिति को लेकर उसके हृदय में उथल-पुथल होती हुई प्रतीत होती है। वह 
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वर्तमान के प्रति श्रसहिष्णु है श्रौर उससे विद्रोह करना चाहती है। घूरने वाले 
ब्यक्ति ( रामदासत उपका नाम है ) के प्रति वह उदासीन जान पडती है। किन्तु 
ऐसा भी लगता है कि वह इस परिस्थिति की परीक्षा क रने में संलरन है । क्‍्या' 
झसको कोई व्यक्ति घूर कर देखे, यह अनीति है ? एक नौतिक पहन है उपके 
पामने | वह इस प्रश्न की तह में जाना चाहती है । इसका क्या कारण है? 
झपने पति के व्यवहार से वह सन्तुष्ट नहीं है। वह उसे पीटता है। किन्तु व पों? 
इस पर वह खूब विचार करती है । फिर एक व्यंग मारकर रह जाती है जिससे 
समाज के प्रति उसके दृष्टिकोण का अनुमान लगाया जा सकता है | डायरी को 
पंक्तियों में थोड़े-थोड़े श्रन्‍्तर पर विषयान्तर हो जाता है, यह इस बात का 
प्रमाण है कि नाथिका के चित्त में स्थैयें नहीं है, वह उद्विरन है। राघदास शोर 
मायिका के पति का चरित्र इन पंक्तियों में विशेष प्रस्फुटित नहीं हो पाया है। 
बहु डायरी के श्रागे की पंक्तियों में है--कहानी का एक गुणा । 


(२) कथानक--उद्धृत अंश से कथानक की दो मोटी-मोटो बातें ज्ञात 
होती हैं। एक तो रामदात नायिका का पड़ोसी है शोर उससे कुछ विशेष प्रकार 
का सम्बन्ध रखता है प्रथवा स्थापित करने की चेष्टा में है । जहाँ तक अ्रनुमात 
लगाया जा सकता है यह सम्बन्ध अ्रवैध श्रोर भ्रनुचित है । दूसरे नायिका का 
पति उसे अर्थात्‌ नायिका फो कई बार बुरी तरह से पीटा करता है। इसके 
कितने ही कारण कहे गए हैं। 

(३) वार्तालाप--उद्घृत अंश तक कथोपकथन का प्रयोग इस गल्‍प में 
नहीं हो पाया है, वैसे भी डायरी शैलियों में वार्तालाप बिरल हो होते हैं । 


(४) वातावरण--इसका सबसे पहला परिचय डायरी पर दी हुई 
तारीख से लगता है। १३ जून की तिथि से माल्रुम पडता है कि गर्मियों के 
दिन हैं। फिर 'चढ़ता सूरज' कह कर परिस्थिति की बिकदता का प्रदर्शन 
कराया गया है । इस संक्रेत का सम्बन्ध कथानचक से है। तेज मर्मियों के मध्यात्व 
में छुपे हुए छतों पर जाकर श्रसम्बन्धित स्त्री पुष्षों का परस्पर वार्तालाप आदि 
करना ग्रवश्य ही कोई विशेष श्रथं रखता है यह इस बात का प्रमाण है। 
डायरी की लेखिका रामदास प्रौर अपने पति के प्रति पाठक के हृदय में गिरे 
हुए विचार वपन करने में सहायक होती है। श्रपने ग्रापको भाषा जाल को 
दृर्हता के द्वारा इस दोष से भ्रवव्य ही मुक्त रखते की चेष्ठा करती है, यह 
लगता है । समात्र के एक निरमिसन्दनीय रूप की ओर संकेत करना भी कहानी 
लेखक को दृष्ट है ' 
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(५) उद्देइय--इसका ज्ञान कहानी के सर्वाश को पढ़कर ही किया 
जा मकता है। किन्तु प्रारम्भिक अंश से ज्ञात होता है कि कहानी में भ्रवश्य ही 
किसी विचार क़ान्ति का बीज है| 

ऊपर जिम कहानी का उदाहरण ठिया गया वह सर्वाग में डायरी शैली 
के प्रनुकुन नहीं कही जा सकती । कुछ आराख्याश्काएँ ऐसी होती हैं जिनमें 
डायरी के भंग इधर उधर से बहुत थोडी-थोडी मात्रा में दिए हुए होते हैं। पत्र 
कहानियों की भाँति ऐपो कहानियों में भी कुछ ऐसी बातें श्रनिवाय॑ रूप में 
प्रवेश कर जाती हैं जिनसे डायरी में स्वाभाविकता तो श्रा जाती है किन्तु जिन 
का कहानी के प्रभाव से सीधा या तिरखा कोई सम्बन्ध नहीं होता। समह्टि में 
कहानी के लिये वे दोष रूप सिद्ध हो जाते हैं और इसका दायित्व उसकी शैली 
पर होता है। 

डायरी शैली में एक जबदंस्त दोष श्रौर पाया जाता है। यह बात तो 
सर्वसम्मत है कि डायरी का प्रत्येक अंश जो एक बार में लिखा जाता है उस 
समस्त काल खण्ड का जिसका वह प्रतिनिधित्व कर्ता है संक्षिप्त इतिहास होता 
है । इसके साथ ही लेखक की स्त्रयं की टीका-टिप्पणी, उसके उन घटनाओ्रों के 
प्रति बनने वाले या बने हुए विचार प्रादि का समावेश दैनन्दिनी के कुछ अंश में 
होता है । ९० प्रतिशत अंश में यह सही है जिय डायरी का आ्राधार स्वरूप 
इकाई लेखक का पमग्न जीवन है उसफ्ती तुलना में उस सीमित काल खण्ड को 
लेखक इतती प्रधानता नहीं देता कि उममें कितनी ही ऐसी चमत्कार बोधक 
भावातिरेक-व्यज्ञक प्रथवा श्रन्तिम तथ्य-निरूपिणी बातें मिल जाये जिनसे कहानी 
का पूरा ढाँचा तैयार हो सके । ( वास्तविक बात तो यह है कि डायरी लिखने 
वाला कहानी लिखने के लिए डायरी नहीं लिखता है ) श्रतः डायरी से कहानी 
के तत्वों के सम्पूर्ण चयन के लिए यह श्रावश्यक सा है कि डायरी के विभिन्न 
अंशों के उद्धरणों को इस प्रणानी से लिया जाय कि घटना की सर्वाज्ञीसा 
एकता, चरित्रों की समीचीन उद्भावना, वातावरण का प्रनुकूल निर्माण और 

श्रन्ततः एक समष्टिगत प्रभाव की सामझी एकत्रित हो सके । इसके लिए कहानी 
का ग्रावश्यकता से अधिक लम्बा होना श्रपरिहायं हो जायगा। दूसरो श्रोर 
डायरी की स्वाभाविकता पर आ्राधात होगा । 

ऐतिहासिक शैली में जहाँ लेखक श्रपने क्षेत्र का स्वयं नियन्ता होता है, 
डायरी और पत्र शैली में उसके हाथ किसी अहश्य एवं उससे भ्रधिक बलवती 
शक्ति के द्वारा बंध जाते हैं भर ऐसा लगता है कि लेखक श्रपनी कहानी के लिए 
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भीख भाँग रहा हो । ऐतिहासिक शली में लेखक जो चाहेगा, जहाँ चाहेँगा, 
कितना चाहेगा, उसे वहाँ उतनी ही मात्रा में रखेगा । उसे न तो अपनी कहानी 
के प्रारम्भ में ग्रापका पत्र श्रबकी बार बड़ो विलम्ब से श्राया, श्राशा है आप 
कुशल पृव॑क तो होंगे, ऐसे निरथैक एवं कहानी के प्रभाव से कोई सम्बन्ध ने 
रखने वाले पत्र-वाक्य लिखने पड़ते हैं और न “आ्राज प्रातः काल हो से सुस्ती 
सी भ्रा रही है, मस्तिष्क भारी हो रहा है” वाले डायरी के वाक्य, जिनसे 
कहानी में भी सुस्ती श्रा जातो है श्लौर पाठक का मस्तिष्क सचमुच भारी हो 
जाता है। कम्प्रैशन श्रर्थात्‌ निग्रह का डायरी शैली में बड़ा दुबंल स्थान है । 

डायरी लिखने का शौक यदि एक ग्रलग महत्व रखता है तो डायरी 
पढ़ने का शौरू उससे भधिक व्यापी महत्वपुर्णा और सापेक्षतः कम व्यक्ति सापेक्ष 
होता है । इसका कारण यही है कि साहित्य में श्रात्मकथा से भी श्रधिक डायरी 
में लेखक की भपनी निदछल श्रभिष्यक्ति का अबसर रहता है। यही भ्रात्मीयता 
पाठक के हृदय में लेखक के श्रत्यन्त समीप श्राने का श्राग्रह करती है श्रोर फलतः 
उसमें पाठक की रुचि' सहज ही में घर कर लेती है। यह रुचि कभी-कभी 
इतनी तीव्र और प्रपरिहाय होती है कि डायरी में कूडा-करकट भरा हो तो भी 
पाठक को उसका अनुशीलन करना प्रिय होता है। यह कैवल शैली के कारगा है । 

पाठक की हृष्टि से डायरी और डायरी-कहानी दोनों में श्रन्तर नहीं 
होता । कल्पना का पुट डायरी-कहानी को और भी ग्रधिक स्पृहशीय बना देता 
है । डायरी के भ्ररोचक स्थल डायरी की कहानी में श्रासानी से कुछ कम किये 
जा सकते हैं सम्पुर्ण फलस्वरूप डायरी फहानी का जो ढाँचा शेष रह जाता है 
वह पाठक के लिए श्रच्छा मनोरख्न-कारी सिद्ध होता है । 

किस्तु श्रनेक कारणों से जिनमें से कुछ पर विचार किया जा चुका है 
डायरी कहानी लिखना एक अत्यन्त दुसाध्य काम है। मांग और पूति का यह 
प्रसाधरणा भ्रन्तर डायरी कहानी के बाजार भाव को सहज हो में ऊपर 
उठा लेता है। 

वस्तु ( मंटर ) की हृष्टि से डायरी कहानियों का क्षेत्र सीमित है। उदा- 
हरणाथ ऐतिहासिक कहानियों को डायरो शैली में लिखना समय के प्रतिकूल ही 
नहीं पड़ता कहानी के गम्भीर वातावरण पर भी सीधा श्राघात पहुँचाता है। 
डायरी शैली में जो कहानियाँ लिखी भी गई हैं या लिखी जायेगी वे प्रधानतया 
सामाजिक वस्तु में, जिनमें ग्राधुनिकता के बीज अ्रधिक प्रत्यक्ष रहेंगे, प्रकट 

होंगी । उससे उनके पात्रों पर भी सीधा प्रभाव पड़ेगा । कम से कम एक पात्र 
ते: प्रत्येक ऐसी बहानी में होगा ही जो डायरी लिखने का शौक रखता हो 
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श्रर्थात्‌ जो पढ़े-लिखे संभ्रान्त स्तर का हो । 

डायरी शैली की कहानी, श्रात्म-कथा और पत्र-कहानियों से कितनी 
भिन्न होती है इस पर विचार करना सैद्धान्तिक दृष्टि से यहाँ श्रावश्यक प्रतीत 
होता है । 

मूलतः तो सब कहानियों का उद्द श्य एक निश्चित लक्ष्य की श्रोर जाने 
वाली संवेदना की जाग्रति करना होता है किन्तु शैली-भेद से कहानी से रूप- 
विधान में भ्रन्तर भ्रा जाता है। डायरी में श्वनेक छोटी-छोटी घटनाएँ ( जिन्हें 
घटना के अंश कहना चाहिये ) सम्बद्ध या अ्रसम्बद्ध रूप में एकन्रित रहती है। 
उसमें समय की एक निश्चित इकाई--प्रायः एक दिन--श्राधार रहती है यद्यपि 
कहाती की डायरी में ऐसो छोटी-छोटी घटनाश्रो के शद्ुला-भाव को कोई श्रव- 
काश नहीं रहता फिर भी उनकी विविधता तथा श्रनेकता के प्रति कोई श्रवरोध 
नहीं है। आत्म-कथा, जैसा कि उसके नाम से ज्ञात होता है, स्वयं एक कथा है जो 
प्रपने में सम्पुर्ं है। काल-खण्डों से श्रवाधित किन्तु उनके कम से श्रनुशासित 
उसका प्रवाह एक तरक्षिणी की भाँति होता है जिसमें यद्यपि श्रवस्थाएँ होती 
हैं किन्तु विराम-स्थत्न नहीं। कहानी का श्राकार-प्रकार लेने पर श्रात्म-कथा का 
कलेवर छोटा श्रवश्य हो जाता है किन्तु उसके मुल स्वर्प में कोई श्रन्तर नहीं 
ग्राता । डायरी में कहानी के घटना-तत्त्व का स्रोत अनेक काल-खण्डों से लिया 
हुआ होता है उन्हें एक ढाँचे में ढाल दिया जाता है। 

पत्र-शली की व्यवस्था दोनों से भिन्न है। उसमें एक पत्र में भिन्न-भिन्न 
पन्नों के द्वारा घटना में प्रभाव की एकता लाने की चेष्टा की जाती है श्रर्थात्‌ 
कालखण्डों में तो कहानी यों ही बंटी रहती है किन्तु उन कालखण्डों को प्रधा- 
नता नहीं दी जाती । डायरों कहानों श्रोर श्रात्मकथा में लेखक सीधा पाठकों 
को संबोधित करता है (ऐसा बहुत कम होता है कि इस नियम का उल्लंघन हो) 
जब कि पतन्न-शैली में एक पात्र दूसरे पात्र को सम्बोधित करता है। इस प्रकार 
की स्थिति से कहानी के प्रवाह में जो कुछ बाधा, स्वतंत्रता श्रथवा विशेषता 
थ्रा जाती है वह पत्र-शैली में होती है। साधारणतया पत्र शैली की कहानियों 
का विकास जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है दूधरी शैलियों की तुलना में रुका 
हुआ रहता है । जहाँ पत्र-शंली एक ही पत्र का प्रयोग करती है वहाँ कहानी 
बहुत कुछ आत्मकथा से जा लगतो है। किन्तु परस्पर सम्बोधन की स्थिति 
उसमें भी रहती है । 

तीतों में जिस बात की समानता होती है बहु यह है कि उत्तमें किसी 


#प॑ में में! नाम का एक पात्र द्वोता है । 
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हिन्दी में डायरी शैली का कहानियों का प्रचार बहुत कम, किंच॑ 
नगण्य है । 

(ग) पत्र शेली--सापेक्षतः श्रप्नचलित किन्तु विधान की दृष्टि से पर्यातत 
महत्वपुरं, कहानी लिखने की यह एक और शैली है । इस प्रकार की कहानी 
का कुल ढाँचा पत्रों श्रर्थात्‌ चिंट्टियों से बनता है । कहानी के समस्त तत्व या तो 
एक ही पत्र में प्षिमटें हुए होते हैँ या कई पन्नों में अ्रभिव्यक्त होते है। पत्रों के 
लेखक श्रर्थात्‌ प्रेषक तो इनके पात्र होते ही है, जिन व्यक्तियों का उल्लेख पत्र 
के कलब र में होता है वे व्यक्ति भी श्रवस्थानुसार कहानी के कम या श्रधिक 
महत्वपुण पात्र गन जाते है । इंत शैला की कहानो के पत्रों की यह विशेषता 
हांता है कि उनमें से अत्येक में एक न एक सुव्यवस्थित घटना के बाज होते हैँ 
जित्का धद्घालव शेष कहानियां क। भाँति एक चरित्र बगं किया करता है। 
घटना-प्रमाव को स्थिति मे किसो पात्र के चरित्र के एक बहुत महृत्वपुरं अ्रग 
का उद्घाटन करना इनका उठ रब हाता है । कहानो के किया श्रन्य एक हा 
तत्व क [लए एक पुरा पत्र प्रायः नही लिखा जता । ये पत्र केवल प््र-लेखक 
ओर पत्र-प्राप्ता की कुधलता का सवाहत नद्दों करत आपतु पात्रा के जोवन से 
सम्बन्ध रखने वालो किसा कथा आंद क॑ उद्घाटन क॑ द्वारा पाठक के हुदेय मे 
एक सम्बुर् एवं संज्लिष्ट संवदना जागृत करके समाप्त हा जे है । इस शैलो 
का हा से चिकुष्ट कहानियाँ वे होता हु जिदने पत्रों का उवबोग केवल सास- 
मात्र के लिए हा ह्वाता है, केवल स्थाव व तिथि-निर्देश करके तथा सम्बोधन 
का रस्म अदा करक या ता एक द्वात्तवृत्तात्मक विवरण खोल दिया जाता हे 
या शआ्रात्मकचा का श्रालाप प्रारम्भ कर दिया जाता है तथा श्रन्‍्त में 'प्रोत्तर 
की प्रताक्षा में, श्रापका' श्रादि निरथक पद जोड़ दिये जात है । इसी शंला की 
अच्छा कहानियाँ वे हांतो है जिनमें एक श्रोर प्रो की पत्रात्मकता का श्रयात्‌ 
पत्र का आत्मा व उसक कलब॒र का सम्पुर्ण निर्वाह किया जाता है श्रोर दूसरा 
भ्रोर कहानी के किसो भी तत्व को श्राघात नही पहुंचता ; इस प्रकार को लिया- 
जना प्रसम्भव नहीं है जैसा कि इस विवेचन से संदेह हो सकता है । 

यद्यपि पन्नों द्वारा श्रपतोां भावनाश्रों तथा श्रपने विचारो-समाचारों का 
विज्ञापन करना मनुष्य का भाषा द्वारा आ्रात्माभिव्यक्ति के साथ ही उद्भूत होने 
वाला व्यवसाय है, फिर भी झ्राधुनिक कहाती ने, जिसका स्वयं का जीवन कुछ 
ही दर्शाबिदयों का हैं। इसके द्वारा मानांधक संवेदना जाग्रत करना अभी शअ्रमा 

सीखा है। सच बात तो यह है कि श्रभी तक इस उदंदय में उसे सफलता मिली 
ह्वी नद्दी । इसमें प्रयोग भी बहुत कम हुए हैं। 
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यह बांत तो प्रायः सवंमान्य ही है कि कहानी में एक ही प्रकार के 
दो या अधिक पात्रों के लिए शभ्रवकाश नही होता । चरित्रों की यद्द विभिन्निता 
कहानी में, विशेषतः पत्र-कहानी में, एक विशेषता ला देती है। एक पत्र-लेखक 
प्र्थात्‌ कहानी का एक पत्र-प्राप्ता प्र्थात्‌ कहानी के दूसरे पात्र के सम्पुख, उस 
ग्रवस्था तक श्रपत्ती बात ईमानदारी से नहीं करता जब तक कि दोनों के मध्य 
कोई ऐसी घनिष्टता न हो जिससे कि दोनो के चरित्रों में कोई समानता का 
झ्राभास होता हो। किन्तु चूंकि कहानी के सीमित क्षेत्र में इस चारिध्रिक ऐक्य 
को बहुत कम स्थान होता है श्रतः यह श्रावरयक हो जाता है कि एक पात्र 
दुधरे पात्र के सम्मुख इप् तरीके से आता है कि कथानक का प्रवाह पंकिल हो 
कर अवरुद्ध एवं दूषित हो जाता है। इसका एक ही प्रतिपक्ष है। वह यह कि 
उक्त अवस्था से किश्नो दूसरा श्रवस्था में किनन्‍्ही ऐसे पात्रों की सृष्टि करनी पड़ती 
है जो कहानो के लिए श्रतिरिक्त एवं प्रत्यन्त दुबंल हो । उनका विकास ठीक- 
ठीक न हो तमभो लेखक की सफलता प्रकाश में श्राती है । 

पत्र गेल, को कुछ सोमाश्रो तथा कुछ बन्धनों का उल्लेख ऊपर हो चुका 
है जबकि हमने श्रन्य शैलियों के साथ उसकी तुलवा की । इ७+का एक श्रपरिहाय॑ 
दोष श्रौर होत। है कि इ।का कलेबर दूसरो कहानियो को श्रपेक्षा श्रतिवायंतः 
अ्रधिक विज्ञाल होता है । इसका का रण यह है कि जब तक कोई पत्र पुरा 
व्यवपायात्मर न हो तब तक इक्षके लेखक के हाथ सरलता से नहीं बाँधे जा 
सकते । जहाँ केनल पत्रों द्वारा ही चरित्रों घटनाओं एव परद्िश्यितियों का दिगद- 
दर्शन कराया जाता है वहाँ तो लेखक को अपना भावनाओं का प्रकट करते का 
पर्याप्त श्रवसर रहता हे । इन्ही भावनाश्रों में बहुकर लेखक प्रायः अपना संयम 
खा देता है क्‍्याक जद्दों बन्धन है वहाँ सुख नही है । पत्र का कुछ भाग पत्र 
की भ्रौपचारिकताएँ भी ले लेती है । 

इस शैली को कहानियों को लिखते समय लेखक को एक और आ्रावश्यक 
बात पर ध्यान रखना पड़ता है। वह है पत्रों की तिथि के प्म्बन्ध में । परस्पर 
स्थान की दूरी को देखते हुए एक पत्र भौर दूसरे पत्र की तिथियों में जो भ्रन्तर 
हो वह सम्पुर्शातया युक्तितगत होना चाहिए। बचाव उसी अवस्था में रहता है 
जबकि यह भ्रन्तर भ्रधिक से श्रधिक हो । किन्तु साथ में यहु भी देख लेना 
चाहिए. कि इस अ्रस्तर के कारण कहानी को किसी संवेदता में धक्का ने लगे। 
बहुत सम्भव है कि अधिक समय बीत जाने पर एक पत्र की कथा का महत्व 
उसका श्रन्तर श्राने तक बहुत कम हो जाय । ऐसा भी हो सकता है कि उसका 
महुत्व श्रधिक काल यापन से बृद्धिगत ही जाय । किन्तु ऐसे अवसर बहुत कंस 
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थ्राते हैं | तात्पयँ यह कि इप सम्बन्ध में बड़े कौशन एवं सावधानी से काम 
लेना चाहिए। 

डायरी-कहानियों की भाँति ही पतन्न-कहानियाँ ऐतिहासिक ग्रादि जैसी 
वस्तु से नहीं बनती । उनमें प्राय; नवीन वातावरण का श्राधार और सम्भ्रान्त 
से पात्रों की स्थिति का होना आवश्यक है । पद्ु-पक्षियों, भृत-प्रेतों श्रादि मानवे- 
तर प्राणियों श्रथवा शक्तियों का क्षेत्र भी ऐसी कहानियों के बाहर है। 

यह कहना भी कदाचित भयशूुन्य है कि कथोपकथन तत्व का स्वतन्त्र 
विकास भी पत्र-कहानी में रुक जाता है । 

जहाँ कहानी भर में एक ही पत्र से काम चलाया जाता है वहाँ भाषा- 
सम्बन्धी वैविध्य का प्रभाव मुख्य रूप से, तथा बहुत कुछ श्रात्मकथा शैली के 
साथ उसकी भ्रान्ति हो जाने का भय गोरण रूप से खटकता है । किन्तु एक 
व्यक्ति के दूसरे व्यक्ति को निकटता से सम्बोधित करने में जो आात्मीयता होती है, 
जो कि प्रात्म-कथा शैली में नहीं पायी जाती, इस शैली में जीवित रहती है । 

सम्पूर्ण पत्र-शली की कहानियाँ उन कहानियों से कुछ भिन्न होती है 
जिनमें पन्नों का उपयोग कहानी के बीच में कहींकही या एकाघ स्थान पर 
किया जाता है। ऐसी कहानियाँ पत्र-शली को छोड़ कर श्रन्य किन्‍्हीं भी शैली 
में लिखी जा सकती है। किन्तु प्रधानतया ऐसी कहानियाँ ऐतिहासिक क्षैली की 
होती है। इनका प्रचार शुद्ध पत्र-शैली की कहानियों की श्रपेक्षा श्रधिक होता 
है । इसका कारण एक वैधानिक दुविधा है | दो या श्रधिक पात्र यदि देश-पेद 
के कारण भ्रथवा और किसी कारण परस्पर मिल नहीं सकते, और उनके 
विचारों श्रथवा समाचारों का श्रादान-प्रदान कहानी की किसी ग्र॒त्यी को सुल- 
भाने में समर्थ होता है, श्रथवा किसी घटता या चरित्र के सम्बन्ध में कोई आव- 
इयक उद्घोषणा करने की शक्ति रखता हो, वहाँ किसी भी श्रन्य शैलो में पत्रों 
का प्रयोग हो सकता है। ऐसे पत्र कहानी के मारमिक स्थलों पर, विशेषत: 
चरमावस्था के समय, प्रयुक्त होने पर कहानी के चमत्कारात्मक तौन्दयं को 
भ्रनायास ऊपर उठा लेते हैं। शेष शैली की कहानियाँ भो अपने संक्रान्ति-काल 
में पत्र-शैली की मुहृताज होती है । यह पत्र शैली के महत्व का उज्ज्वल प्रमाश 
है | इसके साथ ही ऐसे समयों पर पन्र-शली का दुरुपयोग भी होता देखा गया 
है। विदोष कर नौसिशिया कलाकार ऐसा करते है। जहाँ कहीं वे स्थिति को 
काबू से बाहर होता देख लेते है, वहीं किसी न किसी पात्र-कुपात्र के नाम किसी 
न किसी के द्वारा एक सुन्दर सा पन्न लिखवा देते हैं श्र मामला यों सुल+ऋ 
जाता है जेसे मुछ हुआ ही नहीं था । ऐसे समय प्राल्लोचक एक सरल से माप- 
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दण्ड के प्रयोग के द्वारा यह जाँच सकता है कि पान्र-शैली का इस मध्यान्तर मेँ 
किया गया उपयोग समीचीन ही नहीं आवश्यक भी है या नही। वह कुछ देर 
के लिए ऐसी कल्पना करता है कि जिस स्थान पर पतन्रशली आई है वह स्थल 
पत्र-्नली से शून्य है भौर पत्र की क्रांतिकारी घटनाश्रों श्रादि को कितती श्रोर 
माध्यम से प्रकट करने का प्रयास करता है। यदि कहानी के मूल प्रभाव पर 
प्राधात पहुँचे बिना ऐसा सम्भव होता है तब तो वह यह कह सकता है कि पत्र- 
शैली का प्रयोग भ्रनधिक्ृत है, भ्रन्यथा इसकी वास्तविकता एवं उपादेयता बसे 
प्रमाणित हो जाती है ! 


(घ) श्रात्म-कथा शैली--जिस प्रकार डायरी के अ्ंशों से कहानी का 
ढांचा उत्पन्न किया जाता है उसी प्रकार श्रात्मकथा के अंञों से । किन्‍ही व्यक्तियों 
की आत्मकथाशं में कुछ ऐसी जीवन स्पशिनी मारभिक घटनाएँ पाई जाती है 
जो कहानी का श्राधार निभेयता से बन सकती हैं। इसी प्रकार की घटनाओं 
को लेकर उन्हें आ्रात्मकथा के ढाँचे में फिट करके कहानियाँ तैयार की जाती हैं । 
इन कहानियों के किसी एक पान्न को लेखक 'में' का नाम देता है जिसका सर्वदा 
यह श्रथं नहीं होता कि उसमें लेखक का व्यक्तित्व निहित है। कभी यह पात्र 
कहानी का नायक, कभी कहानी का महत्वपूर्ण भ्रथवा गौण कोई और पात्र 
होता है किन्‍्तु अनिवायंतः कहानी की सारी वस्तु को उसी पात्र से जुडकर 
चलना पडता है | जिन अ्रवस्थाश्रों में यह पात्र केवल मूक तटस्थ एवं श्रसम्पृक्त 
प्रेक्षक के रूप में ही रहता है क्योकि वह पात्र तो केवल एकाध समय पर ही 
बाहर श्राता है श्नौर सारी कहानी ऐतिहासिक शैली में चलती रहती है । 


पाठकों को स्मरण होगा कि काव्यादर्श में महाकवि दण्डी ने श्रारुया- 
यिका के जो लक्षण बताये है उनमें एक यह भी है कि वह स्वयं नायक द्वारा 
कही गई होनी चाहिए। प्रात्म-कथा शैली को कहानियाँ भ्रधिकांगतः बसी ही 
होती हैं, केवल इस श्रन्तर के साथ कि सब में वक्ता नायक हो हो यह भआरावश्यक 
नहीं है। दण्डी द्वारा लक्षित प्रास्यायिक्रा के उदाहरण में काव्यादश के टीका- 
कार ने कादम्बरी गद्य के महाश्वेता प्रमज्ञ में नायक चन्द्रापीड के आ्रात्मवृत्त को 
गिनाया है। ( यहाँ पर यह शंका करना श्रप्रासांगिक है कि कादम्बरी गद्य भर में 
से एक प्रसक्ष के एक अंश मात्र को श्राख्यायिका केसे कहा जा सकता है जबकि 
झ्राख्यायिका का किसी प्रन्य साहित्य से पूर्वांपर सम्बन्ध नहीं रहता । ) 

में” नामक पात्र की स्थिति को ध्यान में रखते हुए आत्मकथा शैली 
की कहानी में तीन बर्ग हो सकते हैं--- 
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(५) कहानी की समस्याश्रों पर लेखक के व्यवितिगत विचार जानने की 
कठिनाई । 

(६) घटनाक्रम प्रायः शिथिल और कलेवर विस्तुत हो जाता है । 
गण--(१) कहानी के वातावरण से पाठक ग्रात्मीयता सहज में ही स्थापित 
कर लेता है । 

(२) कथानक सम्बन्धी दुरूह़ता तथा क्लिष्टता का समावेश नहीं हो पाता । 

(३) उस श्रवस्था में जब कि कहानी अनेक पात्रों द्वारा कहलाई जाती 
है । कथानक को विविध दृष्टिकोण प्राप्त होते हैं तथा इनसे एक रोचकता का 
निर्माणा होता है । 

(४) कुछ विशेष प्रक्रार कौ रूपक-हैली की कहातियों में जिनमें किसी 
पात्र का कोई प्रचलित नाम आदि नहीं रकखा जा सकता वहाँ “मैं” नामक पात्र 
इस कठिनाई का उद्धार कर लेता है । 

(५) निर्माण-संख्या को हृष्टि से भ्रात्मकथा शौलों की कहानियों की 
गगाना ऐतिहासिक शैली की कहानियों के ठीक बाद में होती है। श्रतएवं वे 
लिखने में अ्रपेक्षाकत सरल होती हैं । 

(६) वे कहानियाँ जिनमें नायक के स्थान पर नायिकाओश्रों का श्रस्तित्व 
होता है। श्रात्मकथा शैली में स्वतः अधिक रोचक बन जाती हैं। ( पाठिकाएँ 
क्षमा करें |! ) 

(& ) मिश्र होली--इस प्रकार की कहानियाँ वे होती हैं जिनमें ऊपर 
लिखे विधानों में से' एक से भ्रधिक विधानों का एक साथ प्रयोग होता है। इस 
प्रक रण में, चूकि ऐतिहासिक शैली सबसे भ्रधिक प्रचलित एवं ग्नुकरणीय 
शैली होती है श्रतएव इसे ही ग्राधार स्वरूप माव लिया जाना चाहिए। यह 
एक ऐसी शैली है जिसका संयोग भ्रन्य किसी भी शैली के साथ कहानी की 
स्वाभाविक गतिशीलता तथा ग्राकषकता में बिना आ्राघात पहुँचाए हो सकता 
है । व्यवहार रूप में यही देखने में श्राता है कि जहाँ किसी कहानी में मिश्र 
शैली का प्रयोग होता है वहाँ ऐतिहासिक शैली की ही पृष्ठभूमि रहती है। 

बसे तो कहानी के सर्वांश को पढ़कर यह सरलता से पता लगाया जा 
सकता है कि उसमें मिश्रण है या नहीं, शौर यदि है तो कितने अंशों में, शौर 
किन किन दॉलियों का, किन्तु ऐतिहासिक शैली की कहानी जब श्रात्मकथा 
गैली से घुल मिल जाती है तब उसके विभक्तीकरण में कुछ कठिनता होती 
है । इसका कारणा संक्षेप में यही है कि भ्रात्मकथा शैली का शहूं तत्व इतना 
१५७ 
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चिरन्तन नहीं होता कि वह 'सत्‌ तत्व” श्रर्थात्‌ ऐतिहासिक शैली को ढक ले । 
इसका व्यापक विश्लेषण ऊपर हो चुका है । 
शास्त्रीय दृष्टि से तो इन कहानियों को भी मिश्र शैली ही कह सकते हैं 
जिनमें एकाघ स्थलों पर ऐतिहासिक शैली के बीच में पत्रों का गश्रादान-प्रदानः 
हुआ हो परन्तु भ्राम तौर पर उन्हें ऐतिहासिक शैली का ही माना जाता है । 
अहं तत्व की जितनी शैलियाँ होती है, जैसे पत्र शैली, डायरी-शैली' 
और ग्रात्मकथा-शैली, उनका परस्पर सम्मिश्रण एक स्वाभाविक बात है। कभी 
डायरी शौली में श्रात्मकथा शैली ऐसी घुल जाती है कि उसमें कोई विभाजक 
रेखा खींचना दुस्‍्साध्य हो जाता है । पत्र शैली की कहानी में यदि एक ही पत्र 
का आाद्योपान्त प्रयोग किया जाय तो उसका बहुत अंशों तक आत्मकथा श्रथवा 
हायरी शैलो से भ्रमात्मक ग्रन्थिबन्धन हो जायगा, ऐसा कभी-कभी सम्भव है । 
मिश्र गली का एक लाभ यह होता है कि उसके पढ़ने में एक विशेष 
प्रकार का आनन्द होता है। उससे एक कठिनाई कभी-कभी यह उपस्थित हो 
जाती है कि भिन्न-भिन्न घटना स्थितियाँ तथा चरित्र-सम्बन्धी ग्॒त्यियाँ उतनी 
सरलता से सुलभ नहीं पातीं श्रौर उससे कभी-कभी कहानी के श्राकषंण को दबा 
रहना पड़ता है । 
मिश्र शैली की कहानियाँ बहुत कम अ्रथवा श्रकिचिन मात्रा में देखने 
को मिलती हैं। इसका कारण है ऐतिहासिक शौली के श्रतिरिक्त प्रन्य शैलियों 
का सापेक्षिक स्वल्प प्रचार । 
थाम्पन्तरिक बाॉ--ऊपर जिन शैलियों का विवेचत किया गया है वे 
बाह्य व में भ्राती है । श्रव ग्राध्यन्तरिक वर्ग की शैलियों पर विचार करना 
चाहिए । जहाँ बाह्य वर्ग की शैलियों का सम्बन्ध कहानी के ऊपरी ढाँचे से है 
वहाँ श्राभ्यन्तरिक वर्ग की शैलियों का सम्बन्ध कहानी की श्रात्मा से है। जिस 
प्रकार श्रात्मा श्रोर घरीर का पररुपर सम्बन्ध अश्रभिन्न होता है उसी प्रकार इन 
दोनों वर्गों का परस्पर सम्बन्ध भी श्रभिन्न है। वास्तव में ये दोनों वर्ग एक ही 
बात पर विचार करने की दो प्रणालियाँ हैं। 
कृपक शेली--श्राभ्यन्तरिक वर्ग के अन्तगंत रूपक-शैली तथा शुद्ध शैली 
का प्रयोग श्रभिप्रेत है। कथा पर भ्रवान्तर श्रथवा श्रप्रस्तुत कथा का आरोप 
करना रूपक का एक प्राचीन जाख्रीय भेद हैं। ऐसी श्रवान्तर कथा प्रायः गौण 
होती है । जिसका उद्देश्य यह होता है कि उससे प्रस्तुत कथा की रोचकता पर 
कोई आधात न पहुँचे । किन्तु जहाँ ऐसी कथा गोण नही होती वहाँ भी आ्रारोप 
की व्यवस्था ऐसी की ज़ाती है कि वहू भ्रध्रिक से श्रधिक्‌ गोपनीय रहे। इस 
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भ्रारोप की सफलता प्रबन्धादि विशेष की भाषा शैली पर ही भ्रवलम्बित रहती । 
है। वास्तव में आरोप की तो कल्पना की जाती है । प्रबन्ध आदि के कुछ शब्द ऐसे 
होते हैं जिनमें दयर्थक्ष भाव का बोध कल्पित रहता है । कहीं यह बोध प्रकट व 
कहीं श्रप्रकट रहता है। ये द्ब्द कहानी श्रादि में श्रपता विशेष महत्व रखते है । 
था तो ये शब्द ( जो प्रायः जातिवाचक अथवा व्यक्तिवाचक संज्ञाएँ होती हैं ) 
किन्‍्हीं प्रमुख पात्रों के नाम होते है श्रथवा उनकी जाति का प्रतिनिधित्व करते हैं। 

इस प्रकार के सभी रूपको की भाँति ऐसी कहानी दीखने में तो सरल 
प्रौर यथा होती है किन्तु उसका सच्चा सौन्दये उसके रूपक के उद्घाटन में ही 
निहित रहता है। पिवाय उन स्थलो को छोड़कर जो कहानी के प्रस्तुत व 
प्रप्रस्तुत दोनों श्रथों में घटते हैं कहानी के शेष सभी स्थल शभ्रपने साथ एक विशेष 
चमत्कार लिए रहते हैं । किन्तु क्योंकि लेखक के लिए अप्रस्तुत तों श्रभि- 
प्रेतार्थ में प्रयुक्त होता है, तथापि उसक्रा आधार प्रस्तुत ही होता है भ्रतः वह 
प्रस्तुत को भी उसो अ्कार रमणीय बना देता है जिम प्रकार श्रश्रस्तुत को। 
रूपक कहानियों का सौन्दयं व साफल्य इसी द्विकोशात्मक व्यक्तित्व में है । 

'कोलाहल का शून्य” नामक एक छोटी कहानी में इन पंक्तियों के लेखक 
ने इसी प्रकार की रूपक-शैली का प्रयोग किया है। उसका संक्षेप में कथानक 
इतना ही है कि एक व्यक्ति समाज की ज्ञान-गम्भीरता के प्रदर्शन व उसके 
कोलाहल से डर कर एक ऐसे प्रदेश में पलायन कर जाता है जहाँ निविड़ 
एकान्त है एवं प्रकृति का रमणीय सहचय॑ । किन्तु कुछ ही दिनों तक वहाँ रहने 
पर उसे अनुभव होने लगता है कि उस एकान्त में उसे सच्चा सुख प्राप्त नहीं 
हो सकता । तब वह उच्त जन-शुन्‍्य प्रकृति की क्ोड़ को छोड़ कर पुनः जनता 
जनाद॑न के मध्य श्राकर भ्रपती कला-पिपासा को शथ्वान्त करता है । 

इसमें पलायनवादी कवि को 'मै” नामक पात्र की संज्ञा दी गई है । 
कोलाहलवादों समाज को क्रमशः श्रपने ऊपर श्राती हुई एक घर्मान्ध भीड़ का 
रूपक दिया गया है, समाज के ज्ञानातिरेक के प्रदर्शन को इन दब्दों में व्यक्त 
किया गया है--“उनमें कितनों हो के हाथों में मुझे पुस्तकें दिखाई दी” श्रादि। 

खलील जिब्रान (१८८३-१६३१) की श्रधिकांश रचनाएँ रूपक शैली में 
ही लिखी गई है। इनके द्वारा लेखक कित्ती स्वव्यापी सिद्धान्त का उद्घाटन 
करता हुआा प्रतीत होता है । 

लोगमड़ी' शीर्षक रचना में लेखक कहता है--- 

“एक लोमड़ी ने सुबह के वक्‍त श्रपनी छाया पर हृष्टि डाली और कहा- 
पुरे भाज कलेवे के लिए एक ऊंट चाहिए। 
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“उप्तने सबेरे का सारा(समय ऊँट की तलाश में घुमते हुए व्यतीत कर 
दिया । लेकिन जब दोपहर तक उसने दूसरी बार श्रपनी छाया देखी तो कहा-- 
श्रपने लिए एक चूहा काफी है । 

इसी प्रकार “मन्दिर को सीढ़ियों पर” इस शीष॑क से लेखक ने केवल 
इतना सा लिखा है--- 

“कल श्याम मैंने मन्दिर की सदक्भमरमर की सीढ़ियों पर एक स््री को 
बैठे देखा । उसके दोनों तरफ दो मनुष्य बेठे हुए थे। उस छ्ली का एक गाल 
पोला पड़ रहा था और दूसरे पर लालो दौड़ रही थी ।* 

ये दोनों रचनाएँ रूपक-शैली की श्रेष्ट रचनाएँ हैं। पद्च-तन्न श्रादि 
हमारे प्राचीन श्राख्यानों में भी जिन श्रमानवी पशु-पक्षी पान्नों को कहानियों का 
संवाहक बनाया गया है एक प्रकार से मानवी पात्रों के रूपक ही है। किन्तु 
उदाहरणाथ यदि मगर ओर बन्दर की बरुद्धिमानी पर इस अश्रथ॑ में शड्ढा करने 
का श्रवकाश न हो कि वह बुद्धिमानी बन्दर की श्रपनी है, या हो सकती है या 
नहीं तव रूपक शैली का पहाड़ ढह पड़ता है। रूपक शैली तभी तक जीवित 
रहती है जब तक कहानी के रूपक पात्रो को निमित्त मात्र स्वीकार किया जाता है। 

रूपक शैली को छोड़कर सभी हशंँलियाँ शुद्ध शैली के प्रन्तगंत आती 
हैं। संसार का श्रधिकांश साहित्य इसी में लिखा जाता है । 

(४) रस-गत-भेद--यह बात स्वयंसिद्ध है कि साहित्य के श्रन्य श्रज्ठों 
की भाँति कहानी भी हमारे हृदय में रस को स्थापना करती है। पहले प्रकरण 
की व्याख्याश्रों से यह भी जान पड़ता है कि कतिपय समालोचकों ने कहानी की 
परिभाषा निर्धारित करते समय रस पर विशेष बलाधान किया है । इसी के 
आधार पर हम कहानी के वर्गीकरण का एक झौर सिद्धान्त नियत कर सकते 
हैं। समालोचकों को हम यह कहते हुए भी पाते है कि श्रधुक कहानी में करुण 
रत है, श्रमुक में हास्य रस भ्रादि। 

साहित्य में नो रस माने गये है--श्ज्ञार, वीर, हास्य, करुणा, वामत्स, 
भयानक, रोद्र, शान्‍्त, श्रोर श्रदूभुत । इनमें से सभी रप्तो की कहानियो का 
प्रणयन हो सकता है, किन्तु प्रधानतया श्युज्ञार, हास्य, अद्भुत, करुण और भया- 
तक रसों की कहानियों का प्रचार सापेक्षतः अधिक है। कभी-कभी घटनाचक्त 
की स्थिति के अनुकूल एक ही कहानी में अनेक रसों का समावेश होता है, किन्तु 
ध्यान से देखने पर प्रकट होता है कि कहानी में जिसका ध्येय किसी एक निश्चित 
लक्ष्य पर पहुँचना और उसके द्वारा एक ही सवेदना जगाना होता है, छोटे से 

प्राक्ाद में अवेक इसों की स्रामग्री एकत्रित करने का श्रत्रकाश बहुत कम होता 
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है । इस बात को ध्यान में रखने पर यह सिद्ध हो जाता है कि श्रनेक रसों में 
से कहानी में कोई एक रस प्रधात है इसकी चर्चा निरथंक है। चूंकि रस ही 
सवेदना का श्राधार अ्रथवा पर्याय है शभ्रतः जिस प्रकार की संवेदना जाग्रत करने 
का कलाकार का लक्षंय होता है उप्ती के अनुरूप रस की व्यज्ञना वह कहानी में 
प्रारम्भ से ही करने लगता है। तभो हम कहते है कि कहानी में श्रमुक वाता- 
वरण की सष्टि हो रही है। कुछ उदाहरणो से यह बात स्पष्ट होगी--- 

पौ फटने की खुशी में संसार के सारे मुरगे श्रपना गला फाड़ कर चुप 
हो चुके थे। भ्रब छोटो चिड़ियों की बारी थी। वे खुली हुई खिड़कियों से फॉक 
कर सोने वालों को घिक्कार रही थों । 

“- लोहार की एक” [ श्री भ्रन्नपूरानिन्द ) 

कहानी के इस श्रीगणेश में कुछ गम्भीरता नहीं है। स्पष्ट हो लेखक 
कहानी में हास्यरस को संवेदना जाग्रत कर के पाठकों के हृदय को थोड़ी देर के 
लिए ग्ुदग्रुदाना चाहता है। कहानी का शीष॑क भो इसमें सहायक होता है । 

“उसका नाम मत पूछिए । श्राज दस वर्ष से उस नाम को हृदय से 
और उस सूरत को श्राखों से दूर करने को पागल हुआ फिरता हूँ। पर वह 
नाम और सुरत सदा मेरे साथ है। में डरता हूँ, वह निडर है; मे रोता हूँ, वह 
हँसता है; में मर जाऊंगा, वह भ्रमर है।”  --खुनी' (श्री चतुरसेन घाज्त्री) 

क्या इन पंक्तियों से हमारे हुदय में प्रारम्भ से ही एक भय की स्थापना 
नहीं हो जाती ? स्पष्टतः यह कह्दानी श्राद्योपान्त भयानक रस की है । 

“भौजी, तुम सदा सफेद धोती क्‍यों पहनती हो ? 

“में क्‍या बताऊँ, मुन्नी ?” 

“क्यों भौजी ? क्या श्रम्मा तुम्हें रज्गीन धोती नहीं पहनने देती ?” 

“नहीं मुन्नी, मेरी क्रिस्मत ही नहीं पहनने देती; भ्रम्मा भी क्‍या करे ? 

“किस्मत कौन है भोजी ? वहू भी क्‍या भश्रम्मा की तरह तुमसे लड़ा 
करती और गालियाँ देती है ?” -- किस्मत' (श्रीमती सुभद्राकुमारों चौहान) 

इन पंक्तियों से करुण रस का परिपाक सहज ही में हो उठा है । 

रस की संवेदना जाग्रत करने का एक श्रौर उपाय है। उसे विषम 
चित्रण सम्बन्धी उपाय कह सकते हैं । उसके द्वारा लेखक को अपनी कहानी में 
जिस रस का प्रभाव निक्षेप करना श्रभीश होता है उत्तके प्रतिकूल श्रथवा विरोधी 
वातावरण अथवा भावों का एक भिन्न हृश्य वह उपस्थित करता है। इससे 
पाठक के हृदय में प्रतिकूल वातावरण के प्रति, जिसके साथ लेखक की सहानु- 
भुति किश्वितमात्र भी नदी होती, एक श्रदच श्रथवा विरोध को भावना सर्जित 
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होती है, उससे कहानी के प्रधान वातावरण या प्रधान रस की श्रनुभूत्ति में कोई 
कठिनाई नहीं होती । इसका एक उदाहरण ज॑नेन्द्रजी की 'अ्रपना-भ्रपना भाग्य! 
दोष वाली कहानी है। कहानी का प्रारम्भ यों होता है-- 

“बहुत कुछ निरुद्देश्य घूम चुकने के बाद हम सड़क के किनारे की एक 
बेंच पर बैठ गये । 

“जत्ैैनीताल की संध्या धीरे-घीरे उतर रही थी। ःई के रेशे से भाष के 
बादल हमारे सिरों को छू-छू कर बेरोक घुम रहे थे। हलके प्रकाश औझौर श्रघि- 
यारी से रज्ञ कर कभी वे नीले दीखते, कभी सफेद श्रौर फिर जरा देर में ग्रस्ण 
पड़ जाते | वे जैसे हमारे साथ खेलना चाह रहे थे ।”” 

“पीछे हमारे पोलो बाला मैदान फैला था। सामने अंग्रेजों का एक 
प्रमोदग्रह था जहाँ सुहावना रसीला बाजा बज रहा था। और पादवं में बही 
सुरम्य नैनीताल ( 

भागे चल कर लेखक ने स्थानीय वातावरण की भिन्न रूपा फाँक्रियाँ 
उपस्थित की हैं जो शीर्षक की साथंकता सिद्ध करने में संयुक्त हैं। ताल की 
सफेद पाल वाली किश्तियाँ, पोलो लान में हाकी खेलने वाले किलकारी मारते 
हुए बच्चे, धोर न छोर वाला सड़क पर चलने वाला श्रस्रण्ड नर-वारी प्रवाह, 
जिनमें प्रधिकार गव॑ में तने अंग्रेज, चीथड़ों से सजे पहाड़ी, लाल लाल अंग्रेजी 
बच्चे व हिन्दुस्तानी नोनिहाल, अंग्रंज श्रोर भारतीय पिता, अ्ंग्रंज रमणियाँ 
और भारतीय कुल-ललनाएँ सभी थे। इस प्रकार से एक श्रत्यन्त विस्तुत विव- 
रण सहित लेखक प्रारम्भ पे जिस वातावरण की भम्रांकी उपस्थित करता है वह 
उस वातावरण से स्वंथा भिन्न है जो कहानी की श्रागे की पक्षियों में है । लेखक 
के शब्द ध्यान देने योग्य हैं--- 

“घण्टे के घण्टे सरक गए ।। भ्रन्धकार गाढ़ा हो गया । बादल सफेद ही 
कर जम गए मनुष्यों का ताँता एक-एक कर क्षीण हो गया । रोशनियाँ मानो 
मर गई । सब कुछ इस घनी सफेदी में दब गया | जैसे एक शुश्र महासागर ने 
फैल कर संसृति के सारे अ्रस्तित्व को डुबा दिया । ऊपर नीचे चारों तरफ 
निर्भेद्य सफेद शुन्यता ही फैली हुई थी ।”” 

इत सबसे क्या निरंय किया जा सकता है ? विश्वास रखिए, लेखक की 
ये पंक्तियाँ सोहेश्य हैं । देखिए -- 

“'प्रित्न अचानक बोले--देखो यह क्या है ? 

मैंनें देखा कुहरे की सदी में कुछ ही दूर से एक काली सी सूरत हमारी 
तरफ बढ़ी चली श्रारही थी ।” ४७५४४ 
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रेखाडित शब्द लेखक के मनोनीत श्रम्तल॑द्य का बड़ी सुत्तमता से 
उद्घाटन करते हैं। सारी कहानी इस विरोध के वातावरण में पनपी है श्रौर 
जब भ्रन्त में लेखक व उसके मित्रों का दल नैनीताली सैर खुशी-खुशी खतम 
कर चलने को तैयार हुआ, उसी समय उच्हें सूचना मिली कि पिछली रात, 
एक पहाड़ी बालक, सडक के किनारे, पेड के नीचे, ठिठदर कर मर गया । यह 
एक मनोव॑ज्ञानिक स्वयंसिद्ध सत्य है कि निविड़ श्रन्धकार में प्रकाश की एक 
क्षीण रेखा का, घोर भ्रज्ञान में विद्या के एक लघु करा का, रोमाझ्जकारी वेदना 
झौर करुणा के क्षण में एक क्षरिएक सुख के प्रनुभव का जो महत्व होता है वह 
भ्रतुलनीय है । ठीक इसी प्रकार निश्चिन्त निरापद श्रनन्त सम्पदा राशि के मध्य 
यदि श्रत्थिर किन्तु तीचृुण पीड़ा की एक लहर छोड़ दी जाय तो बह निमंम से 
निर्मम कुलिश-हुदय की संवेद्य बन जायगी । 

कुछ कहानियाँ प्रचलित क्यों नहीं हो पातीं, इसका एक प्रमुख कारण यह 
है कि उनमें कहानी के तत्वों का समान विकास होते हुए भी रस जाग्रत करने 
की शक्ति नहीं होती । रस प्रायः सजीव एवं अ्रवसरानुकूल विवरणों से जाग्रत 
होता है । श्राज की प्रचलित कहानियों में तब्बे प्रतिशत कहानी साहित्य किसी 
न किसी रूप में यौन प्रेम का आधार लेकर चलता है किन्तु उनमें से कुछ पंगु॒- 
लियों पर गिनी जाने वाली ही कहानियाँ ऐसी होती हैं जिनमें शूद्धार रस का 
परिपाक होकर कहानी को सच्ची संवेदना जाग्रत हो पाती है । 

वस्तु और वातावरण की दृष्टि से कहानी के जितने भेद ऊपर गिनाए 
गए हैं उनका रस से एक निकट सम्बन्ध है। नीचे की तालिका यह स्पष्ट करेगी 
कि किस वस्तु श्रथवा वातावरण की कहानी में प्रायः किस रस का प्रभाव 
ग्रथवा संवेदनीयता होती है । इन निरंय का अ्राधार तत्त्व के श्रत्यन्त समीप 


की एक सम्भावना ही हो सकती है । 


वस्तु भेद रस 
१--ऐतिहासिक--- वीर, रोद, शृद्भार । 
२--उपैतिहासिक वीर, रोद, झज्भार । 
३--प्राग तिहा सिक श्रद्भुत, वीर, प्यूज्ञार । 
४--सामाजिक शृद्धार, हास्य, करुण, घान्त | 
५--राजनतिक वीर । 
६--जासूसी अ्रदूभुत, वीर, भयानक । 
७--वज्ञानि श्रदूभुत, भयानक, शज्ञान्त । 


प-- धार्मिक शान्त, वीर, [दानवीर] भ्रादि । 
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६--अाथिक शैद्र, करुणा । 
१०--जीवट की प्रदुभुत, वीर, भयानक । 
११--यौनात्मक खूद्भार | 
१२--प्राकृतिक शुज़ार, भयानक | 
१३--पशुपक्षियों की श्क्धार, वीर । 
१४--अति-प्राकृतिक प्रदुभुत, भयानक्र, वीभत्स ! 


इस विश्लेषण के ग्राधार पर प्रयोग श्रथवा प्रचार की दृष्टि से रसों को 
वरिगणना की जाय तो क्रमशः वीर, शज्ञार, अ्रदभुत, भयानक, शाम्त, रोद, 
करुणा, हास्य शोर वीभत्स का नामोल्लेख होगा । किस्तु ऐसा मानना अमात्मक 
है | क्योंकि उदाहरणाथ, वीर रस को लें तो प्रतीत होगा कि उसका प्रयोग 
ऐतिहासिक, उपैतिहासिक, राजनैतिक, जासूसी, धामिक, जीवटीय एवं पाशवी 
इन सब कहानियों में होता है किन्तु वस्तुतः प्रचार की दृष्टि से जिस वस्तु को 
कहानी का ताम अग्रणी के रूप में लेना चाहिए, भ्रर्थात्‌ सामाजिक कहानी, 
उसमें वीर रस का प्रयोग नहीं के बराबर होता है । उक्त विश्लेषण का तात्पय॑ 
यही दिखाना है कि कौन कौन से रस कहानी की विस्तृत से विस्तृत भुमिका को 
स्पर्श करते हैं तथा किस रस का सम्बन्ध किस वस्तु-विशेष से भ्रधिक है । 

कथावस्तु की विभिन्न श्रवस्थाओं के भ्रन्दर से ज्यों ज्यों पाठक ग्रुजरता 
है वैसे वैसे रप की निष्पत्ति कैसे होती जाती है इसका विस्तुत दिग्दशन श्रागे 
दली वाले प्रकरण में किया जायगा । 

(५) परिणाम या निवृत्तिगत भेद--इससे हमारा भ्रभिष्राय उस स्थिति 
से है जिस में जाकर कहानी का पर्यंवसान होता है। वह स्थिति या तो दुखान्त 
हो सकती है भ्रथवा सुखान्त । कुछ नये खेवे के श्रालोचक प्रसादान्त शीप॑क के 
द्वारा एक और प्रकार के परिणाम की श्रोर इक्धित करते हुए जान पढ़ते हैं । 
प्रचलित मान्यता के भ्रनुसार सुखान्त की स्थिति तब होती है जब नायक श्रथवा 
तायिका अथवा दोनों का फलागम हो जाय श्रर्थात्‌ इष्ट परिशाम की प्राप्ति हो 
जाय | इसके विपरीत दुखात्त कथा साहित्य में नायक नायिका अपने इशष्ट-लाभ 
से बच्जित रह जाते हैं श्रौर कथा विषाद के एक वातावरण की छाप पाठक पर 
लगाती हुई चली जाती है। प्रायः नायिका नायक में से कित्ती को श्रथवा दोनों 
की मृत्यु भी परोक्ष श्रथवा प्रकट रूप में प्रदर्शित की जाती है । प्रसादार 
कहानियाँ वे कही जातो हैं जिनके श्रन्त को न पुर रूप से सुखद न पूरणांझप से 
दुःखद कहा जा सकता है, किन्तु जिसमें दोनों का मिश्रण सा रहता है। जैगे 
नायक यदि फलागम करके मृत्यु को प्राप्त हो जाय तो न तो उसे हम दु।खान्त कहेंगे 
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न सुखान्त । इसका एक उदाहरण जगत्‌ प्रसिद्ध शेेंसपियर का एक नाटख 
'हैमलेट” है । इसमें यद्यपि सर्वास्त में मायक हैमलेट की मृत्यु हो जाती है, फिर 
भी जिस सट्डाल्प को लेकर उसने श्रपता जीवन-यापन किया उस सड्डल्प की 
पति पाठक श्रन्त से कुछ मिनटों पूर्व देखकर श्राश्रस्त सा हो जाता है भौर उसे 
अगत्‌ की श्रसारता पर विश्वास शौर पग्रतिभाग्यवाद पर श्रास्था नहीं होती। 
ऐसा ही साहित्य प्रसादान्‍्त कहा जायगा । इसके श्रतिरिक्त यदि कहानियों को 
लें, तो हम देखेंगे कि उनका श्राधुनिकतम विधान कुछ ऐसा होता है कि उसमें 
नायक श्रादि के बंधे बेधाये कार्यो क्रम श्रादि या नियत इृष्ट ग्रादि नहीं रहते, 
प्रत्युत भाव-चित्रणा करना, श्रथवा चरित्र की ग्रनाक्ृत रेखाशों को गहराई से' 
डभारना श्रथवा मनो रहस्यों का उद्घाटन करना ग्राज की कहानियों का उहू श्य 
रहता है। श्रतः नायक [ यदि कोई हो भी ] को पश्रपने इष्ट की प्राप्ति हुई या 
नहीं, वह भ्रन्त में विजयी श्रौर उसका कार्य-क्रम सफल हुमा या नहीं, इसके 
ऊपर कथा की सुखान्त-वृत्ति ग्रवलम्बित नहीं रहती | प्रायः ऐसा देखा गया है 
कि जो कहानी सूखाब्स होगी वह प्रारम्भ से ही सुख की लहर में दोड़ती दृष्टि- 
गोचर होगी श्रौर जो कहानी दखान्त होगी वह प्रवयाद के पंक में गिरी हुईं। 
इसका कारणा यह है कि लेखक अपनी मूल संवेदना को हाथ से कभी जाने नहीं 
देना चाहता, और उसी में पाठक को प्राद्यान्त रखना चाहता है। यह उसके 
कौशल पर प्रवलम्बित है कि इतना होते हुए भी कहानी में एकरसता भ्र्थात्‌ 
नीसमता क्‍यों नहीं श्राने पाती । इन परिस्थितियों से प्रारम्भ होने वाली कहानी 
प्रन्त में यदि प्रमादानत हो' जाय तो श्राश्र्यों की कौन बात ? यद्यपि श्री श्याम- 
सन्दरदासजी के श्रतुसार कहाती एक निश्चित उद्देश्य को सामने रखकर लिखा 
जाने वाला नाटकीय प्रार्यान है, फिर भी यह निश्चित उहंदय खरवेंद्ा कहानी 
को या तो सखान्त ही बनाना है या दखान्त हो, इस बात पर श्राश्रित नहीं 
रहता । या यों कहिये कि सखान्त दःखान्त को लेकर कहानीकार सोचता ही 
नहीं । उसे तो कोई ऐसा चित्रगा देना होता है जो एक साथ पाठक पर गहरी 
संवेदना छोड जाय । यह बात भी सही है कि उस छोटे से चित्रण में जिसमें 
एक से भ्रधिक संवेदनाओं का भार-बदन करने की छक्ति नहीं होती, हम यह 
कैसे स्वीकार कर लें कि लेखक प्रारम्भ में एक श्रमुक प्रकार का वातावरशा 
तैयार करता' है, तो भ्रन्त में जाकर पाठक के सामने ठीक उससे विपरीत वाता- 
वरणा ला धरेगा ? 

इसका यह श्रर्थं नहीं कि कहानी में (50800788) प्रनिश्चितता का 


श्फ 
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उपयोग हो ही नहीं । वह तो एक प्रकार से कहानी की जान है । किन्तु जो 
कलाकार मूल रूप में श्रपने इष्ट वातावरण की रचना व रक्षण के प्रति सचेष्ट 
रहता है प्रौर दूपरी भ्रोर उक्त अज्ञेय-तत््व को भी हाथ से जाने नही देता वही 
सच्चा कलाकार है । इसी बात का यदि वैधानिक विश्लेषण करें तो यो कहना 
चाहिए कि भज्ञेयतत््व तो कथानक के साथ जुड़ा रहता है शौर वातावरण की 
एकमार्मिता कहानी के वातावरणा-तत््व के साथ उल्लेखनीय होती है। श्रत: 
वास्तव में दोनो विरोधी स्थितियाँ नही है । 
कहने का श्राशय यह था कि कहानीकार जीवन के किसी महत्त्वपूर्रा 
या साधारण पक्ष को जब इस प्रकार श्रद्धित करता है कि उसमें एक भ्रसाधा- 
रणता भ्रा जाती है श्र पाठक के हृदय को प्रभावित करने की शक्ति का 
समावेद् होता जाता है तब उसके लिए सुख और दुःख दोनो एक समान भाव 
मूमि पर आकर विश्राम लेते हैं और वह युखान्त को भी उतना ही स्वेद्य बना 
देता है जितना दुखान्त को । 
तब स्वभावतः यह प्रश्न उठता है कि परिणाम या निवृत्ति के श्राधार 

पर किये गये कहानी के इन दो या तीन भेदों, सुखान्त, दुःखान्त एवं प्रसादान्त 
का क्‍या महत्व है ? इसके उत्तर में यह निवेदन है कि इप प्रकार के व्यापक 
साहित्यिक प्रश्न पर किसी एक दृष्टिकोश से ही विचार करना न्याय नहीं है । 
इसके भ्रतिरिक्त हमें यहु भी देखना चाहिये कि ऐतिहासिक काल-क्रम से कहानी 
की निवृत्ति में प्रायः किस प्रकार फा परिवत्तंत श्रागया है यथा उससे जनता के 
जीवन-दर्शान में किस मौलिक क्रान्ति के दर्शन मिलते हैं। जहाँ हमारे प्राचीन 
साहित्य में दुःखान्त का निषेध था, हमारे श्राज के साहित्य में उसी का बोल- 
बाला है। मध्य युग ( दोक्सपियर-ग्रग ) में योरोप और श्रन्य पश्चिमी देशो के 
साहित्य में हम पाते हैं कि दृःखान्त का बहुत प्रचार था। आज से कुछ वर्षों 
पहले के समालोचको ने इसका समाधान यह किया कि जीवन का, जो विषम- 
ताझो से ग्रस्त है, घायः दुःख में ही श्रन्त होता है, श्रतएवं दुःखान्त साहित्य ही 
जीवन का निफ्रटवर्त्ती है प्रतः श्रधिक स्वाभाविक है। उत्तर मध्य और पृथ 
ग्राधुनिक काल ने, जिनमें व्यक्ति का जीवन वेधा हो या उससे कुछ प्रधिक 
ही विवादग्रस्त रहा, इस मत की पुष्टि ही नहीं की, श्रपितु इसकी वैधा- 
निकता व वास्तविकता का प्रच्चार किया। किन्तु देशकाल की सीमाझों 
से बंधकर न रहने थाले साहित्य का जीवन के प्रति क्या उत्तरदायित्व है इस 
प्रश्ष पर जब हाल ही में पाश्मात्य आलोचना-जगत में विचार किया गया तो 

यह सिद्ध हुआ कि सुखान्त भी उतना ही सत्य है जितना दुःखान्त । कम से कम 
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सुंश्षान्त को दुःखान्त के विरोध में कम सत्य (?) मानने वाला समालोचक सुखान्त 
के महत्व को तो घटाता ही है, दुःखान्त के प्रति व सुखान्त के विरोध मे 
अ्रवध पक्षपात भी करता है । 

भ्रतः जिस सुखान्त श्ौर दुःखान्त को लेकर ससार भर के साहित्य में 
इतना सद्डृषं हुआ उसका निश्चय ही कोई मौलिक अ्रस्तित्व है। दोनो को सवेद- 
नाएँ भिन्न हैं। दोनो का श्राकार प्रकार भिन्न है। दोनो की श्रभिव्यक्ति भिन्न 
है । यह बात दूसरी है कि कलाकार के लिये दोनो ग्राह्म है। पर इतो सम्बन्ध 
में जो विवाद किया गया है वह केवल दो बाते स्पष्ट करने के उठ श्य से ही;-एक 
तो सुखान्त या दुःख्ान्त साहित्य का परिचय की श्रान्तम पक्षियों श्रथवा उसक 
अन्तिम परिच्छेदो में ही नहीं मिलता, शभ्रपितु श्रन्त म सुखान्त या दुःखान्त द्वोता 
उस समग्र साहित्य पर, विशेष कर जब हम कंहाना को बात करत है अपना 
ज॑सी हो एक श्रमिट छाप लगा देता है, श्रोर दूसरा बात यह कि लेखक के 
लिए दोनो का समान महत्त्व है। इस विवाद का श्रथं यह नहीं कि दोनो मे 
कोई मौलिक भ्रन्तर नही है । 

स्वय यह बात कि कहानी यदि अ्रन्त में दुःखान्त है तो उसका प्रभाव 
उस समस्त कहानी पर पड़ेगा, इसी प्रकार सुखान्त कहानी का वातावरण भी 
उसके अन्त से प्रभावित रहता है, यह सिद्ध करती है कि दोनों का जग्रत पर- 
स्पर विभिन्न तत्त्वो से बना है । 

(६) काल की इकाईगत भेब--यद्यपि यह कहानी के वर्गीकरण का 
कोई विशेष महत्वपूर्ण आधार नही है, फिर भी कुछ दृष्टियो से वर्गीकरण में 
इसका अपना स्थान हूं । मोटे तोर पर हम काल की हृष्टि से कहानी को दो भागों 
में बाँठद सकते हैं--(१) एक दिन की कहानी शौर (२) एक से श्रधिक दिनो की 
कहानी । इसका सम्बन्ध अध्षुखतः कहानी के कथानक से है । कहानी को कथा- 
वस्तु २४ घण्टो के भअन्दर-भ्रन्दर यदि घटित हुई हो तो उसे कहानी के पहले वर्ग 
में लेना चाहिये ओर यदि कथावस्तु का विस्तार एक से श्रधिक दिनो में व्याप्त 
हो तो कहानी को दूपरे वर्ग की कहानो ग्रितवा चाहिद। इस वर्गीकरण का 
प्िद्धान्त यह है कि कहानी बिना किसी काल सम्बन्ध व्यवधान के पुरी हुई है 
झथवा नहीं । कथासक का सीधा प्रभाव पाठक पर पड़ता है। अतः शूडूला- 
बद्धता द्वारा कथानक जिस सवेदना का उद्रेंक कर सकता है वही सवेदता 
श्रुद्धूला में जितने भ्रधिक रिक्त स्थान होगे उतनी ही शिथिल व श्रधुणं होगी । 
एक दिन की कहाती में यह शझुला सबसे भ्रधिक भ्रभक्त व स्वेदनशील होती 
है । ज्यो-ज्यो कहानी को वस्तु श्रधिक समय का श्वाश्रय प्राप्त करती जायगी 
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त्यों-त्यो ही वह कम सवेदनीय होती जायगी ।इसका कारण स्पष्ट है। एक दिन॑ 
का कहानी का वस्तु को पाठक मानो एक ही साँस में रोक रखता हैं, ज्यो हवा 
कहानी श्राधिक लम्बी हुई, पाठक की सॉँस टूट जाती है और उसे प्रत्येक व्यव- 
धान के साथ या तो सवेदना के एकदम नए स्थल को पकड़ना पड़ता है या 
सम्पूण तः नई सवेदना को । इसके लिए वह साधारणतया तैयार नह्ी रहकर" 
झग्रौर फलत: पाठक का यह श्रम मनोवैज्ञानिक दृष्टि से कहानी के प्रभाव पर बुरा 
ग्राधात पहुचाता है । 

बसे तो स्वयं एक दिन की कहानी में भी काल-सम्बन्धी व्यतिक्मम पाया 
जा सकता है, किन्तु ऐसा बहुत कम होता है । यदि हो तो भी हम एक दिन 
की कहानी उसे ही कहेगे जिसकी सारी कथावस्तु बिता किसो काल-सम्बन्धी 
बाधा आए सुश्युद्धल रूप में चलती हो । 

टेकनीक की हृष्टि से भी एक दिन की कहानी प्रायः अ्रन्य कहानियो से 
भिन्न होती है। विवरणों को दबाकर रवखा जाता है। अ्रल्पफालीन कहानियों 
का ढाँचा ऐसा ही होगा । जहाँ किसी सिद्धान्त विशेष की थोड़े में पुष्टि भ्रथवा 
प्रतिपत्ति करनी हो वहाँ एक दिन की कहानी ही काम में लाई जाती है। इस 
प्रकार को कहानियों में श्रपनो लधुता में ही एक सम्पुर्णा प्रभाव की मारमिकता 
संभालने वाली कोई छोटो सी घटना ले ली जाती है। ( कभी-कभी यह घटना 
रूपक का भी काम करती है ) श्रोर उसे कम से कम दाब्दो में उतार कर रख 
दिया जाता है । 

इस बात में किसी को कोई सहश्य नही हो सकता कि काव्य था साहित्य 
की रचना करने से पुर कवि को जा प्रेरणा प्राप्त होती है वहू किसी इतनी 
अल्पकालीन घटना श्रथवा प्रसंग से उद्भूत रहती है कि हम उसे भौड़े रूप में 
पाच दस छब्दों श्रथवा एक वाक्य म भ्रासानी से कह सकते है। उसी प्रसंग को 
लेकर कवि भ्रावश्यकतानुसार बड़ा-छाटा काव्य-भवन बनाता हे । कही-कही यहे 
ध्रा़्प एक वृह॒द्‌ मानत्ाकार काव्य अभ्थवा उपन्यास बन जाता है । कही-कही 
लघु श्राष्याना ( ज॑से पद्मतन्त्र ) के रूप तक सीमित रहता है, कही-कही च्ुट- 
कुलां मु झा समाता है झार कही कहो ता एक वाक्य को लोकोक्ियो श्नौर कुछ 
शब्दों वाले मुहावरा तक हो इसको सम्यक्‌ शअ्रांभव्यक्ति हो जातो है। प्रसग॑ 
विशेष इच भिन्न-भिन्न रूपो मे से कौनसा रूप लेता है, यह कांव की इच्छा, 
योग्यता, व बाह्य परिस्थिंतयो, ज॑ंसे समय की भाग श्रादि श्रनेक बातों पर 
निर्भर रहता हैं। भ्रपत-झपने स्थान पर सभी उपपुक्त रहते हैं श्ौर किसी का 
काम किसी पझत्प मे नह्ठी निकल सकता । 
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किन्तु जैसा ऊपर कहा गया है, मूल रूप में सबकी सवेदना सूद ही 
नही भ्रत्यन्त सूच्रम होती है भोर जहाँ केवल उसी सवेदना को पुनरावुत्ति का 
प्रश् होता है वहां कहानी के क्षेत्र में एक दिन की कहानी ,सबत्ते भ्रधिक्ष सफल 
होती है । शेष सभी कहानियों से इसे एक स्वतन्त्र रूप श्रोर नाम दैने का 
धाधार यही है । 

राजनंतिक अ्रथवा साहित्यिक जैसी श्रन्य किसी क्रान्ति का प्रतिनिधित्व 
करने वाले एक सम्पूर्ण कालखण्ड को कथानक की पृष्ठभूमि बनाकर जो कहानी 
लिखी जाता है उसे इस वर्ग में नहों लेना चाहिये । सच बात तो यह है कि 
कहानी में इस प्रकार क समग्र कालखण्ड का एकान्त परिचय दिया ही नहीं जा 
सकता, उसमें तो उसकी एक भॉकी मात्र दी जा सकती है । 

(७) विचारधारा गत भेद--वर्गीक रण की इस प्राधार शिला पर सब 
से भ्रत्त म विचार किया जा रहा है। इसका श्रथं॑ यह नहीं कि इसका महत्व 
प्रन्य श्राधार शिलाओो से कम है। इसके श्रन्तगंत विश्लेषण प्राप्त कहानी के 
मेदों के लेखक का समश्गित हांष्टकोण श्रभिन्नात होता है श्रौर एक ही हृष्टि में 
पाठक यह जान जाता है कि लेखक उस पर किस प्रकार का प्रभाव डालना 
चाहता है । भरत; ऐसा वर्गीकरण कहानी-विदेष के श्रध्ययन में बहुत सहायक 
होता है। यद्यपि इस वर्गीकरण को सुगम बताने के लिये श्रनेक प्रकार के मत- 
बाद प्रचलित हैं, जिनमें से किसी एक या श्रधिक वादो की सज्ञा कहानी-विशेष 
को दी जा सकती है, तथापि यह स्पष्ट है कि इन मतवादों को न हम सख्या की 
दृष्टि से पुरा मान सकते हैं न विचारो की हृष्टि से ही । ये मतवाद केवल इस 
बात का प्रतिनिधित्व करते है कि किसी एक साहित्यिक समस्या को लेकर कौन 
से भालोचक किस दृष्टिकोण को लेकर सोचते है भ्रथवा श्रमुक भ्रालोचना-दक्षेत्र 
में उस समस्या का हल कया निकाला गया है। चू कि साहित्य का प्रवाह प्रत्येक 
देश और काल में किसी एक व॑ज्ञानिक प्रणाली से नहीं चलता, श्रत; उसके 
सिद्धान्तो में देश काल के भेद पर भश्रन्तर होना स्वाभाविक है। इस भ्रन्तर का 
फल यह होता है कि प्रत्येक कहानी वर्गीकरण के सीमित दायरे में नहीं श्रा 
पाती । सौन्द्य-सरममा्ठ की हष्टि यह विभाजन स्वीकार भी नहीं करती । किन्तु 
ध्रालोचना-शासत्र के विस्तार के साथ हो साथ इस वर्गीकरण का परिवार भी 
बढ़ता जाता है भौर इसका ग्राहिका शक्ति के पजे में प्रत्येक कहानी किसो ने 
किसी रूप में भा ही जाती है । 

इस सम्बन्ध में कांतपय प्रचलित इष्टकोणों को लेकर हिन्दी में ये मत- 
ब्राद व्यवद्वार में भ्राते द्वे--वंथाभंवाद, प्राद्शंवाद, श्रगतिवाद, कलावाद ( १ ) 
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अभिव्यज्ञनावाद, छायावाद, रहस्यवाद, गाधीवाद श्रादि इनमें से कुछ तो शुद्ध 
कविता ( पद्य साहित्य ) से सम्बन्ध रखते हैं प्रौर कुछ सभी साहित्य से जिसमें 
गद्य साहित्य भी श्रा जाता है । 

यथार्थवाद और श्रादर्शंवाद--जहाँ तक कहानी साहित्य का सम्बन्ध है, 
उन वादो में, जिन्होंने उसे प्रभावित किया है, यथाथंवाद ओर भादशंबाद प्रमुख 
हैं। इनमें से श्रादशंबाद हमारे समस्त पुराकालीन वाद्भमय का प्राण रहा है । 
यथाथवाद या तो कला को कला के लिये ही प्रतिष्ठित मानता है या जीवन 
के यथातथ्य स्वरूप को उसके शुद्ध सस्कारो रूप में देखने का अ्रग्रही है। इसका 
जीवनऊाल हमारे माहित्य का जब इतर ( विदेशी ) साहित्य से ससग॑ हुझा 
( गद्य हाल के सूत्रपात से लेकर ) तब से मानना चाहिये । कला का इनसे क्‍या 
मौलिक सम्बन्ध है इस विषय की चर्चा ऊपर कई स्थलो पर हो चुको है । 
वर्गीकरण के समय इनकी विवेचना फिर प्रावश्यक हो गई है । 

यदि श्रादशंवाद को वर्गीकरण का एक श्राधार मानें तो हम समस्त 
भारतीय साहित्य को दो मोटे काल-खण्डो में बॉट सकते है। ( यह विभाजन 
कहानो पर भी लागू होता है ) एक तो सारा साहित्य और दूसरा श्राधुनिक 
साहित्य । यदि कहानी के इतिहाम की श्रोर देखा जाय तो इत्ती प्रकार का 
वर्गीकरण हम भ्रमारतीय ( पाश्चात्य ) साहित्य का भो कर सकते है । श्रग्न॑ जी 
में स्टिविन्‍्सन कहानी कला के प्रवत्त को में गिने जाते है। भाज के साहित्य-जगत 
में भी उनका उतना ही सामयिक सम्मान है। उनकी कहानियों में भी आादश- 
बाद की छाप प्रत्यक्ष दिखाई पडती है । इटलो के एडगर एलेन पो जो कहानी- 
कला के एक ओर प्रदास्त प्रवत्तंक माने जाते हैं, आदशंवाद की परम्परा में 
भ्राते थे। वैसे उनकी कहानियाँ किसी मत विशेष का प्रचार या सवाहन नही 
करती, उनका उहंश्य तो एक श्रतीन्द्रिय वातावरण तैयार करके पाठक पर 
एक भ्रलोकिक प्रभाव डालना है। भ्रन्य कहानीकारो में चरिन्न-चिन्नण की श्रोर 
विशेष ध्यान रहा । इस प्रक्रिया में उन्होने प्रादशंव।द और यथाथंबाद की ऐसी 
सम्मिलित लोऊ-रचता का है कि दोनो में सीमारेखा का हूढ़ना श्रम साध्य दो 
जाता है। टॉलस्टाय का नाम इस श्म्बन्ध में उल्लेखनीय है। एच० जी० वेल्स 
कुत 'कीटासुओ की चोरी क्षीषंक कहानी वेल्स के इस विषय के मत पर प्रकाश 
डालती है। इस कद्दाती का तायक एक श्रराजकवादी (अनाकिस्ट) है जो किसी 
वैज्ञानिक को धोला देकर उप्तके पस रबखे हुए हैजे के कीटाणुप्नो को उससे चुरा- 
कर चलता बनता है भोर उन्हे पाती की एक ऐसी बडी द्ढी में डाल देता है जो 
धाहूर भर को पात्ती पहुँचाया करती थी ऐसा करके उसे परम सन्तोध होता है 
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किन्तु श्रन्ततोगत्वा जब उसे पता चलता है कि जिन कीटाशाप्रों की उसने चोरी 
की वे हैजे के जीवित कीटाणु नही प्रत्युत दिखावटी कीटाशु थे तब उसे बड़ा 
क्षोम होता है। यथाथंत्राद के नाते कलानीकार ऐसा दिखा सकता था कि चुराए 
हुपे कीटारु कत्रिम नही, किन्तु वास्तविक हैं। किन्तु उसके शिवश्ेरित वज्ञा« 
निक मस्तिष्क ने ऐसा स्वीकार नहीं किया श्रौर सारै शहर को नष्ट होने से 
बचा लिया | कथानक की परिणाति प्रादर्शवाद में होती है । 

किस्तु यदि सब पक्षो को मिलाकर देखा जाय तो इस कहानी का 
सौन्दयं उमके लेखक के श्रन्तगंत में विद्यमान शिव ( आ्रादर्शंवाद ) भक्षिव 
( यथाथंवाद ) की भावना में नहीं किन्तु उस प्रराजकवादी के चरिषाइन में है 
जिसका प्रभाव सारे समाज पर गहराई के साथ पष्ठा है । 

इसी प्रकार पाश्चात्य साहित्य का इधर का साहित्य क़मदाः भ्रादर्शंवाद 
का परित्याग श्रौर यथाथँवाद का ग्रहण करता गया। वैसे अपने यहाँ के 
साहित्य के समान उधर के प्राचीन साहित्य में, जो समय-समय पर होने वाले 
सनन्‍्तों श्रादि से प्रभावित रहा है, श्रादशंवाद की स्पष्ट रूपरेखा मिलती है। 
बाइबिल से लेकर ऐसप तक की कहानियाँ आदर्शंवाद में ही डूबी हुई हैं । 

समालोचना क्षेत्र में इस विषय को लेकर बडी चर्चा हुई कि भ्रमुक 
रचना श्रादर्शवाद की रचना है प्रतः हेय, या कला या जीवन के यथार्थ से रिक्त 
प्रथवा यथाथेवाद की है श्रतः जीवन की वास्तविकता के समीप है । ठीक इसके 
विपरीत एवं श्रसहमत मतो का भी परिचालन हुप्रा। सिद्धान्त की दृष्टि से यह 
प्रश्न ही निराधार ठहरता है जिसका कारण ऊपर बता दिया गया है। किस्तु 
इतना होते हुए भी वर्गीकरण में हस विवेचन का महत्त्व है। इगसे कहानी के, 
धौर उसके द्वारा समाज के ( जो सदा साहित्य की पृष्ठभूमि में रहता है ) ऐति- 
हासिक विकास श्रौर समय-समय पर रहने वाली जीवन-दर्शान की सरणियों का 
आमास मिलता है। इससे यह भी स्पष्ट हो जाता है कि श्रम्ुुऊ प्रवृत्ति भ्रमुक 
देश-काल में सम्भ्रान्त मानी जाकर दूसरे देश कान के साहित्य को किस प्रकार 
प्रभावित कर गई श्रथवा दोनो के साम्य के द्वारा हम किस बात का अनुमान 
कर सकते हैं। 

यह कहना गलत है कि पाश्रात्य यथाथंवाद ने भारतीय वाडगय को 
पराभ्षृत कर लिया है । प्रेमचन्द जैसे कृती कलाकारों ने सदा भ्रपनी श्रेष्ठ पर- 
म्परागों को जीवित रवखा है भ्रौर यथा्थँवाद के भश्रवाछित प्रमाव को श्रपदस्थ | 
इसलिए यथाथँवाद को इस सामन्‍्तज्ञाही में ही 'प्रतिक्रियात्मक' कहे जाने वाला 
श्ादशंवाद यदा-कदा भ्रपना मुंह खोल ही लेता है। भर ड्रन रचनाश्रो का 
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स्थान श्रौर महत्व सवंधा भ्रक्रिश्वन नहीं हो पाया है । 

यथाथवाद और ब्रादशंवाद का इतने विस्तार से विवेचन करने का 
कारण यही है कि ये कहानी के मूलस्थ तत्त्रों में से हैं और प्रायः सभी प्रकार 
की वस्तु-तमष्टि, रस श्रादि सभी श्राधार-शिलाओं के श्रन्तगंत शभ्राने बाली कहा- 
बियो पर इसका प्रभाव होता है। हल्की दृष्टि से कहें तो श्स के श्रन्तगंत हास्य 
रस की कहानियो में भ्रादर्श ( शिष्ट ) हास्य का भी प्रयोग हो सकता है भौर 
यथाथे ( शिष्ट भ्रथवा ग्रशिष्ट ) हास्य का भी । 


छायावाद' ने कहानी का फलैवर भले ही स्पश किया हो, उसकी 
आत्मा का सही | सावंजनिक रूप में छायावाद का कहाती पर प्रभाव भी कम, 
प्रत्यग्त कम, पडा है। 


'प्रगतिवाद' झादशंवाद और यथाथँवाद की ही भाँति एक सैद्धान्तिक 
विवाद को लेकर खडा होता है, किन्तु उसका क्षेत्र सभी प्रकार की कहानियों 
तक व्यास नहीं है। इसका कारण प्रगतिवाद की विचारधारा ही है। जीवन 
को जिस दृष्टि से मासंवाद ( प्रगतिवाद का मूलाधार ) देखता है वह दृष्टि सभी 
विचारकों को पूर्ण नहीं प्रतीत हो सकती । माकसे की दृष्टि में जीवन एक 
भौतिक प्रथ॑पिण्ड हो सकता है जिसके विकास-हास के बेंधे बेंघाए मार्ग (स्थिसि, 
प्रतित्थिति और संस्थित) हाँ किन्तु श्रत्य दाशनिकों की हृष्टि में जीवन भौतिकता 
से अतिरिक्त एक ऐसे वातावरशा में भी साँस लेता है. जिसे भ्राध्यात्मिक' प्रथवा 
सूद्भता कह सकते हैं। इस प्रकार प्रगतिवादी साहित्य स्कूल से प्रभावित जो' 
रचनाएँ होगी वे उस स्कूल की परम्परात्रों का भले ही निर्वाह तथा पृष्ठपोषण 
कर, ग्रन्य रचनाएँ उस वातावरण के सम्मक में श्राकर भी उससे उतनी ही 
अ्पमम्पुक्त होंगी जितनी श्र्तराल (ईथर) से पदार्थ (मौटर) या जल से कमल । 
अ्रत:ः हप दृष्टिबिन्दु को लेऋर कहानियों के दो वर्गों किये जा सकते हैं, प्रगति- 
वादौ प्ौर प्रगतिवाद निरपेक्ष | इतमें से प्रथम वर्ग की रचनाएँ वस्तु समष्ठि की 
दृष्टि से प्राधिक ही हो सकती हैं। ( भ्रापरो स्मरण होगा कि भाथिक वर्ग की 
विवेचना करते समय 'भ्रर्थ' का व्यापक रूप ही श्राघार भूत रकखा गया था तथा 
प्र शास्त्र की परिभाषाओं के प्रनुसार समय समय पर मनुष्य ने जो रूप बदले 
हैं उन्हे सबको उसके प्रन्तगत परिगणित किया गया था।) हमारे यहाँ ही 
नही, श्रत्यत्र भी कहानीकारों के समूह में से श्रसुक कहानीकारों के नाम गिनाए 
जा सकते हैं जो प्रगतिवादी साहित्य की सृष्टि करते हैं। इस बात से प्रगतिशील 

साहित्य की विधिष्ठता की सहज ही में पृष्टि हो ज्ञाती हैं। 
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यथाथँंवाद श्रौर प्रगतिवाद से लगता हुप्रा ही एक और मत है जिधके 
प्रवत्तंक हैं फ्राथड महोदय । आ्रापने यह सिद्ध करने का प्रयल्ल किया है कि मानव 
के सभी प्रयज्ञों एव व्यापारों वा ब्राधार लेगिक हरी है। कहारी में सेक्‍स का 
प्रयोग लो हुआश है किन्तु इस मत की तश्सता गक ऐश कोई प्रयोग नहीं 
पडुय पाया है । 


उहू इय-- विचारधारा का ही दूसरा पक्ष है लेखक का उ्ृश्य । इस 
दृष्टि से भा कहानो के कितने ही भेद डझिये जा सकते है। उदाहरणा्थं, काई 
कहानी ऐसी लिखी गई हो जिसमे चरित्र के एक या एकाधिक टाइप (प्रतिनिधि) 
का प्रत्याकन हो । प्रसादजी का 'गुण्डा' श्ीषंक कहानी इसी वर्ग में भ्राती है । 
कुछ कहानियों में लेखक का उद इय समाज के किसी विकृत भ्रज्ञ का शोधन 
संस्कार करना होता है जिसका साधन हास्य या व्यग् में से कोई बनता है। 
ऐथी कहानियाँ समाज-सुधार की कहानियों में श्राती हैं श्रौर इसका एक अलग 
वर्ग बनाया जा सकता है। कुछ कहानियां इसी उहंश्य को लेकर लिखी जाती 
हैं कि उनसे किसी जाति श्रथवा समाज के श्रत्तीत की काँकी दो जाय अथवा 
किसी प्रचलित प्रथा श्रथवा परम्परा का, जिसका इतिहास कोई मूल-सूत्र नहीं 
देता, उद्गम ढूंढने का प्रयास किया जाय । ऐसी कहानियाँ वस्तु अथवा वाता- 
वबररणा की दृष्टि से तो क्रमशः ऐतिहासिक उपैतिहासिक अ्रथवा प्रा्गतिहासिक 
होगी, किन्तु उ्दं इय की दृष्टि से इनका श्रलग भहत्व होगा । प्रसादजी के अ्धि- 
काश साहित्य का महत्व इसी में है कि उन्होंने भ्रज्ञात के गर्भ में थके हुए भारत 
के प्रतीत को ऐेतिहापिक शोधों के बल पर प्रकाबित किया । उनके साहित्य 
को हम केवल ऐतिहासिक, उपीतिहासिक कहकर टाल नहीं सकते, प्रत्युत उसकी 
रचना के भीतर छिपा हुआ महत्‌ उदददय ही उसका महत्व है। कुछ 
कहानियो का उदय जीवन के किसी महान सत्य का उद्घाटन 
अ्रथवा पुनर्सस्थापन होता है। ऐसी कहानियों का भी प्रपना प्रलग महत्व 
है। वे वस्तु, वातावरण शआ्रादि के भेदों के अनुसार किसो भी प्रकार 
की कहानियों में न गिनती जाये, ऐसी कहानियाँ विश्व साहित्य की 
स्थायी सम्पत्ति होती हैं। कुछ कहानियाँ किसी ऐसी सामाजिक श्रथवा प्रन्य 
समस्या को लेकर चलती हैं जिन पर समाज का कोई व्यवस्थित समाधानात्मक 
दृष्टिकोण नहीं है। कहानीकार कभी इस प्रकार की समस्या का प्रत्यक्ष और 
कभी भ्रप्रत्यक्ष समाधान दे देता है श्रौर कभी कभी बिना समाधान के ही कहानी 
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को छोड देता है। ऐसी कहानियाँ समस्या-कहानी कट्ठी जाती है। इनका बिवे- 
चन छठे उच्छवास में मिलेगा । 

इधर कुछ समय से गान्धीवाद का प्रभाव भी कहानियों पर पडता हुश्रा 
दिखाई देने लगा है। स्वय प्रेमचन्द ने गान्धीवाद से बहुत कुछ लिया है । किस्तु 
गान्धीवाद की कोई निश्चित रूपरेखा न होने के कारण इस प्रभाव का विवेचन 
करना कोई विशेष श्रथे नहीं रखता इसके श्राधार पर कहानियों का एक 
स्वतन्त्र बग॑ नियत करना तो सववथा श्रनुपयुक्त होगा । 


चतुर्थ उच्छवास 


कहानी की शेली 
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शाश्वत कुतृहल ही कहानी का लद्॒य होना चाहिये भौर जो कहानी 
ग्रपने किसी भी उपकरण द्वारा इत कुतुृहल से जितनी श्रविक दूर जायगी वह 
कहानी उतनी दही श्रधिक श्रमफल होगी । 


चोथा उच्छवास 


शेली या देकनीक 
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दैली क्‍या है--साहित्य में भावो, विचारों श्रथवा तथ्यों को प्रकट करने 
की रीति को शैली कहते हैं । 
प्रत्येक लेखक श्रपत्ती साहित्यगत वस्तु को अ्रपने ढद्ग से व्यक्त करता है । 
इसी कारण समग्र साहित्य की एक निश्चित शैली नही हो सकती, प्रत्युत प्रत्येक 
लेखक की शैली भिन्न हाती है। शैली की यह भिन्नता शब्द-संकलन, वाक्याश्ों 
का प्रयोग, वाक्‍्यों में शब्दों का स्थान, क्रियापदों का चुनाव, वाक्‍्यों श्रथवा दाब्दों 
की ध्वनि, तथा समुखय प्रर्थात्‌ बावय में किस बात पर लेखक विशेष बल देना 
चाहता है भ्रादि कई बातो को लेकर होती है । 
गली का उहू श्य --किन्तु प्रत्येक दोली का श्रन्तिम उद्देश्य साहित्यगत 
[वस्तु को श्रधिक से श्रधिक प्रेषणीय, सवेद्य या प्रभावशाली बनाना होता है। 
इस बात के लिए यह आवश्यक है कि वह शैली इस प्रकार की हो कि पाठक 
उसको पढने में प्रवुत्त हो । पाठक की रुचि को श्राकृष्ट करने की योग्यता शौली 
। की न्युनतम योग्यता है । 
यह सच है कि यह योग्यता विषयभेद श्रौर पाठक की तात्कालिक श्ौर 
(स्थायी वृत्तियों के भेद से बाधित होती है । भ्रतः इसके बारे में कुछ निश्चित 
[सिद्धान्त स्थिर नही किए जा सकते । इस बात को हमें लेखक पर ही छोड देना 
पड़ता है कि वह देखे कि अमुक वस्तु को किस शैली में व्यक्त करना चाहिए 
भौर अ्रमुक वस्तु को किस शली में | 
। विषय भेद भ्रादि को ध्यान में रखकर कतिपय वस्तुओं को हम स्वभावतः 
ही शैली के आधार पर पाई जाने वाली श्राकषंकता की क्लिष्ट श्रेणी में रख 
सकते है, ज॑से दशवज्ात्ष आद तत्वविचार वाले धासत्रो की शैली । इस प्रकार 
की शैलो के सम्बन्ध में हम समान रूप से रुचिशीलता का श्राग्रह नही कर 
सकते । इसकी श्राकर्षकता विशिष्ट पाठक समुदाय में ही पाई जाती है। किन्तु 
कुछ बस्तुए ऐसी होती है जिनका श्रधिकादा में श्राकषबंक शोर रुचिग्राहक होना 
आवद्यक है। इनमें घटना साहित्य का नाम निर्भीकतापुवेक लिया जा सकता 
हैं । कहानो के विध्रय में यहू बात शतताग् में लागू द्वोती है। 
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हर कहानो की उत्पत्ति--यदि कहानी के इतिहाप पर हखरात किया जाये 

तो प्रतीत होगा कि इसकी योजना एक विशेष उदय से हुई है ।, मानव-जीवन 
के वे तत्व और वे रहृत्य जिनके अल्वित्व ने विश्व को एक शाश्वत भूल-भ्ुुलेया 
बना रवखा है, उसके हृदय की वे शिव शोर अ्रद्चिव वृत्तियाँ जो समाज की 
व्यवस्था में सहायक श्रथवा बाघक होती श्राई हैं, उसके श्रन्तस के वे सस्कार जो 
प्रतिक्षण जीवन का निर्माण या ध्वस्त करते हैं, फिर भी प्रत्यक्ष नही हैँ: सक्षेप 
में जड श्लोर चेतन जगतु के वास्तविक स्वरूप को बहुत दिनो तक मनुष्य ने 
अपने आप समझना और उसे श्रपने श्रनुभुत ओर श्राप्त धामिक साहित्य में प्रगट 
करके भ्रपनो एक विशेष पिपासा को शान्‍्त करना चाहा । किन्तु उसे ज्ञात हुआ 
कि अभिव्यक्त जितना रहस्यमय है उससे कही श्रधिक रहुस्यमयों उसकी श्रम 
व्यक्ति हो गई है । वह अपने उद्द श्य में सफल नही हो सका । रहस्यमयी होने 
के कारण यह अभिव्यक्ति उसे नही रुची । वह ससार के सामने खुलकर जाना 
चाहता था । जो वस्तु उसकी भ्रनुभृति मे इतनी विशद थी, वही वस्तु उसको 
श्रमिव्यक्ति में ढततवी स्पष्ट क्‍यों नहीं ? जो कुछ भी वह सोचता था, समझता 
था, जानता था, उसे वह कह नहीं पाता था । उसके दांव पर समय-समय पर 
जैसे कोई ग्रहरा लग जाता हो। उतने फिर श्पनी अ्रभिव्यक्ति को जीवन के 
फलक पर श्रॉक कर देखा । उसने पाया कि उत्तकी अभिव्यक्ति यथाथे जोवन के 
दैनिक रूपो से बहुत दूर है, उसमें मस्तिष्क श्लोर हृदय का उचित सन्तुलन नही 
है। उसमे विचार हो विचार है, विचाय॑ नही; सिद्धि है, साध्य नही । 

श्रतः प्रभिव्यक्ति को श्रधिक प्रभविष्णु बनाने के लिए उसने जीवन के 
घटना-पक्ष का श्राश्नय लिया । कथाओ्रो के माध्यम से उसने भावों श्रौर विचारों 
को प्रकट करना आरम्म किया। ओर लो, उसे अभ्ृतपूृवं सफलता मिली । 
उसकी बातों को बालकों भ्ौर बूढो ने, पुरुषों श्रोर महिलागो ने, पढे लिखे और 
धपढ़ो ने समझा और शझ्राउषंण पाया । यही कहानी का सूत्रपात हुआ |) 

इससे यह स्पष्ट होता है कि जिस उद्दंश्य को ले कर साहित्य मात्र की 
सृष्टि हुई उस उद्द श्य को सबसे सफल सिद्ध करने वाला साहित्य कहानी ही है । 
अत; भ्राकषंकता कहानी में कूट-कुट कर भरी होनी चाहिए। रुचि-भेद और विषय- 
मेद से उत्तकी सजीवता में कम से कम, किश्चित, शुन्यवत्‌ प्रभाव पडना चाहिए। 

इस प्रकार कहांती की लोकप्रियता का सारा भार उसकी शैली पर 
था पड़ता है। भागे की पंक्तियों में हम देखेंगे कि किस प्रकार शैली उस उत्तर« 
दायित्व का निर्वाह करती है । 

ऐली के भेव-साधारशातया कहानी के सम्बन्ध में हम' शैली पर दो 
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दृष्टियों से बिचार करते हैं। एक तो उत्त पद्धति श्रथवा प्रगालां की दृष्टि ते 
जिससे कहानी का सम्पूर्ण ऊपरी हाँचा तैयार होता है, जैसे ऐतिहासिक प्रणाली, 
डायरी प्रणाली, पन्न प्रणाली प्रादि । यह विशुद्ध रूप से कहानी के बाहा श्राव- 
रण से सम्बन्ध रखता है। इसका चिवेंजन विस्तार से कहानी के वर्गीकरण 
वाले प्रकरण में किया जा चुका है। दूसरे, कहानी की कुछ विशेष बातों, जैसे, 
फहानी का शीर्षक, प्रारम्भिक अ्रद्य, भ्रस्त भ्रादि को ले कर । इस प्रकरण में 
दूसरे वर्ग में आने बाली सभी बातो पर विचार किया जायगा। 

कहानी की शैली को विधान भी कहते है। कहानी का श्राकर्षण इसी 
पमग्र विधान पर हो भ्रवलम्बित रहता है। श्रत; इसका कहाती के विवेचन में 
बडा महत्त्व है । 

कृत्रिम श्लौर स्वाभाविक--शैली के दो स्थूल भेद किये जा सकते हैं--- 
(१) कृत्रिम, (२) स्वाभाविक । यों तो सारी शैली बनाई हुई श्र्थात्‌ क्रत्रिम 
होती है, किन्तु कुछ शॉलियाँ ऐसी होती हैं जिन्हे पढ कर श्रात्मीयता का धनुभव 
होता है । उसमें ध्राए हए विवरणो के साथ हम तादात्म्य सा अनुभव करते हैं। 
इसके विपरीत कुछ शैलियाँ ऐसी होती हैं कि उन्हे पढ़कर उनके रज्न-ढड़ पर 
हमें कभी विस्मय, कभी क्षोम और कमी अपार उत्साह होता है। पहले प्रकार 
की शैली को मेंने स्वाभाविक वर्ग मे भौर दूसरे प्रकार की शैली को मैने कृत्रिम 
वर्ग में रकखा है। शैली के प्रकरणा में यह॒विषय महत्त्व का है, श्रतः इसका 
विस्तारपृर्वंक विवेचन किया जा रहा है। 

कहानी में शैली का विचार प्रायः इन बातो को लेकर किया जाता है 
(अर) कहानी के तथ्यगत विवरशणा , जिन्हें कहानी का घटनात्मक अश भी कह 
सकते हैं । (भ्रा) कहानी के कथोपक्थन, (इ) कहानी के पात्रों का परिचय जो 
प्रत्यक्ष हो, भ्र्थात्‌ जो उनके कार्यक्रल्ापों से अ्रथवा वार्तालापो के द्वारा प्रकट न 
हो, प्रत्युत्‌ जिन्हे कहानीकार श्रपनी ओर से श्र्थात्‌ उनका प्रवक्ता बन कर देता 
हो, तथा (ई) दीष॑क । 

(अर) घटनात्मक अंञ्र की कत्रिमता--शैली की स्वाभाविकता या क्लन्रि- 
भता का सब से अधिक स्पष्ट दर्शन हमें कहानी के घटनात्मक अंश में होता है । 
प्राचीन शैली की जितनो कहानियाँ हैं उनकी छौलो सरल, फलतः स्वाभा- 
विक होती थी । इसके उदाहरण हमारे प्राचीन कथा-साहित्य में भरपुर मिलेंगे, 
जसे-अस्तकवन में रक्तमुख नामक एक बन्दर रहता था । उसके निवास स्थान 
से ठीक नीचे एक ताल था जिसमें लोभभूति नामक एक मगर रहता था । एक 
दित मगर को बद्धर का हिकार ॥रने की सभी । ग्रे उद्गाहरण स्थाभाविक्क 
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शैली के है। इनमें इस बात पर विचार नहीं हिया जाता कि भाषा में प्रसाद- 
गुगा है श्रथवा नहीं, किन्तु इसकी कसौटी यह है कि इनकी गति और श्रन्विति में 
कही वक़्ता तो नही है। अधिकराश आधुनिक कहानियों में केवल प्रारम्भिक 
ग्रश को छोडफ़र इसी शैली का उपयोग होता है। कैएल प्राशश्मिक गज ही में 
कुछ 'कुटिलता' के दांत होते है -- 

' डाकिए बे मेरे हाथ में एक पत्र पकदाया। ससे देख कर में कुछ 
विस्मित सा रह गया क्योकि उसके लिफाफे की लिखावट मेरे लिए श्रपरिचित 
थी । खोल कर देखा, लिखने वाले के हस्ताक्षर अपरिचित थे और पन्न बडी 
शीघ्रता में लिखा गया जान पडता था। "“' ६ 

जिन व्यक्तियों को श्राधुनिक कहानियाँ पढने का अभ्यास है उन्हे इस 
कहानी के प्रारम्भ में कुछ कुटिलता दिखाई न दे, किन्तु यह स्पष्ट है कि इसमें 
दिए गए विवरणों को भुमिका से हमें परिचित नहीं कराया गया श्रौर फलत; 
हमें ये कहानियाँ एक दम पकडकर जैसे एक श्रोर ले जातो है भौर हमसे प्राइ- 
बेट रूप में जैसे कुछ कहती हैं। इसके विपरीत प्राचीन शैली की कहानियाँ 
पढते समय प्रायः ऐसा लगता है जैसे हम किसी राजदरबार की घोषणा पढ़ 
या सुन रहे हो । यही इस नवीन शैली की श्रनिश्वचितता है। एक और उदाहरण- 

“व्रिस्फोट की राख उड चुकी थी । शदर मृतवत्‌ पडा था| भोर होते- 
होते लोमडियो ने चिल्लाकर कर कहा--हम यहाँ नहों रहेगो | 

इस उदाहरणा में शौर भी श्रनिश्चितता है। किन्तु अनिश्चितता शैली की 
कुतजिमता की कसौटी नहीं है। झ्राधुनिक कह्दानियों में श्रारम्भ की प्रणाली 
सम्पूरणांतः यही है। कहानियों के विकास स्थल की शैली, ज॑सा कि कहा जा 
चुका है, अधिकतर स्वामाविक शैली होती है। कतियय लेखकों की शैनी 
मूलतः कृत्रिम होती है। इसका एक उदाहरण-- 

“रात हो चुकी थी श्रोर चारो श्रोर निस्तब्धता छाई हुई थी। सूये के 
तगर में जिन्दर्गियाँ ऊंच रही थी। “सगमरमर के स्तम्भो को जोकि ईश्वर के 
म्न्दिरों की रक्षा कर रहे थे, चन्द्रमा अपनी चाँदी की किरणो से नहला 
रहा था । “-[ खेलील जिन्नान ) 

“विस्फोट की राख उड़ चुकी थी” वाले उदाहरणा में भी इस दृष्टि 
से गली की क्ृत्रिमता है कि उसकी वरशानप्रशाली बिलकुल नवीन है। न तो 
विस्फोट की राख ही दिखाई देती है जो उड चुकी हो, न वही लोमडियों को 
ही चिललाकर कहने को उत्सुकता होती है कि हम यहाँ नही रहेगी । जिब्बाल 
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साहब के उक्त उद्धरण की रेखाडित शब्दावली शैली की कत्रिमता का स्पष्ट 
संकेत देली है । 

कृत्रिम शैली का एक श्रौर स्पष्ट उदाहरण देखिये--( रेखाडित वाक्य 
सारा कृत्रिम शैली का उदाहरण है | ) 

“एकाएक रामलाल गाडी ( चलती हुई रेलगाड़ी ) के कुछ श्रौर निकट 
प्राकर कूदा । इन्दु जरा श्र भुकी कि देखें वह सवार हो गया कि नहीं झौर 
निश्चित्त हो जाय । उसने देखा--- 

अन्धकार-कुछ डूबता सा-एक टीस-जाँघ और कन्धे में जेसे भीषण 
भ्राग-फिर एक दूसरे प्रकार का प्रन्धकार । 

गाडी मानों विवक्ष क्रोध से चिचियाती हुई रुकी कि भ्रनुभृतियो से बंधे 
_हये एक क्षृद्र चेतन संसार की एक घटना के लिये किसी ने चेन खीचकर इस 
जड, निरीह प्रौर इसीलिये श्रडिग शक्ति को क्यो रोक दिया है।  (अज्ञैय) 

शब्द सछुलन और हब्द सथोग की नवीनता के श्त्तिरिक्त इस उद्धरण 
में छोटे से स्थल ही में जो श्रनेक विभाजक चिह्न (-) श्राये हैं वे सब कृत्रिम 
शैली का परिचय देते है । 

हिन्दी में चण्डीग्रसाद हृदयेश, जयशडुरप्रसाद भ्रौर भ्रज्ञेय फी कहानियों 
में भावात्मक भ्रथवा झालड्ारिक वर्णातों के श्राघार पर बनी क्रत्रिस शैली के 
उदाहरण भरपुर मिलेंगे । 

भ्राजकल कहानियों में एक शौर रिवाज चल पडा है। वह है वाक्यों के 
बीच बीच में ““**“*इस प्रकार के चिह्नों से पद विभाजन करना । यह भी कृत्रिम 
शैली के श्रन्तगंत श्राता है। इस शैली के श्रन्तगंत कभी-कभी वाक्य भी जान 
बुभकर अधूरे छोड दिये जाते हैं जो साधारण बुद्धि में प्रद्मोबोगरीब लगते है 
भ्रौर लालबुभक्कड की पहेलियो जैसे प्रश्नचिक्ञ बन कर रह जाते है। देखिये--- 

“झोर मेरे मुंह से तिकल गया-हाँ, विमलादेवी, श्रब तुम अपने 
नृत्य में जरा दिखलाश्ो तो सही कि अपने प्रेमी को प्राप्त करने के लिए उसकी 
प्राण प्यारी ववभार्या की हत्या विष देकर कैसे की जाती है, कैसे कला के 
सत्य, शिव और सुन्दर स्वरूप की प्रतिष्ठा के नाम पर यौवन, सौन्दयं और प्रेम 
का नित्य नव-नव प्रकारों से तीलाम किया जाता है। श्र श्रन्त में प्रतिहिसा 
को यथेष्ट पूति न होने पर कौसे विम्दों के गिलास में *** । 

वाक्य पूरा भी न हो पाया था कि पहले गिलास विभलादेवी के हाथ 
२० 
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से छूटकर सगमश्मर के फर्श वर गिश्कर चूर चूर हो गया. तदनव्तर विमला- 
देवी" यृहु शक्त श्रौर विस्टो और * **[[?” 
यह है श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी की 'नतकी का श्ाखिरी वृत्तान्त ! 
बिन्दुओं के सतत प्रयोग तथा विभाजन चिन्ह एवं श्राश्नयेबोधक चिन्हों को यथा- 
स्थित रवखा गया है, बिना किसी हेरफेर के । कहानी का कथानक कुछ भी हो, 
इस 'विस्टो के गिलास में" '? क्या था ( श्रधिक से श्रधिक इसमें विष को 
सम्भावना हो सकतो है ) और शन्तिम श्रनुच्छेद में 'विमलादेवी के बाद का 
विभाजक चिन्ह क्या वास्तव में उसका संसार से विभाजन कर देता है तथा 
रक्त श्रौर विम्टो के भ्रतिरिक्त भ्ौर कौनसी तीसरी वस्तु थी जो पाँच-छः छोटे- 
छोटे ( विपैले | ) बिन्दुशो में जा समाई है तथा जो प्रस्तुत न रहकर भी इतनी 
भीषण है कि सारी कहानी को लील गई है, ये सब बातें संधा अस्पष्ट हैं। 
और इस श्रस्पष्ठता का उत्तरदायित्व इन विषले बिन्दुओ तथा विभाजक चिन्ह 
पर ही है। यह सही है कि कल्पना का प्रयोग यहाँ श्रवाधित रूप से शताश में 
सत्य ( अर्थात्‌ लेखक के मनोनीत सत्य ) के अनुकूल होगा, यह नहीं कहा जा 
सकता । समस्या औौर अधिक कठिन हो जाती है जबकि ये बिन्दु कहानी के 
सर्वान्त में प्रयोग किए गए हैं । 
एक श्रौर उदाहरण जिममें इन भयंकर बिन्दुओरों के पुर्वापर सम्बन्ध का 
कोई पता नहीं लगता, यह है -- 
“हाई रुपये!" ** वह मोटर का काम जानता है। '**"' 
नसी राबाद रेलवे स्टेशन । काफी धक्कापेल । एक जबान सा छोकरा । 
--शव की छाती! ( प्रखर ) 
उसी कह'ली में-..- 
/त्रिपोलिया पर पुस्तकातय खुला होगा। """'"* 
पीछे से श्रावाज आई--भाई साहब, साँगानेर दरवाजा किघर है ? 
यह शैली इतनी अ्रसाधारण रूप से संघटित होती है कि इसकी सत्यता 
पर सम्देह होने लगता है शौर हम यह निष्कष निकालने पर श्रामादा हो जाते 
हैं कि इसका वास्तव में कुछ भी अर्थ निकलता है या नही | कभी-कभी तो यह 
पागल का प्रलाप जान पडता है । जब स्थिति यहाँ तक पहुँच जाती है तो इस 
पर विचार करना श्रावश्यक है श्रौर यदि यह स्थिति (सत्य श्रर्थात्‌ु दोषरहित 
सिद्ध हो तो इसका सिद्धान्तत प्रतिपादत एवं समर्थन करना चाहिए श्रौर यदि 
यह स्थिति दूषित सिद्ध हुई तो इसका सिद्धान्ततः खण्डन और विरोध करना 
चाहिए ताकि हम साहित्य में कुड़ा-करकट ने आने दें । 
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यह बात सही है कि इस प्रकार की कृत्रिम शैली के दंत हमें प्राचीन 
साहित्य, चाहे वह भारतीय हो चाहे श्रभारतीय, में कही भी नहीं मिलते । 
उदाहरणार्थं--शेक्प्रपियर और तुलसोदास से बिना किसी दुराव-छिपाव के या 
बनाव सजाव के भ्रधिक से श्रधिक महत्त्वपुणं बात सरल से सरल दली में प्रकट 
कर दो है। इसके साथ यह भी सही है कि इस नई शंली का बीजारोपण तब 
हुआ जब हमने इस नए युग में पाश्चात्य देशी की जीवन-प्रणाली की श्रन्धाधुन्ध 
नकल करके श्रपने जीवन-क्रम में फेशनपरस्ती को श्रोर सदपें पग बढाया । 
जीवन की इस क्ृत्रिमता का प्रभाव साहित्य पर भी शनेक मार्गो द्वारा पडा है 
ग्रौर शैली की क्त्रिमता इसी प्रभाव का लक्ष्य परिणाम है। इसे साहित्य के 
प्रनेक नए फैशनों में से एक फेशन ही समभता चाहिए। यवि [सद्धान्त के नाम पर 
फैशन का प्रयोग श्रनुचित हो तो इस शैली का खुला बहिष्कार करना हम सब 
साहित्य-सेवियो का कतंव्य हो जाता हैं। किन्तु यह्‌॒ प्रश्न इतना विवादास्पद है 
कि इस पर कोई भो निणंय देना पक्ष पात-शुन्य नहीं होगा शोर इस परिस्थिति 
के प्रति हमें श्रॉख मीच कर रह जाना चाहिए । 

किन्तु इसी प्रश्न का दुसरा पहलू भी है | एक हट से देखने पर हम इसे 
हृदय या मन की व्यवस्थित अ्रवस्था का यथातथ्य चित्रण कह कर 
स्वाभाविक घोषित करने को लालायित होते हैं। मनुष्य के मन में सद्धुल्प- 
विकल्प का जो ज्वार, भाव विभाव का जो श्रान्दोलन सतत रूप से चलता रहता 
है उसके भ्रन्तगंत कभी-कभी किसी श्वड्डूला के दर्शन करना दुल॑भ ही नही, 
प्रसम्भव हो जाता है । मनुष्य एक बात सोचता है और उस पुरी किए बिना 
हो दूसरी बात पर जा लपकता है। यह क्रम इतना नित्य हे कि हम इसकी 
प्रोर कभी विचारने का कष्ट नही करते। कभी-कभी इस प्रकार श्रनवरत रूप 
में आए हुए दो विचार परस्पर घोर भअ्रसम्बद्ध श्रथवा एकागी होते हे । वि चारो 
श्रथवा भावों की यही श्वद्नलाहीनता श्रणिव्यक्ति म श्राकर क्रुत्रिम रूप धारण 
कर लेतो है। साहित्यकार को न तो इतना श्रवकाश है कि दो या अभ्रधिक भ्रश्यु- 
छुल विचारों की प्रृष्ठभुमि का दिखशंत करा के उनमें सम्बन्ध स्थापित करने करा 
प्रयास करे, न उसे ऐसा करना स्वाभाविकता के भ्रनुकूल लग कर रुचता ही 
है | वह अनावश्यक रूप से अपने कोतुहल का सन्देह्वास्पद लोकप्रियता से सौदा 
नही करता चाहता । शैली की क्षत्रितता को जब हम इस पृष्ठभूमि में देखेंगे तो 
रिक्त स्थानों ( ““ ) की पृति श्रथवा श्रसस्बद्ध लगने वाले विचारों को 
सम्बद्धता देने का विचार छोड़ देंगे शोर हमें शैली कृत्रिम लगते हुए भी यथा 
जान पड़ेगी । 
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इसी प्रकार आलड्ढारिक दांली की कृत्रिमता का परिहार स्वयं प्रलड्डार- 
योजना के मौलिक महत्त्व के सिद्धान्त से हो जाता है । 

यहाँ थोडा सा इस बात का स्पष्टीकरण श्रावश्यक है कि उक्त शैली 
जिसमे जान बूककर पहेलियो के रूप में खाली स्थान छोड दिए जाते हैं श्रथवा 
अमपम्बद्ध विचारों का एक साथ रबखा जाता है, उस शैली से भिन्न है जिसमें 
वक्का या पात्र या तो इस कारण बोलना बन्द कर देता है कि दूसरा वक्ता उसके 
वक्काव्य में बाधा उपस्थित कर देता है या बह स्वय कुछ सोचकर श्रपना वक्तथ्य 
या मन्तव्य पुरा रखना नही चाहता | यह शैली उससे भी भिन्न है जिसमें अस- 
म्बद्ध या श्रनर्गंल विचारों की प्रभिव्यक्ति इस कारण होती है कि वक्ता सही 
दिमाग का नही हैं। जहाँ किसी पात्र या वक्ता को वक्तब्य श्रादि के प्रत्ति उत्तर। 
दायी बनाये बिना लेखक श्रपती श्रीर से क्त्रिम शैली का उपयोग करता है 
बहाँ पाठक कदाचित्‌ इतनी सहिष्णुता से तो काम लेंगे ही कि लेखक को किसी 
मानसिक चिकित्सालय का सम्भाव्य पात्र या श्रधिकारी घोषित न करदें। 
कृत्रिम शैलीकारों के हित में ईश्वर पाठकों को सद्बुद्धि दे । 

(आरा) कथोपकथन की क्लत्रिसता--जहाँ वार्तालापो के मार्ग से शैली 
की क्त्रिमता का प्रश्न है, यह प्रश्न इच परिस्थितियों में उत्पन्न हो सकता है--- 

(१) जहाँ क श्रोर ख आपस में बातचीत करते हो, उस समय ख की 
बात क की बात से निकली हुई न जान पड़े शौर उसमें कुछ नवीनता या श्रप्रा- 
संक्धिकता की भलक दिखाई दे । हिन्दी में ज॑नेन्द्र की शैली इसी प्रकार की है। 

(२) जहाँ प्रश्नों के उत्तरो के निमित्त जो कुछ कहा गया हो वहु उन 
प्रश्नो के उत्तर जैता न लगे, यद्यपि उसमें भ्रपेक्षित सूचना उपस्थित हो । 

(३) जहाँ उत्तरो का सम्बन्ध प्रश्नो से बिल्कुल न हो । 

(४) ऐसो भाषा का प्रयोग हो जिसका भ्रधिकारों उसका वक्ता न हो 
यह दोष श्राधकाद वारतलापो में पाया जाता है। इसमें पान्नों के बोद्धिक स्तर 
का ध्यान रबखा जाता है। इसी के श्रन्तगांत उस भाषा शैली को भी लेना 
चाहिये जिसका प्रयोग श्रधुक वक्ता ऐसी स्थिति में रह कर भी करता है जिसमें 
उस भाषा इली का प्रयोग सवंथा अ्रस्वाभाविक हो, जैसे रणभूमि के मध्य रक्ू- 
भूमि का प्रणय प्रसद्ध । इसके कुछ अ्रपवाद भी है जिनके एक सम्पूर्ण उदाहरण 
स्वरूप प्रेमचन्‍न्दजी की 'शतरजझ्ञ के खिलाड़ी कहानी का नाम बड़े गोरव क॑ साथ 
लिया जां सकता है । 

(५) भाषा में भ्रवावश्यक भाधुकता भ्रथवा अ्रवावश्यक दाश्शनिकता का 
भयोग त्रया कांम्यमग्रता का ममावेश । इत्त सम्बन्ध में श्री लक््मीतारायत मिश्र 
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ने भ्रपने 'मुक्ति का रहस्य” नाटक की भूमिका में द्विजेन्द्रलालराय के नाटकों के 
कृतिपय अज्ो को उद्घृत करके उनमे प्रकट की गई दो पात्रों की परस्पर भ्रायव 
भावना की स्वंथा श्रस्वाभाविक अ्रभिव्यक्ति की श्रोर जो प्रकाश डाला हे वह 
दशनीय है । 

(इ) चरित्र चिन्नण भे कूत्रिसता--चरित्र चित्रण के प्रश्न को लेकर शैली 
की श्रस्वाभाविकता पर विचार करने योग्य कोई विशेष बात नहीों हैं। भ्रधिकाश 
में इसकी कृत्रिमता या तो घटनात्मक श्रश की क्लत्रिमता से श्रन्तभूत हो जाती 
हैं या उप्तसे ।बलकुल मिलो जुला रहती है। मोर्ट छप मे इतना अ्रवश्य कह 
सकते है |क याद लखक ऐसे चारत्रां का निर्माण करे जो ताम में, व्यवहार सम 
प्रथवा बोलचाल में भ्रस्वाभाविक रूप से पेश श्रावें तो उन्हें श्रस्वाभावक पात्र 
कह सकते है । ऐस पात्र श्रनजान या नोम हकोम लेखकों क॑ हाथो प्रायः बनते 
है। किन्तु उस अ्रवस्था में इन्हें शैली को कछत्रिमता के श्रन्तगंत नही लिया 
जायगा। हां, जो पात्र स्वाभावक रूप ही से श्रस्वाभाविक हाते है उन्हें यहां 
कृत्रिम कहना कत्रम ही होगा ! 

(ई ) शीषक का कुत्रितता--क्षीषंक के सम्बन्ध मे स्वाभाविकता या 
कृत्रिमता को लेकर अत्यन्त विस्तार-पु्वंक शीषंक वाले अ्रद्य मे विचार किया 
जा रहा है। यहाँ यह कह दंना चाहिए कि जो शीषंक जितता ही झधिक कृत्रिम 
दोगा वह उतना ही अ्रधिक सफल होगा। यहाँ क्रत्रिम शीर्षक को श्रव॒फल 
दीषंक की अवस्थाओं में से किसी के साथ (जिनका विवेचन नीचे किया जारहा 
है) मिलाकर या उसके समानार्थंक्र छूप में नहों देखना चाहिए । 

स्वाभाविक दोली--कत्रिम शैली के श्रतिरिक्त शेष सभी प्रकार की 
शैलियाँ स्वाभाविक वर्ग ही में ली जानी चाहिएँ। स्वाभाविक शैली का एक 
श्रपृुवे उदाहरण प्रमचन्द हैं जिनको सफलता का रहुसयथ अभ्रधिफाश में उनकी 
शलो को स्वाभाविक सरलता द्वो है। प्रेमचनद इस बात का प्रमाण हैं कि 
इंली सरल होने से ही भ्रसफल नही हो जाती श्ौर कृम्रिम शैली की चाहे 
जितनी वकालत का जाय, जो श्रपुव॑ प्रभावोत्पादक शाक्ष स्वाभाविक शैली में है 
बहु कृत्रिम शलों में नही । 

शीर्षक का सहत्व--शैली या टेकतीक पर विचार करने के प्रकरण में 
सबसे पहले हम शीष॑ंक पर श्राते है । यद्यपि ऊपर से देखने पर यह कहानी 
का बड़ा मह॒त्वहीव भ्रश लगता हे, पर निम्न विवेचन से प्रतीत होगा के कहानी 
में उतका भ्रपता विशिष्ट स्थान है। सबसे पहले तो यही बात स्पष्ट है कि कहानी 
के धाकषण का प्राथमिक श्राधार यही हूं। इस। के द्वारा पाठक कह्ठानी के प्रति 
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अाक्ृए ये पंराज्मुंख होता है। शीर्षक जितना ही श्रधिक रोचक होगा, कहानी 
के प्रति उतने ही लोगो का ध्वान भ्राकृष्ट होगा । इसके विपरीत यदि इसमें कुछ 
रोचकता नहीं हुई तो श्रधिक सम्भावना यही है कि पाठक कहानी से किनारा 
कर जाय | कहानी के दोष तत्त्वों की श्रेष्ठता या अभीश्ता का पाठक पर प्रारम्भ- 
ही मे न कोई प्रभाव ही रहता है न उसका उसे कुछ अभिज्ञान ही। भ्रतः, 
तू कि शीषंक भी लेखक को ही लेखनी से निकला हुआ कहानी का एक श्रज्ञ है, 
पाठक उसकी शभ्रच्छाई बुराई को देखकर उसी के अ्रनुरूप कहानी की अश्रच्छाई- 
बुराई की घोषणा करने को बडा उत्सुक होता है। भ्रतः यह स्पष्ट है कि कहानी 
की सफलता के लिए लेखक को शज्ञीषेंक का चुनाव बहुत सोच समक कर करना 
चाहिए और उसे अधिक से अधिक श्राकृषंक बनाने का प्रयाप्त करना चाहिये । 

(१) झीष॑क की योग्यताएँ (रसानुकलता)--शीषक को रोचक कंसे 
बनाया जाय, या रोचक शीर्ष॑क्न की योजना कैसे की जाय, इसके लिये कहाती- 
कला-वशास्म में कोई बंधे बेंधाये नियम नही हैं। कहानी के रस श्रौर उसकी सबे- 
देना के रूप को देखकर कहानीकार को चाहिए कि उनके भ्रनुकूल शीर्षक का 
चुनाव करे | ज॑से, हास्य रस की कहानी का शीषक ऐसा ही होना चाहिए जिसे 
पढ़कर कुछ ग्रुदगुदी हों। इमी प्रकार करुण रस की सवेदना वाली कहावी का 
दीषंक ऐसा ही होना चाहिए जिसे करुणा का भाव पुष्ठ होता हो । यही बात 
कहानी के वातावरण के सम्बन्ध में कही जा सकती है। प्राचीन ऐतिहासिक 
देशकाल की भुमिकां वानी कहानी का शीष॑क्र उस देशकाल की सास्क्ृतिक 
पृष्ठभूमि के अनुकूल होना चाहिए जिससे उसका ग्राभास मिल सके । 

(२) मन्तव्य को प्रकट करने की शक्ति---शीष॑क की दूसरी योग्यत्ता यह 
है कि उसमें कहानी का सारा मन्तव्य एक साथ, भ्रधिक से अ्रधिक प्रभावशाली 
रूप में तथा समछ्टितया प्रकट हो जाना चाहिये | शीष॑क का सारा उत्तरदायित्व 
उसकी इसी योग्यता में निहित रहता है। यह बात महत्त्वपुर्ण है, भ्रतः इस पर 
विस्तार से विवेचन करना श्रावश्यक है । 

धाचीन शैली की कहा नियो में शीर्षक अपने इस उत्तरदायित्व को बडी 
सरलता से निभाया करता था । उनमें किसी भी प्रकार की पेचीदगियो के ते 
होने की भ्रवस्था में, विशेष रूप से जिनका सम्बन्ध कथानक से हो, कहानी के 
नायक के (जो प्रायः एक 'बीर' हुआ करता था ) ताम पर अथवा उसकी 
योग्यता श्रादि के श्राधार पर शीर्षक का ( यदि कोई हो ) चुनाव हो जांया 
करता था, ज॑से, (वीर राजकुमार, 'खरगोश को चालाकी, प्मततिह का 
पाहुम, राजकुमारी वा विवाह भादि । ऐसे शी्षकों में कुद्दानी के का व्यापार 
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का एक धत्यन्त संक्षित विवरण भी श्रा जाता था जिमसे कि पाठक भ्रथवा धोता के 
मस्तिष्क में कहानी के कथानक को सुग्राद्य करने की उचित भूमिका तैयार हो 
जाय । ऐसे शीषेको का यह भी महत्त्व होता था कि श्रोता श्रौर वक्ता दोनो के 
सन्दर्भ की सुविधा के लिए, श्रर्थात्‌ समय पर कहानी-विश्येष के स्मरशा के लिए 
शीषेक बड़ा काम भाता था। ब्यूताधिक रूप में छीषक्र की यह योग्यता श्राज 
तक भी चली भआ्राती है ग्रौर कहानी की जीवनावधि तक कंदाचित चली 
धाती रहेगी । 

नई कहानियों के शीषक--कहानी की टेकनीक में यश्वपि श्राज दिन तक 
बडा परिवतेन हुआ है, फिर भी शीषेक की उक्त योग्यता, श्रर्थात्‌ उसके द्वारा 
कार्य-व्यापार या कहानी की मूल घटना अ्रथवा प्रधान पात्र के विषय में एक दो 
शब्दों में क्‍ग्रावरयक जानकारी प्राप्त करना, श्राज तक चली प्राती है। शीर्षक 
की भगिमा में, उसकी सवेदना शक्ति में भ्रवश्य कुछ भ्रन्तर भ्राया है। जैसे कि 
उसमें बचपन से यौवन आया है । उसके भ्रवयवों का भी सज्जठन हुआ है, उसके 
मस्तिष्क का भी । उसका उहेदय श्राज भी वही है--कहानी को एक-दो शब्दों 
में निचोड कर रख देना | कहानी यदि फूलों से भरा सरोवर हैं तो श्ीषंक उन 
फूलों से तैयार किया हुआ सुवासित इच्र । इसी के द्वारा हम उसके मूल की श्रोर 
भाकृष्ट होते हैं। यह बात केवल किसी भी श्राधुनिक कहानी मासिक के एक-दो 
श्रड्डो के शीषेकों को उठा लेने पर स्पष्ट हो जायगी। यहाँ कुछ क्षीषंक दिए जाते 
हैं; उनकी भंग्रिमा, प्रखर सवेदनीयता तथा प्रभावोत्पादिनी शक्ति, तीनों के 
दर्शन कीजिये । 

(१) रेखाएँ और वर्ग, वर्ग और वृत्त ( धर्मगुग ३०-३-५२ ) 

(२) साए ( मनोहर कहानियाँ, मा १६५० ) 

(३) घरती का चक्र ( वही ) 

(४) दीवार ( माया, होली विशेषाक, १६४६ ) 

(५) आत्मा के श्ाँसू ( माया, फरवरी १६५२ ) . 

(६) श्रजन्ता का भिखारी ( माया, जून १६५१ ) 

(७) हाथी के दाँत ( सुमित्रा, १६५० ) 

(५) छोर का पछी ( वही ) 

(६) पृत्यु-राग ( वही ) 

(१०) दो पैर ( वही ) 

(११) सुइयाँ गलत चलती हैं ( वही ) 

(१२) जब नक्षत्र टटा ( वह्दी ) 
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इन शीर्षकों की श्रोर संकेत करने का श्रमिप्राय यही है कि ये अपनी- 
प्रपनी कहानी का सम्पूर्शा श्रंशों में प्रतिनिधित्व तो करते ही है, भ्रपितु स्वतन्त् 
उप से भी बड़े विचित्र है भौर फलतः हमारे धाकषंण के आधार प्रनावास वन 
जाते हैं। धौर घुकि शीषंक का विशुद्ध कप से केवल अपना महत्व नही के 
धराबर होता है, ग्रतः इनके द्वारा हम कहानी विशेष को पढ़ने को लुंब्ध होते 
हैं। शीर्षक का अधिकांश काम यही समाप्त हो जाता है । 

शीर्षक प्रसफल कब हो जाता है “शीर्षक चार-पाच अवस्थाओं में 
झ्रसफल हो जाता है । सबसे पहले या तो उसमें कोई प्राचीन प्रणाली का शभ्रनु- 
सरशा हो जैसे 'छोटा राजकुमार! । दूसरे जब वह किसी पात्र का नाम मान 
हो, जैसे 'सुशीला” । तीसरे, उसमें जब किसी भ्रत्यन्त प्रचलित, सुशात ग्रथवा 
तीधीसादी बात का लाक्षरिकता-विहीन उल्लेख हो, जसे प्रतिज्ञा, प्रायश्वित , 
'कला का पुरस्कार”, 'दो बहनें” श्रादि । ऐसे शीर्षकों में पाठक पहले हो से कोई 
धुरी धारणा बना लेता है भ्ौर कहानी में निम्तकोटित्व का झारोप कर देता 
है। अ्रधिकांदा कहानियों के शीषक इसी श्रेणी के होते हैं । चौथे, जब कहानी 
के प्रारम्भ में ही उसकी पुनरावृत्ति हो या प्रारम्भ भ्रथवा मठ में उसकी सिद्धि 
हो जाय, अर्थात्‌ असका भाव और उस भाव का किसी बात शथवा वात के साथ 
लगाव स्पष्ट हो जाय, जैसे यदि किसी कहाती का शीर्षक 'पागल' है तो कहानी 
के प्रारम्भ अथवा मध्य में पाठक का परिचय किसी ऐसे व्यक्ति के साथ करा 
दिया जाय जो पागल हो । सफल शीर्षक की पाँचती अवस्था वह होती है जब 
कि कहासी के प्रन्‍्त तक उसकी सिद्धि न हो। श्राधुनिक कहानी कला की दृष्टि 
से चौथी भौर पाँचवी श्रवस्थाएँ बडी महत्वपूरां हे । 

्रसफलताशों का मिराकरण--कुछ विशेष परिस्थितियों में प्रायः इन 
सभी पश्रयोग्यतानों का परिहार भी सम्भव है। यह परिहार शअ्रधिकाश में पाठक 
की मानसिक स्थिति से ही सम्बन्ध रखता है । यहाँ हम इन शीर्षकों को परि- 
बतेन करने की बात नहीं करते, प्रत्युत कुछ परिस्थितियों में वर्तमान 'मृतः 
ग्रथवा 'रुएण' शीर्षक ही स्वस्थ व सजीव लगने लगते हैं। वे परिस्थितियाँ 
कौव-सी हैं ? 

प्राचीन शीर्षक--पहली श्रवस्था में, श्र्थात्‌ जब कहानी का शीर्षक 
प्राचीन पद्धति का आश्रय लिये हो। उसमें रोचकता तब ग्राजाती है जब कहानी 
का कथानक व उसकी शैली बिलकुल नवीन ढाँचे की हो, जैसे छोटा राजकुमार 
शीर्षक कहाती का प्रारम्भ । उदाहरणाथ, आजकल के किसी बड़े शहर के किसी 
होटल में गपद्ुप लड़ाते हुये एक मित्र-परिकर के हुइय से किया जाय । शीर्षक 
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द्वारा अनुमानित वातावरण भ्ौर कहानी के प्रस्तुत वातावरण में यह जो वषम्य 
दिलाई पडता है वहु कहानी को सजीव बना देता है। श्री जैनेन्द्र की कतिपय 
कहानियाँ हमी शैली की हैं । 

भाम शीर्षक--दूमरी श्रवस्था में परिहार कुछ कठित प्रतीत होता है । 
इसका कारणशा यह है कि पाठक को श्रापके किसी पात्र के नाम से कोई मोह 
नही होता । वह न तो उस पात्र से, जिसके ताम का शीर्षक प्रतिनिधित्व करता 
है, किसी प्रकार परिचित ही होता है, न केवन णीर्षफ उस पात्र की क्रिसी 
घरित्रगत विशेषता का उद्घाटन ही कर सकता है। भ्रतः ऐसे शीषेक सर्वथा 
श्राक्षंणहीन होते हैं । विशुद्ध नामो के श्रतिरिक्त ऐसे शीष॑क्रो में जब वैसी ही 
कोई शौर बात जुडी होती है तब भी उनकी तद्री दशा होती है | जैसे, “इब्राहीम 
की माँ । हाँ, जब ऐसे तामों का सम्नस्ध क्रिसी ऐेतिशसिक शथता पौराणिक 
पात्रों से होता है तब ये शीषेक प्रव्दय हमारे काल्पनिक आकपंग के केन्द्र बन 
जाते हैं। इसका स्पष्ट कारण यह है कि हुपारे सब्कार भ्रग्ने श्तीत हतिहास 
से विशेषतया जुड़े रहते हैं श्रौर उससे सम्म्ध रखने बाली किसी बात का 
पुनस्मंरण करके हमारी कल्पना को रचिकर भोजन मिलता है। कभी-कभी 
जब पात्र विशेष अनुभूतियों का उत्पादक हो तब भी नाम शीर्षकों की श्रमफलता 
का परिद्ार हो जाता है । ज॑ंसे 'लबडधोधो” । इप छ्ीषंक से पाठक के हृदय में 
हास्य और विस्मय जनित एक विशेष प्रकार की गुगुदी होतो है जो कदावी को 
आ्राकर्षक बता देती है । व्यक्तिवाचक सन्ञाप्रों के भ्रतिरिक्त जातिवाचल मज्नाग्रो 
का बोध कराने वाले भी ऐसे श्षीपक कपी-फ्ी हेखे जाते हैं जो स्ल होते हैं, 
जपे, 'देवदासी” । इसके श्रतिरिक्त ब्लेषार्थी नाम शीषेक पणारूप से श्रसफल 
नही होते, जैसे, शान्ति! | यह कहानी की नायिका का भी साम है औौर 
कहानी की कथावस्तु का परिणाम सूचित करने वाली भाववाचक सन्ञा का भी। 

अत्यन्त सरल शीर्षक--तीसरी श्रयोग्य श्रवस्था, थ्र्थात्‌ लाक्षरिकता 
विहीन सीधी-सादी जातिधाचक श्रथवा भाववाचक सज्ञाश्रों के प्रयोग का परिहार 
तब सम्भव है जब कहानी की कथा में उतकी “सिद्धि कुछ भगिमा लिए हो । 
दूसरे शब्दों में, शीपंक से जो' साधारण श्रथ॑ निकलता हो उसका उसी रूप में 
कहानी में उपयोग व हो, बल्कि उच्ती से मिलता जुलता कोई विचित्र श्रथे 
निकलता हो | व्यज्ञ-शीषको का महुत््व इसी दृष्टि से होता है। श्री जैनेन्द्र की 
'मौत के बाद कहानी की सफलता इसी बात पर निर्भर है। देखने की बात 
यह है कि ऐसी कहानियों में शीष॑क का महृत्व सबसे श्रधिक होता है। पाठक 
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सांस शेककर उस शीषेक की सिद्धि की प्रतीक्षा फरता है जबकि कहानी के 
प्रन्त में उसके श्रनूमान से सवेया भिन्न किसी और ही ग्रथ की निष्पत्ति श्रक- 
स्मात्‌ रो जग्ती है । प्रत्यणतः दोषयक़ गीष॑कों की कोटि में श्राने वाले ऐसे ही 
शीर्षक भ्रच्छी कहानियों के प्राण होते हैं। जहाँ श्रच्छी कहानियों में योग्य शीर्षक 
(जिनकी श्रेणी का संकेत ऊपर किया गया है) नहीं मिलते, या श्रधिक सचाई 
यह कि कहानीकार वैसे शीषको के निर्वाचन में श्रपता समय नह्ठ नहों. करता, 
वहाँ ऐसे ही श्रयोग्य प्रतीत होने वाले शीषकों का प्रयोग होता है, बहुत श्रध्षिक 
मान्ना में कदाचित भ्राज्ञातीत रूप में श्रौर सफल । कहानी की चैली के श्रालो- 
चकों को यह बात सदैव ध्यान में रखनी चाहिए । 
पूर्वेसिद्ध शीर्षक--छीर्षक की प्रयोग्यता की चौथी भ्रवस्था वह है जिस 
में उसकी सिद्धि कहानी के प्रारम्भ ही में श्रथवा उसके मध्य में हो जाय । पहली 
भौर तीसरी श्रवस्थाओ्रों के समान इसका सम्बन्ध भी कैवल क्षी्षक से नही होता | 
प्रत्युत उप्की योग्यता श्रथवा अ्रयोग्यता पर निरशोय देने से पहले श्रालोचक 
पाठक में ईषत्‌ धैये का भ्रारोप कर देता है ताकि वह कहानी को पढ़कर शीर्षक 
की श्रेष्ठता आदि पर झपनी सम्मति दे । श्रस्वाभाविक होते हुए भी यह अवस्था 
स्वेथा भ्रप्राप्य नहीं होती । इसी से इसका विवेचन यहाँ किया जारहा है । 
किन्‍्त कुछ अंजो में यह चौथी भ्रवस्था पड़ली श्रवस्था भ्ौर तीसरी भ्रवस्था के 
बिलकुल विपरीत नहीं तो सदा असगत श्वध्य मही पड़ती । दच्योकि परिहार 
का प्रश्न उत्पन्न होने से पहले ही उन अवश्थाश्रों में शीष॑क धारम्म में अ्रसफ्ल 
कहा जा सकता है, परिहार के ब।द चाहे वह श्रवत्था ने रहे । चौथी अवस्था में 
शीर्षक स्वयं चाहे जितना रोचक हो, भौर तदरथेंण सफल प्रतीत होता हो, णदि 
उसको सिद्धि कहानी के बीच में कही हो जाती है तो उसकी सफलता पर 
तुषारापात हो जाता है। परिहार का प्रश्न॒ तब कही जाकर उत्पन्न होता है। 
यदि शीर्षक स्वयं रोचक नही हुआ तो समस्या भौर भी विकट हो जाती है । 
इस अवस्था का परिहार भी सामान्यतः श्रत्यन्त कठोर और शअ्रसाधारण 
प्रवस्था में हो सम्भव है, क्योकि शीघषेक की योजना का एक सुल उपादात 
लक्षण यह है कि उसका आरक्षण कहानी के श्रन्त तक बना रहना चाहिये। 
इसी बात पर पअ्रधिकाश अंशो में कहानी भर का आ्राकर्षण रहता है । 
श्रतः घटता आदि से सम्बन्ध रखने वाले जिस उद्देश्य को लेकर कहानी का 
वीषक खडा होता है, वह उह दय यदि कहानी समाप्त होने से पूर्व ही पूरा 
ही जाता है तो शीर्षक की श्रपूर्णाता चट से प्रकट हो जाती है। भच्छे कहानो- 
फार ऐसी श्रवस्था को न श्राने देने के प्रति सदैव सजग रहते हैं। 
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इसका एक उपाय यह मी है कि प्रत्यक्षतः ऐसा भले ही लगे कि शीर्षक 
की सिद्धि कहानी के मध्यान्तर ही में हो गई हो, किन्तु वास्तव में ऐसो न हो । 
इसके लिये बडे कौशल की श्रपेक्षा होती है। श्ीषेक का चुनाव ऐसी रीति से 
किया जाता है कि उसमें कल्पना की पश्रधिक से श्रधिक गरुल्नायश् हो भ्रौर 
शोष॑ंक साधारण से साधारण भाव, वस्तु श्रथवा पात्र श्रादि का द्योतक हो, 
ताकि उसे लेकर पाठक के पास नियमित विचारप्रणाली के लिये कम से कम 
प्रवकाश हो । 

यह भश्रवस्था तीसरी अवस्था के परिहार से कुछ मिलती सी है। भ्रन्तर 
इतना ही है कि तीसरी श्रवस्था में एक लाक्ष णिक चमत्कार पाया जाता है जो 
इसमें नही पाया जाता | उदाहरण के लिये, “पागल” क्षीषंक को लें । इस 
शीषंक वाली किसी कहानी का एक पात्र ( नायक हो तो कोई शापत्ति नही ) 
ऐसा चित्रित किया जाय कि वहु पागल प्रतीत हो, उसके व्यवहारों श्रादि से 
यह बात पुष्टठ की जाय श्रौर पाठक के मन में छ्रीपंक की योग्यता की बात 
जमने दो जाय । ( यह एक सूदृम मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है जिसका हम उल्लेख 
कर रहे है। ) एक ओर पाठक इस प्रकार के शीपंक के सम्बन्ध में कोई कौतू- 
हल की सामग्री न देख कर निराश होगा, श्रौर दूसरी श्रोर उस पांगल से 
सम्बन्ध रखने वाली मूल घटता का परयंवस्तान कैप्ते श्ौर कहाँ होता है, तथा उस 
घटना के हारा वह पागल किंप प्रज्षञार प्रभावित होता है, इस प्रांतक्नियात्मक 
जिज्ञासा के कारण उसका बअ्राकर्षण कहातो में जीवित रहता है। इस प्रकार 
यह तो स्पष्ट है कि सहृदय पाठक एकदम छ्ोीषंक को सिद्ध देख कर हो 
कहानी के पढने के लाम को नहीं खो बैठता, प्रत्युत्‌ श्रन्य लोभो के वश उसे 
भ्राद्यन्त पढने को उत्सुक रहता है। घुडाव का स्थल वहाँ श्राता है जब कहानी- 
कार श्रन्त में या भ्रन्त के कुछ समीप यह सकेत सिद्ध श्रथवा प्रकट करदे कि 
जिम्त नायक को हम अभी तक पागल मानते आये हैं, वह पागल नहीं, बल्कि 
यातो उसमें पागलपन का आरोप है या उसको पागल मानने बाला शेष जगत 
पागल है। तभी शोष॑क की श्रयोग्यता की चौथी भ्रवस्था का परिहार हो जाता है। 

चरिश्रप्रधान कहानियों में यह परिहार केवल पाठक को उक्त साधारण" 
प्रवस्थाश्रों में रखने के ही द्वारा सिद्ध हो सकता है । --( उदा० खजाचीबाबू ) 

ग्रसिद्ध शीर्षक --अयोग्यता की पॉचवी अ्रवस्था का परिहार भी श्राख्या- 
थिका के विधान को दृष्टि से महत्त्वपुर्णं है । हास्यरूप मे लें तो इस शभ्रवस्था को 
“जन्म से भ्रन्धे, नाम नयनसुख” वाले मुहावरे से प्रकट किया जा सकता है। 
जिस द्वीर्षक की सा्थंकता कहानी भर मे कह्ठी भी नहीं प्रतीत होती हो उसके 
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प्रयोग का क्या श्रर्थ ? ऐसे शीरप॑क से तो शीषेक का न होना ही प्रच्छां । यादें 
किसी ऐसी अ्रवस्था की कल्पना की जा सकती है तो यह बात विवादसुक्त है कि 
ऐसा शीर्षक पाँचो प्रकरो के शीर्षको में सबसे श्रधिक भ्रसफल होता है। श्ौर 
यदि ऊपर से दीखने पर शीष॑क श्रत्यन्त रमणीय हो और उसकी सिद्धि कहानी 
भर में न हो तो स्थिति श्रत्यन्त दयनीय हो जाती है। भर लेखक को “'काटो 
तो खून नही” वाली अवस्था को प्राप्त होना पडतो है । 
इसी से मिलती प्रवस्था बढ़ होती है जिसमें शीप॑क की सिद्धि अपुर रूप 
से हो, प्र्थात्‌ शीष॑क से जितना भाव प्रकट होता है उतना सब भाव कहानी में 
रूपान्तर मे घटित न होता हो । दूसरे छाब्दों में, जब कि शीष॑क की सवेदना 
क्रहाननों की सवेदना से श्राधक बलवती हो । 
यदि ध्यानपुरवंक देखा जाय तो प्रतीत होगा कि ऐसे श्रत्तिद्ध शीषंक्ो की 
थोजना कहानी कला के विधान से भ्रनभिन्ञ, भ्रनुभवहीन, भ्रावश्यकता से श्रधिक 
उत्साही, भावुक नवयुवकों ( जिनमें नवशुवतियाँ भी शामिल है ) के हाथो होती 
हैं जो प्रयोगवाद के कुत्सित रूप में विश्वास रखते हैं । भोर बात-बात में उसका 
झ्राश्नय लेते रहते है। जो महानुभाव कहानी लिखने से पूर्व ही शीषंक को 
उचित व्यवस्था कर लेते हैं, उन्हे भी कभी-कभी इसो श्रालोचना का शिकार 
होना पडता है। 
पूणुंता की दृष्टि से भ्रसफल शीर्षको को पाँचवी दह्या ( सम्पूर्ण कहानी 
भर में उसके घटित न होने की दक्षा ) की गणाता श्रवश्य कर दी गई है, 
किन्‍्तु वास्तव में ऐसी श्रवस्था देखी बहुत कम जाती है। शीर्षक का श्र ही 
यही होता है कि कहानी भर में प्राप्त होने वाली घटता को एक-दो शब्दों में 
गुम्फित कर दिया जाय झौर उप्तका उर्देश्य पाठक के लिए उन एक-दो शब्दो 
में कहाना की रूपरेखा उपस्थित कर देना होता है। प्रत्येक कहानी-लेखक को 
इस तथ्य का ज्ञान रहता है भ्रौर वह इस ज्ञान का उचित रूप से उपयोग भी 
करता है । भ्रत: सम्पूर्ण रूप में पाँचवी अ्रवस्था के लिए प्राय; प्रवकाश नही 
होता । हाँ, कभी-कमो ऐसा श्रवश्य हांता है कि धीषंक इतना 'कुटिल' होता है 
कि उससे कहानी का भाव भट से प्रकट नहीं होता । कभी-कभी कहानी को पढ़ 
चुकने पर भा धांष॑क की साथ्थंकता सम में नही श्राती । ऐसे शीरषक, जो प्राय; 
रूप प्रणाली को लेकर चलते है प्रायः एक विशेष भावभूमि से नियो।जत होते 
है भौर सामान्य श्र्थ स्तर से ऊँचे होते है । 'जोक', 'गिरगिठ', “हाथी के 
दॉत' , 'सताए' भ्रादि शीर्षक इसी कोटि में आते है । प्रचलित प्रश्नज्ञ की भाषा भे 
उतका भावानुव्द कर देना ही उक्त पॉँचनी अ्रवस्‍्था का परिहार है। 
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शीष॑को का वर्गीक” णश-- कहानी के शीष॑को को तीन-चार स्थुल भागों 
में विभाजित किया जा सकता है--(१) वस्तु के भ्रनुतार, (२) रचना के श्रनु- 
सार, (३) कोतृहल उत्पन्न करन की शक्ति के भ्नुसार और (४) कहानी में 
द।षंक कहाँ घटित होता है इस दृष्टि से । 


(१) जहाँ तक वस्तु का सम्बन्ध है इसका निर्देशन बडी सरलता से 
हो सकता है । शीषंक या तो धुरुष थात्र के वास पर या कहानी के प्रधान विषय, 
भाव श्रथवा रस के श्राधार पर या कहाती की प्रधान घटना का चित्रण करते 
हुए रखा जा सकता है। पहिले का उदाहरण 'सुखदा', दूसरे का उदाहरण 
बुढापा,, तीसरे का 'गृह-दाह , श्रांधी', 'ईदगाह', 'स्वगं का खण्डहर' श्रादि 
है। इसी प्रकार काल ( वर्ष, मास या दिन ) के श्राधार पर भी छ्वीपंक की 
नियुक्ति हो सकतो है। यह वर्गाफरण श्रत्यन्त प्रचलित है, भ्रौर एक दृष्टि से 
महत्त्वपूरां भी है । इसा के श्राधार पर विशेष छप स कहानी में वाठक का झाक- 
षंश स्थापित होता है । 


(२) रचना श्रथवा निर्माण की दृष्टि से शीप॑क् का नियोजन बहुत महत्व- 
पूर्ण नही है (फर भा पुणता का दृष्टि से इसका विवेचन श्रावश्यक है। जहाँ 
वस्तु का सम्बन्ध शीषक का श्रात्मा से होता है, वहाँ रचना का सम्बन्ध उसके 
ऊपरी ढाँचे से है। इसके चार-पांचे उपवर्ग हो सकते हैं--(भ्र) शीपेक एक-दो 
शब्दों में हो भ्रथवा एक सम्पुर्ण वाक्य में । दोनो प्रकार के उदाहरण कहानी 
में देखने का मिलते है । दूपरो श्रेणी के उदाहरणो में “दुखवा कासे कहूँ मोरी 
सजनी' श्लोर “यह किसका तसवीर है ?” ग्रिनाये जा सकते हैं। पहिले प्रकार 
के शीष॑की में आ्राकपंशा किस बात में निहित रहता है शौर उसकी क्या कमियाँ 
होती है इसका विवंचन ऊपर की पक्तियों में हो चुका है। वाक्य शीर्षको का 
श्राकर्षण स्वाभाविक होता है। उत्को व्यवस्था कुछ भज्धिमा लिए हुए होती है । 
हुमारे प्राचीन साहित्य में इसका उदाहरण नहीं मिलता । इसका प्रचार इतर- 
साहित्य के सयोग से हुझ्ना है। कदाचित यह हमारे यहाँ उद्‌' या श्रग्न जी 
साहित्य की ढेन है । 


(श्रा) कभी-ऋभी शीर्षक कुछ विशेष शब्द मेदों (0978 06 8.0060॥) 
के आधार पर होते है । जैसे शंष रू में केवल एक प्रश्नवाचक चिह्न मात्र रहता 
है। इ। प्रकार के शीषेकोी की योजना का श्राधार यही है कि भावों को कम से 
कम भाषा में व्यक्त किया जाय श्रौर इस प्रकार ये स्वयं कहानी की योजना के 
पद श्य के भ्रनुरूप होते हैं। भाषान्वय करते पर ये शीपंक श्रन्य शीषकों की 
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प्रधिक परस्पर खतड़ते पदों को एक साथ रख दिया जाता है। एवं इनका 
निर्माण प्राय) एक से श्रषिक शब्दों से होता है । 

(थ्रा) भ्रपरिचित या अ्रत्वाभाविक शाष॑ कह, जैसे "नाई श्रमजीबी सच्छ , 
'आत्महत्या-निवारक सल्छ, 'महिला पुल्सि श्रादि । 

(इ) वाक्यों वाले शीषेक, जैसे 'पुगलों ने सल्तनत बरुश दी । 

(ई) एक छब्द वाले शीषके, जिनमें भाव प्रब॒णुता की मत्रा श्र््यं 
शीषंको की श्रपेक्ष श्रधिक हो, जैसे #ाखे,, परम्परा, मौत, राख, 
'बिल्ली' आ्रादि । 

(उ) व्यग भलकाने वाले शीर्षक, जैते 'खुदा की याद, '“ब्राशीर्वाद', 
वैद्य शिरोमणि श्रादि । 

शीषक में कौतृहल की भ्रवस्थिति किस प्रकार हो इसका विवेचन करना 
कुज कठित है क्योकि इसके लिए कहानी साहित्य में कोई बँघे बंघाए नियम नहीं 
है। शैली के सम्बन्ध में कहा जा चुका है कि कुछ विशेष धाब्दो के परस्पर 
सयोग श्रथवा सद्धटन से लेख श्रादि में चमत्कार श्रा जाता है। इसी सिद्धान्त 
का उपयोग यहाँ भी करना चाहिए। इस सम्बन्ध में केवल एक या दो बाते 
कही जा सकती हैं | शैली में रोचकता तभी आरती है जब उसमें कुछ तवीणता 
हो । हसी प्रकार साधारणा प्रथ॑ वाले शब्दों का प्रयोग केवल उन्ही शभ्रथों में न 
किया जा कर किन्‍ही अन्य पश्रर्थों में किया जाय तब भी शैली आाक्ष॑क हो 
जायगी। प्रतीको की बात भी ऊपर कही जा चुकी है । 

(४) क्ीष॑क के मेद का चौथा आ्राधार उसकी कहानी में कह्ठा सिद्धि होती 
है यह बात है | शोष॑क या तो कहानी के प्रारम्भ में अ्रथव। कही उसके मध्य में 
श्रौर कही कहानी के श्रन्त में घटित होता है। इनमें पिछली श्रवस्था श्रपिक 
देखने में ग्राती है। इत् दृष्टि से शीर्ष क्रो को श्रादि शीर्षक, मध्यशीष॑क यथा अन्त- 
शीर्षक की सज्ञा दी जा सकती है। इसका अ्रथ यह नही कि उन छीष॑फ़ो का 
सम्बन्ध केवल कहानी के श्रादि, मध्य या श्रन्त ही से होता है । इसके विपरीत 
यदि इस बात का ज्ञान पाठक को हो कि शीपंक कहानी के किस स्थान पर 
घटित होता है तो उसकी कहानी के प्रति धारणा कुछ निर्दिश् हो जाती है । 

भ्रन्तशीषंकी का कुछ दिन पूर्व एक विशेष प्रयोग देखने मे श्राया था। 
निम्न स्तर की कहानियों में यह प्रयोग श्राज भा कंदाचित चलता है । वह प्रयोग 
है--कहानी की समाप्ति के भ्रवसर पर शीप॑ंक को उल्लिखित कर दिया जाथ । 
प्रैभचनदजी की अधिकाश कहानियाँ इसकी भ्रपवाद नही है । बड़े घर को बेटों” 
शीर्षक कहानी का श्रन्तिम अ्रश्ध इस प्रक्रार है-*« 
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गाँव में जिसने यह वुत्ताग्त हुना उसौ ने हन बाब्दों में श्रानन्दी फ्री 
उदारता को सराहा--/'बड़े घर फी वैडियाँ ऐसी ही होतो है ।” 

कहानी का वारांश तो प्रायः कहानी के प्रतत में करा हो जाया कर्ता हैं, 
इस सब घटताचकआ को लेखक जो माम देता है उसे यारथथंक घोषित करने की 
प्रवृत्ति इस प्रक्रिया के मल में काम करती हुईं दिखाई देती है। यह ऐसी ही 
बात है जैसे शेर फो मार कर शहर में श्ाने वाला शिकारी सबसे इस बात को 
कहे कि में शेर को मार कर थाया हूँ। यद्यपि मरा हुप्ना शेर वह साथ ही में 
लाता है । शीर्षक कहानी में कही न कही घटित हो जाय, यही पर्याप्त है, उसके 
विषय में यह कहने की क्‍या श्रावर्यकता है कि “लो, यह घटित ही गया 
देखिए हमारी करामात ! हम कौई फालतू के शीर्षक थोडे हो रखते है।” श्रच्छे 
कहानीकार जब इन बात के महत्व को रुमफने लगे है कि एक बात को दो 
बार तो लिखने की श्रावश्यकता है ही नही, पपितु वहु कहानी-कतरा और उसके 
रसिक पाठकों की फौतृहनवृत्ति तथा सवेदनशील्ता के प्रति घोर श्रपराघ है । 

हत्य साहित्यों के ज्ीबंक--दीप॑क के विषय में कदाचित एक ही बात 
पर विचार करता शेष रह गया है। कहानी के शीर्ष॑फ़ों में व श्रन्य साहित्य- 
विधाश्ों जैसे निबन्ध, कविता, उपन्यास, श्रात्मकथा श्रादि के शीर्षको मे क्‍या 
किसी प्रकार का वैधानिक ग्राथत्रा शैनीगत भेद है भ्रौर यदि है तो किस प्रकार ? 
प्रश्त कुछ नया सा है ' चाग्गन के ही कारणा इसमें कुछ श्रटपटापन भी है, किन्तु 
यह प्रश्न महत्वदीन नहीं, क्योकि व्यये कहानी के यूरो रूप को समभने में हमें 
सहायता मिलती है | 

प्रश्त के उत्तर के लिए इपे दो भागों में विभक्त कर लेना सुविधाजनक 
होगा । एक तो ऐसे साहित्य जितका कहानी से कुझ निकट सम्बन्ध हो, चाहे 
यह सम्बन्ध शैली ( कथा आदि विषयक हो, था वृत्ति ग्रथवा विस्तार विषयक 
( देखिए कहानी के वर्गीकरण बाला प्रररण ) दूसरी ओर ऐसे साहित्य को ले' 
लेना' चाहिए जिसका कहानी से श्रकियन श्रथवा कम सम्बन्ध हो । पहले वर्ग के 
साहित्य में उपन्यास, निबन्ध, एफाकी नाटक ब मुक्तऊ काव्य श्राते हैं। दूसरे 
वगे के साहित्य में महाकाव्य, खण्डकाव्य, श्रात्मकथाएँ आ्रादि है। इस वर्गीकरण 
का श्रर्थ यह होगा कि ऐसा साहित्य जिसका कहानी से निकट सम्बन्ध है कहानी 
के ढाँचे के ही शीपंक का चुनाव करता है, दूसरी शोर वह साहित्य जितका 
कहानी के साथ कोई सीधा सम्बन्ध न हो, ज्षीर्षक के चुनाव में उन्ही बातो का 
ध्यान नही रखता जिनका ध्यान कहानी रखती है। इस सिद्धान्त की परीक्षा 

करते समय इस बात से प्रभावित नही होना चाहिए कि जिस प्रकार कहानी का 


[ १६६ | 


शीर्षक उसकी वस्तु की ही भ्रभिव्यक्ति एवं उसका प्रतिनिधित्व करती है, ठीक 
उपो प्रकार श्रन्य साहित्यों के शीपक भी । यह बात श्रवश्य दोनों में समान है! 
पर दोनो की प्भिव्यक्ति की प्रणालियों में जमीन श्रात्तमान का श्रन्तर है। 
जैसे, कथातत्व-साहित्य में तथा ग्रश्ववृत्तिपरक साहित्य में शीषेको में जिस भगिमा 
व लाक्षणिकता को भ्रवकाद है वह वर नात्मक श्रथवा सम्पूर्ण वृत्तिपरक साहिय 
रे शीष॑क्ों में नहीं । श्रात्मकथाश्रो, महाकाब्यो के शीषेक प्रायः सीधेसादे भ्रौर 
प्ररोचर होते हैं। कैवल शीर्षक द्वारा साहित्य विशेष में झाकषंण उत्पन्न करने 
की परम्परा ऐसे धाहित्यों की नही है। इसका कारण यह है कि ऐसे साहित्य 
स्वयं अपने ग्राप में इतने विशद व महत्वपूर्णां होते हैं कि उनके लिए शीर्षको 
का कोई विशेष महत्व नही होता । इसके विपरीत कथा साहित्य में चाहे बह 
बडा हो चाहे छोटा, उपन्यास हो भश्रथता कहानी, उसमें रोचकता का भ्रपरिहाय॑ 
स्थान हे; शीर्षक पहुत। सोपान है जिससे उस रोचकता की प्राप्ति की जा सकतो 
है । अशवृत्तिपरक साहित्य में, जिसका विस्तार बहुत कम होता है, उसके प्रत्येक 
उपररण का ध्यष्टिगत भ्रौर सामूहिक महत्व होता है श्रौर जब तक उसका 
गे षफ विशेष लाक्षणिक्रता लिए हुए न हो, उसके सम्पुर्ण महत्व की व्यापकता 
में काफी कमी भअ्रा जाती है । 

यह तो हुई सामान्य बात । इसके श्रतिरिक्त शीषंक की दृष्टि से कहानी 
का उन्ही साहित्यो पे क्‍या श्रन्तर है जो कहानी के श्रपेक्षाकृत निकट होते हैँ इस 
पर विचार कर लेना चाहिये। उपन्यासो के शीर्षक प्रायः कहानियों के श्ीष॑को 
के भ्रनुरूप ही होते हैं, पर कहानियों में सक्षिप्तता के फलस्वरूप उसके शीष॑कों 
में विदरधता एवं सम्प्रेषणीयता की मात्रा कुछ श्रधिक होती है | हाँ, भ्राजकल 
की प्रयोगवादी शैली के श्रन्तगंत उपन्यासों के शीपंक भी कुछ भ्रजीब लाक्ष- 
शिकता लिए हुए दिखाई पडते हैं, जँसे, प्रेत भर छाया ( इलाचन्द्र जोशी ), 
दिन के तारे ( नरोत्तम नागर ), टेढे मेढे रास्ते ( मगवतीचरण वर्मा ), गिरती 
दीवा रे ( उपेन्द्रनाथ श्रदक ), नदी के हीप ( भ्रश्ेय ) भ्रादि। प्रयोगवाद के श्रति- 
रिक्त उपन्यासों की सापेक्षिक लम्बी जीवनावधि व उनका विस्तृत अनुशीलन क्षेत्र 
उनके ठेकनीक में स्थायित्व लाने का विशेष कारण है जिसमें वचन-वक़ता का 
सहयोग निश्चित है। यह कहना अनावश्यक होगा कि हिन्दी में प्रयोगवाद की 
यह नई लाक्षणिकता छायावाद की लाक्ष शिकता से पर्याप्त अंथों में प्रभावित है। 
किन्तु इतना होते हुए भी ये सभी उदाहरण श्राज की परिस्थितियों में भी अ्रप- 
वाद-स्वरूप ही माने जाने चाहिए भौर कहानी के श्वीपँकों की लाक्षणिकता 
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उपन्याशों की श्रपेक्षा निविशाद रूप से श्रधिक है। इसके श्रतिरिक्त उपन्यासो में 
कुछ ऐसे विशेष प्रकार के क्षीबौको ला उपयोग श्रच्छा नहीं लगता जो कहानी में 
प्रासानी से खप सवबते हैं, जैसे, प्रशनजावक चिन्ह, सल्यात्रों के श्यवा विदेशी 
भाषा के शीषंक | 

पूरे नाटकों के शीर्षकों के विषय में भी प्रायः बही बात कही जा सकती 
है जो उपन्यासों के शीर्षकों के विषय में । 

एकाड़ी नाटकों के शीष॑कों का चुनाव कहानी के शीष॑को के चुनाव के 
प्राधार पर सुरक्षितता से हो सकता है। 

निबन्ध में यद्यपि कथातत्व का श्रभाव होता है, किन्तु उसकी अंशवृत्ति- 
परकता कहानी का भी एक गुण है जिससे कि उसके शीर्षक का चुनाव भी 
करोब-करीब कहानी के इनुरूप होता है। किन्तु दोनो में जो स्पष्ट श्रौर विद्वाल 
श्रन्तर है वह यह कि कहानी का शीर्षक अ्रधिक से अधिक रहस्वमय होता है, 
जब कि निबन्ध का शीर्षक श्रधिक से भ्रधिक स्पष्ट । यह ग्रन्तर कथातत्त्व के क्रमण! 
प्रस्तित्व और प्रभाव का परिणाभ है । इसी के फलस्वरूप सिद्धिपक्ष में निबन्ध 
का शीपक शुक्लपक्ष के चन्द्रमा की भाति धीरे-धीरे विकसित होता है श्ोर 
पुणिमा तक ([ भ्र्थात्‌ भ्रन्त तक ) सम्पूर्णों कलामय हो जाता है, जबकि कहानी 
के शीर्षक का प्राय; ज्वालापूखी के विस्फोट की भांति प्राकस्मिक रूप से उद्‌ 
घाटन होता है । 

मुक्तक काव्य का शीषंक भी कथातत्त्व के श्रभाव में कहानी के शीर्षक से 
कई रीतियों में भिन्न होता है । हाँ, काव्य का निकटतम रूप होने के कारणा 
उसमें लाक्षशाकता का सन्निवेश विशेष रूप से हो सकता है । कहानी इस सम्बन्ध 
में निश्चय ही पीछे रहेगी । कथातत्त्व के श्रभाव में निबन्ध श्रावि की भाँति इसमें 
भी कौतृहल को कोई स्थान नही है । 

कहानी का प्राश्म्भिक स्थल--शीषक के बाद कहानी का सूल भाग 
प्रारम्भ होता है । इस मूल भाग का प्रारम्भिक अंश कहानी कला की दृष्टि से दड। 
महत्वपूर्ण है । कहानी में श्राकषेक्रता लाने की दृष्टि से शीर्षक के बाद इसी की 
गणना होती है । शीर्षक की रोचकता यहाँ प्राकर कुछ विस्तृत रूप धारण कर 
लेती है भौर इस प्रक्रिया में कदाचित्‌ श्रधिक सूत्र हो जाय तो श्राश्षयं नही । 
किस्तु किसी भी प्रवस्था में कहात्ती के प्रारश्भिक श्रद्ष में रोचकता का रुवंथा 
प्रभाव कहानी-कला के प्रति एक भारी व श्रक्षस्य प्रपराध है । इसके विपरीत 
इस अंश में उतनी ही रोचकता होनी चाहिए जितनी कि शीर्षक में । भ्रोर 
जत कहानियों में जिनमें क्ीषंक कुछ चिबल या कम रोचक होता है, कहानी 
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के ग्रारष॑ण का प्राय; नब्बे प्रतिशत उत्तरदायित्व उसके श्रीगरोश के स्थल पर 
ही प्रा पडता है । 

प्रारम्भिक अंश को सीमाएँं--यह बात स्वभान्य है कि कहानी का 
प्रारम्भ सुव्यवस्थित होना चाहिए१। क्योकि फ़0]] 96807 78 ४9-९078. 
किन्तु कद्ठानी के कितने अ्रश् को उसका 'प्रारम्भ' सानें, इस पर मतभेद हो 
राफ़ता है। बाल्यीय दृष्टि से इसकी विवेचना करना भी कठिन है । 

ऐसा लगता है कि केवल व्यावहारिक सुविधा को देखते हुए कहानी की 
प्रारम्मिक पाँच दये पक्तियाँ ही कदावित इस जाँच के लिए पर्यात हैं । यह 
स्वष्ट है कि जीप के बाद पाठक जिस बात से प्रभावित होता है बह कहानी 
की ग्रारम्भिक पाँच दस पक्तियाँ ही हैं। वह इन्हीं ५-१० पक्षियों को देखकर 
ही कहानी की श्रोर श्राकृष्ट श्रथवा श्रनाकृष्ट होगा । इतना तो हम मानकर चलते 
हैं कि यह इतना अधेयंवान नही है कि जब उसने कहानी पढने का विचार कर 
लिया हो तो बहु केवल इप्तीलिए कि उसकी पहली एक पक्ति उसके लिए रस 
होत हे उत्त कहानी से किनारा कर जाय। वहु आरम्भ की चार पाँच 
पक्तताँ तो पढेगा हो । कहानों के स्टैन्डड श्रादि की परोक्षा करने के लिए 
इतना तो श्रावरथ क है ही (ओर यह भी सहो है कि इन पाच-दत्त पक्षियों की 
सोमा लिखाई या छपाई की कृपा पर अ्रवलम्बित है। किसी के प्रारम्भ में छापते 
समय कोई चित्र दे दिया जाय श्रोर एक पक्ति में ३-४ हाब्द ही शझ्रावें तो उस 
सीमा तक प्रारम्भ की पाँच दस पक्तियों को भ्रघधिक बढाया जा सकता है। ) 

विद्वेष दद्ाएं--इसके साथ ही एक दो अवस्थाएँ ऐसी होती हैं. जिनमें 
कहानी के प्रति पाठक की रुचि का निर्धारण केवल उसके पहले एक दो वाक्यों 
को देखकर हो सकता है। जैसे, आज का पाठक इस प्रकार की प्रारम्भ की हुई 
कहानी को बिना किसी सोच विचार के छोड देगा। “एक था राजा। उसके 
सात पृत्र थे भर एक कन्या । कन्या जब विवाह के योग्य हुई तो राजा ने श्रपने 
पुत्रों को देश देशान्तरों में वर हूंढने के लिए भेजा ।” इसका कारण यह है कि 
ऐसे प्रारम्भो से सारी कहानी की गतिविधि उसके उदहृव्य श्रादि का तत्काल 
प्रामास हो जाता है जो घटनात्मक साहित्य के आधारभूत पिद्धान्तों के प्रतिकूल 
है । शाश्वत कुतृहल ही कहानी का लद्॑य होना चाहिए और जो कहानी श्रपने 
किसी भी उपकरण द्वारा इस कुतुृहल से जितनी श्रधिक दूर जायगी वह कहानी' 
उतनी ही श्रधिक असफल होगी। श्रच्छी कहानियों में मे उन्हें मानता हैँ । जिनमें 
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'रत्पी जल गई पर ऐँठ न गई वाली कहावत चरिताथे होती हो। श्रर्थात्‌ 
कहानी के समाप्त होने के पश्चात्‌ भी पाठक कुछ सोचता रह जाय | श्रौर जो 
कहा नियाँ प्रारम्भ ही मे कोई ऐसा वातावरण उपस्थित कर देती हैं जिनके प्रति 
पाठक के पूर्वागुद्वीत होने की सरासर सम्भावना है तब तो निश्चय ही जानिए 
कि कहानी फेल । 

यही बात पाठक विशेष की रुचि के लिए है। किन्हीं महानुभावों को 
ऐतिहापिक कहानियाँ पसन्द नहीं होती, कोई महाध्षय जासूसी कहानियों के 
खुलते ही नाक भो सिकोडने के भ्रभ्यासी हैं। ऐसी कहानियाँ जिनका वातावरण 
ऐतिहाप्िक, राजनैतिक, जासूती, अलौकिक श्रादि होता है श्रपना परिचय 
प्रारम्भ के एक दो वाक्यो ही से दे देती हैं। यहु बात जरा कठिन है कि सभी 
पाठकों की रुचि पूत्ति की जाय, किन्तु यदि ऐसी कहानियों में भी श्रीगणेश ही 
ऐसे वातावरण से उपस्थित किया जाय कि पाठक का पूर्वाग्रह आतद्लित हो 
सके तो घड़ा समाधान के लिये भ्रवकाक्ष नही रहेगा । 

जहाँ कहानी का ग्राकार श्रत्यन्त छोटा होता है ( जँसे खलील जिब्रान 
की कहानियाँ ) वहाँ भी प्रारम्भ के एक दो वाक्य ही कसौटी के लिये पर्याप्त 
होते हैं। देखिये ऊपर उल्लिखित खलील जिब्बान का एक छब्द-चित्र यो प्रारम्भ 
होता है-- 

“लोभड़ी ने प्रातः काल होते ही श्रपनी छाया को देखा श्रौर कहा, श्राज 
कलेवे के लिए मुझे एक उँट चाहिए | '***०**९००० 

केवल इसी एक वाक्य से आपके हृदय में क्या श्राकर्षण उत्पन्न नही 
हुआ ? यही कहानी के श्रीगणेश का सौन्दर्य है। कौन नहीं जानता कि खलील 
जिब्रान शैली का मास्टर है ? और लीजिये, कहानी दूसरे ही वाक्य में समाप्त 
हो जाती है । 

“बहु दित भर घुमी और मध्यान्ह होते-होते जब उसने श्रपनी छाया को 
फिर देखा तो कहा--भरे, मुझे तो एक चूहा ही पर्याप्त होगा । 

हम पुनः मूल प्रशक्ष की भ्रोर श्राते हैं। प्रारम्भिक एक दो पक्षियों के 
भ्तिरिक्त प्रारम्भ की सीमाएँ क्या है ? कही यह सीमा चार-पॉच पक्तियो तक 
झोर कही ( शायद लम्बी कहानियो में ) एक दो पृष्ठ तक बढ जाती है । इसके 
प्रतिरिक्त इसके लिए दो एक दृष्टिकोण शोर भी है। क्या चरमावस्था से पूर्व 
की सारी प्रवस्था प्रारम्भ कही जा सकती है ? अथवा चरमावस्था से पृव के 
झंश को यदि पअ्रनिवायंततः दो अ्रवस्थाश्रो ( प्रारम्भ भौर विकास ) में विभक्त करें 
( यद्यपि यहू विभाजन इस श्रवस्था में श्रस॑द्धान्तिक ही द्वोगा ) तो प्रारम्भ की 
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प्रवस्था कहाँ समाप्त द्वोती है भौर विकास की श्रवस्था कहाँ शुरू होती है ” यह 
ठीक है कि प्रत्येक कहानी में प्रारम्भ और विकास का ठीक-ठीक ज्ञान कहानी 
विशेष को देखकर ही किया जा सकता है, किन्तु क्‍या इस सम्बन्ध में कोई 
सामान्य शासत्रीय दृष्टिकोण श्रपनाया जा सकता है? इसके अतिरिक्त क्‍या 
कालक्रम प्रारम्भावस्था के निर्धारण का एक श्रनिवाये श्राधार है ? जसे कुछ 
कहानी लेखक कुतृहल की रक्षा की दृष्टि से पहले की घटना बाद में श्रौर बाद मे 
घटित होने वाली घटना को पहले वर्शांन करना श्रच्छा समभते है। क्या इस 
ग्वस्था में कहाती की प्रारम्भिक पक्षियों को प्रारम्भ नही माना जाय श्रोर जहाँ 
से कहानी कालक्रम से प्रारम्भ होती है चाहे वहु श्रश कहानी के बीच में श्रथवा 
अन्त ही में आया हुआ हो वही कहानी का प्रारम्भ माना जाय ? ये सब प्रश्न 
विचारणाीय हैं । 

जिस प्रकार नाठक की पाँच ब्रवस्थाएँ होती हैं उसी प्रकार कुछ श्रालो- 
चक्र कहानी की भी पाँच अ्रवस्थाएँ मानते है। ये भ्रवस्थाएँ हैं--प्रारम्भ, विकास, 
कुतूह्ल, चरम झौर परिसमाप्ति | इस भान्‍्यता का आधार नाटकों की उत्त 
प्रवस्थाएँ ही हैं जिनमें से प्रारम्भ नियमित रूप से उनका कालक्रम का भी 
प्रारम्भ होता था, श्रर्थात्‌ नाटक के प्रारम्भिक अश में वही बात कही जाती थी 
जो नाटक को कथावस्तु के कालक्म में पहले घटित होती थी । ( सूत्रधार और 
नान्‍दीप्रकरण तथा विष्कभक को हम प्रारम्भावस्था में नहीं ग्रिनते । ) कादम्बरी' 
श्रादि प्राचीन कहानियों में भी नाटकानुरूप इसी परम्परा का पालन किया गया। 
पंचतन्न ग्रादि में श्रवइ्य पूर्वापर घटनाक्रम का कोई निश्चित मानदण्ड नही है, 
वहाँ प्रायः उदाहरणो के लिए या विषय के स्पष्टीकरण के लिए पहले की घट- 
नाएँ बाद में कहो जाती थी, किन्तु इस श्रव॒स्था में सम्पूर्णा पचतन्त्र को एक 
कहानी न मानकर उसमें श्राई हुई भिन्न भिन्न कहानियों को प्रस्तुत प्रसग के 
लिए स्वतन्त्र कहानियाँ मानना चाहिए । कहानी के प्रारम्भ के लिए समस्त 
संस्कृत साहित्य में कावम्बरी शैली ही भ्रपनाई गई--पद्य की बात छोड़ कर | 
किन्तु श्रागे चलकर स्थिति कुछ बदल गई । हमारा जब से पाश्चात्य साहित्य से 
सम्पर्क हुआ तब से सभी क्षेत्रों में इसके देकनीक में बक्नता भ्राने लगी। शीर्षक के 
बाद प्रारम्भ के लिए भी नया क्षेत्र खुला । जो घटना बाद में घटित हुई हो उसे 
पहने श्रौर ज्ञो घटना कालक़म में पहले घटित हुई हो उसे बाद में लिखना 
एक फैशन माना जाने लगा । भ्राज़ भी यद्यपि यह फंशन श्रत्यन्त विस्तृत रूप में 
व्याप्त नही है फिर भी इसे कुछ सीमा तक श्रादर्श श्रवश्य माना जाता है । 

फिर मी इस प्रकार की शैली की वक्ता से, प्रारम्भ किसे कहा जाय ६8 
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पर सिद्धान्ततः कोई श्रन्तर नहीं श्राना चाहिए। प्रारम्भ वही से मानना चाहिए 
जहाँ से कहानी प्रस्तुत रूप में प्रारम्भ हुई है न कि वहाँ से जहाँ से वह श्रपने 
कालक्रम में रकखी जाने पर प्रारम्भ होती | इसका सीधा सम्बन्ध पाठक के 
आाकषंणा से है, न कि कथानक श्रथवा श्रन्य किसी तत्व से | सबसे पहला प्रश्न 
यही है कि पाठक के मन में कहानी के प्रारम्भ करते ही क्‍या धारणा बनती 
है। उस श्रवस्था में जिसमें कालक्रमिक प्रारम्भ कहानी के कही भध्य में प्राप्त 
हो, पाठक उसे देखने के लिए कहानी का प्रस्तुत प्रारम्भ छोड़कर “वास्तविक 
प्रारम्भ, को तलाष् में लगते ही, कहानी के मैदान में चक्कर नहीं लगाएगा। 
न ऐसा करना भ्रादर्श रूप में श्रेष्ठ है, न व्यावहारिक रूप में सम्भव । सच तो 
यह है कि ऐसा होता तो शंली मे प्रयोग व्यत्यय की यह वक्ता लाने की श्राव- 
दयकता ही नही पडती । इस वक़ता का एक निश्चित सिद्धान्त है जिसे हमे स्व्री- 
कृति देनी पड़ेगी । हम न तो वापिप्त ही जाना चाहते हैं न जाने को तैयार ही 
हैं। यह ठीक है कि कहानी के घटनाक्रम के सुत्र हमारे मस्तिष्क मे कालक़पम 
से ही बैठते हैं, पर यदि किसी पाठक का मस्तिष्क इतना सा व्यायाम करना 
स्वीकार नही करे तो हम उसे श्रप्रगतिशील ही कहेगे । 

इस प्रकार यह निविवाद रूप से घिद्ध होता है कि कहानी चाहे काल- 
क्रम से प्रारम्भ हुई हो अथवा नही उसका प्रारम्भ वही से मानना चाहिए जहाँ 
से वह प्रस्तुत रूप में प्रारम्भ हुई हो । 


इस रूप में प्रारम्भ कहाँ तक माना जाय ? चरमावस्था का कहानी में 
बडा महत्त्वपुर्ण स्थान होता है । गोया कि कहानो की जान भी वही होती है ? 
चूंकि वहाँ तक पाठक की भ्रन्तवेंदना तीत्नतम आ्राकार-प्रकार ग्रहण कर लेता 
है भोर इन्द्र की स्थिति का सुलक्राव बहुत शीघक्ष होने वाला होता है जिसके बाद 
कहानी में कोई भ्राकषंण नही रहता, श्रतः उत्तका स्थान प्रायः कहानी के श्रस्त 
के समीप या कम से कम कहानी के प्रारम्भ के बहुत बाद मे होता है । स्पष्ट है 
कि इस प्रकार चरमावस्था तक के अ्रण को कहानी का प्रारम्भ मानना युक्ति- 
सगत नहीं है । यह ऐसा ही हास्यास्पद होगा जँछे बुढ़ापे की श्रवस्था से पहले के 
सारे जीवन को जीवन का प्रारम्भ मानना | ( हाँ, हम यदि दार्शनिक बनकर 
मृत्यु को ही जोवन का प्रारम्भ मानलें तब तो ऊह्दाती के प्रारम्भ को खेर नहीं 
हैं। ) भ्रतः चरमावस्था से पहले के अश् को कम से कम दो भागों में विभक्क 
करता हो पड़ेगा ; आरम्त भौर विकास । ( कुतृहल को श्रवस्था पर जिसे कुछ 
क्षेत्रों में स्वतत्त्र श्रवस्था साता गया है, श्रागे बिचार किया जायगा। ) 


फिर प्रश्न यह आता है कि कहानी में विकाक्ष और प्रारम्त के बीच की 
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सीमा-रेखा क्या है ? विकास की श्रवस्था के पश्रन्दर श्रन्दर कहानी के सारे 
चरित्रों का परिचय तथा पटना जाल एवं देशकाल-बातावरशा का दिव्दशंन हो 
जाता है। यह काम घीरे-धीरे भले ही हो किन्तु होता है विकास श्रवस्था में ही । 
ध्रारम्भ का इसमें यदि कुछ सहयोग है तो इतना ही कि वह देशकाल की एक 
कलक दे देता है श्रौर एकाघ ( कभी कभी प्रायः सभी ) पाज्नो के नाम-ग्रास से 
पाठक का परिचय करा देता है। पात्रों की भावनाओं एवं उनके कार्यों का उत्तर- 
दायित्व श्रारम्भ अपने ऊपर लेने को उद्यत नही होता। इस तरह जहाँ घटना 
के कोई एक सून्च और एक-दो पान्नों की सासम-उपाधि से पाठक की जानकारी 
द्वी जाय वही प्रारम्भ का निर्वाश-स्थल माना जा सकता है। 

किन्तु जहाँ बहुत देर तक मूल घटना का कोई सूत्र या किसी पात्र का 
नाम धाम पकड में नहीं श्राता वहाँ पाठक उस सूत्र या पात्र के श्लाने तक 
कहानी के श्रद्य को प्रारम्भ ही मानता जाय, यह बुद्धिमानी का काम नहीं 
होगा । इस प्रकार की कहानी में प्रारम्भ में जो वातावरण तैयार किया जाता 
है उसे ही सम्पूर्ण या श्राशिक रूप में कहानी का प्रारम्भ मानने में कोई आपत्ति 
नहीं होनी चाहिए । सिद्धान्त यह है, प्रारम्भ कहानी की सर्वाद्भीण गतिविधि 
को एक 'भाँकी सान् प्रस्तुत करता है, उसे एक दिद्या देता है। ( ऊपर कहा जा 
चुका है कि उसे शीर्षक का ही विस्तृत सस्करणा मानना चाहिये। ) और इस 
सबविस के लिए कहानी कम्र से कम मात्रा में जितना ही काल और अश्रवकाश 
चाहती है उतने ही कालावकाश्ञ को प्रारम्भ कहना चाहिए । इसके लिए कोई 
पृष्ठो और पक्तियों की सीमा बाँधना न निरापद ही होगा न स्म्भव ही । 

किसी अ्रयोमार्ग संगम ( रेलवे जकशन के ऐसे सीमा-बिन्दु के पास खड़े 
हो जाइए जहाँ से कई मार्ग भिन्न-भिन्न दिशाश्रों में बेटते हो । एक सयान आपके 
पास से गुजरा और कई मार्गों पर से श्राने-जाने के बाद उसने 'क' माग॑ 
पकडा जिस मार्ग से उसे बहुत दूर या श्रपने गन्तव्य स्थान तक जाना है। इससे 
पूर्व के पाइवयिन मार्गों ( प/#ए8 ]768 ) की श्राप चिन्ता न करें। 
प्रारम्भ अ्रवस्था का श्रीगणेश कहानी में उस सीमाबिन्दु से होता है जहाँ श्राप 
खडे हो श्नौर वहाँ समामि जहाँ से सथान ने 'क' मार्ग पकुडा हो । कहानी के 
श्री गणेश की श्राद्योपान्त सीमारेखा इन्हो दो बिन्दुओ्रो का श्रन्तर है । 

अच्छे प्रारम्भ की विशेषताएं--कुछ श्रालोचक आ्राव पंशण को अ्रच्छे 
आरम्भ की सबसे पहली विशेषता मानते हैं। इस सम्बन्ध में एक विद्वान थालो 
चक का मत इस प्रकार है- झारम्भ के विषय में लेखक को श्रनेको बाते 
व्यान में रखनी चाहिए । प्रथम तो उसमे श्राकषंरण का होना श्रनिवाय है ।'""' 


यह बात सही है कि श्रच्छा श्रारम्भ उसे ही कहेंगे जिसमें रोचकता हो। फिश्तु 
यहे आरग्म की एक भिन्न विशेषता नहीं, प्रत्युत उन सब बातों का सार हे 
जिनसे श्रारम्भ अच्छा या गेचक बनता है। वैसे तो कहानी भर के लिए ( और 
शेष साहित्य के लिए भी क्यो नहीं) यह भ्रावदयक है कि उसमें श्राक्षं ग 
होना चाहिए । ( हाँ, शेष साहित्य श्रौर कहानी में सौन्दय' की हृष्टि से बहो 
प्रस्तर है जो एक वारवधू भ्ौर कुलवधु में होता है ( पाठक भद्दे उदाहरण के 
लिए क्षमा करें ) किन्तु झहानी का श्रीगणेश तो भ्रनिवाय॑तः रोचक होना 
ही चाहिए । 

रोचकता कैसे ?--कहानी के इस शीर्ष॑स्थल में रोचकता कौसे लाई 
जाय, यह लेखक के कौशल पर हो प्रवलम्बित है | ऐसे द्ाठदों श्रथवा वाक्यों 
का प्रयोग जो पढने पें श्रच्छे लगें भौर जिनमें श्रावश्यक रूप से कुछ रहस्य छिपा 
हो भ्रच्छे प्रारम्भ की विशेषता है। यह रहस्य हमें कहानी के उत्तरांश को पढने 
को लालायित करता है। यह रहस्य कहानी के किसी भी तत्व को लेकर चल 
सह्ता है। यदि स्वय शैत्री प्रारम्भ में रोचक है तो केवल श्रागे की शैली का 
आनन्द लेने के लिए ही पाठक कहानी को पकड कर बैठ जाता है । यदि प्रारश्र 
में किसी घटना के उत्तराश का उल्लेख कर दिया जाय तो उसके पुर्वाश का 
रहस्य जानने के लिए ही हम कहानी को पढने लगते हैं। यदि किसी पात्र की 
कोई ऐसी चरिश्रगत विशेषता बता दी जाय जो हमारे लिए एक नया वातावरण 
उपस्थित करने मे समथ हो तो उस बातावरणा का परिपक्व रूप देखने के लिए 
ही हम कहानी में जुट जाते हैं। यदि किसी देशकाल की ऐसी फऊ्लाँकी देदो जाथ 
जि्षमें हमें रुचि हो तो उसका बुहत्तर रूप देखने के लिए ही हम कहानी को 
श्रपते श्ाकषंण का आधार बना लेते हैं। यदि प्रारर्भ ही में कोई ऐसी घटना 
कहे दी गई हो जिसका परिणाम भयंकर हो या अनपेक्षित हो तो भी हमें कहानी 
में रुचि हो सकती है। यदि जाते ही कोई दवन्द्र का वातावरण उपस्थित कर 
दिया जाय तो उसका निष्कर्ष निकालने के लिए ही हम कहानी को हाथ मे ले 
लेते हैं। इस प्रकार कहानी के प्रारम्भ में रोचकता लाने की श्रनेक परिस्थितियाँ 
है ओर लेखक कहानी के रस, संवेदना श्रादि को ध्यान में रखकर ही कोई न 
कोई रहस्यगरभित परिस्थितियाँ रख देता है । 

सक्षेप में भ्रच्छे प्रारम्भ की विशेषताश्रों को निम्नाकित रूप में सुत्रबद्ध 
किया जा सकता है--- 

(१) कथा या पात्री के चरित्र की झांकी शोर एक बरुतृह॒लवदध क 
रहस्य की सुध्दि । 
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(२) रस, एवं वातावरण की फाँकी--ऐसा न हों कि प्रारम्भ में जिस 
बातावरणा से पाठक शभ्रभ्यस्त हो गया हो उससे बाद मे बराबर विमुख होना 
पड़े । इससे कहानी के प्रभाव को ग्राघात पहुँचता है । कहानी प्रारम्भ करते 
ही उसका देशकाल, वातावरगा, कहानी किस वर्ग की है---सामाजिक राज- 
नैतिक, हास्यरम की, श्रादि इसका तत्काल ज्ञान हो जाना चाहिए। इससे पाठक 
को एक प्रकार का बौद्धिक सन्‍्तोष होता' है ' जहाँ प्राचीन वस्तु की कशनी 
नवीन शैली श्रौर वातावरण उपस्थित करश्ते हुये प्रारम्भ की जाय वह़ों भी भीष् 
ही प्राचीन वातावरणा श्राजाना चाहिये । श्रन्यथा कहानी की संवेदना में प्रस्पर 
झा जायगा | इप सम्बन्ध में वर्गीकरण बाला प्रकरण देखिए | 

(३) गत्यात्मकता--कहानी के प्रारम्भ में निर्जविता न हो, प्रत्यत बल 
होना चाहिए । पढते ही ऐसा लगे कि कोई अज्ञात शक्ति हमे श्रज्ञात देष्ष में 
खीचे लिये चलो जारही है श्र हम स्वतः उसकी श्र खिंचते चले जारहे है । 

“दफा ३०२, खून का सुकहमा था। नगर भर में इस हत्या की चर्चा 
थी। भअभियुक्त हथकडी बैडी से &दा हुआ कोर्ट के द्वार पर लाल पएगडी के 
शासन में खडा था । 

शान्तिप्रकाश ने चौक कर देखा--उसके नाम की ही पुकार हो रही थी । 
सिपाही लोग उसे धक्का देते हुये भीतर लेगये । वह अ्ज्रायबंधर के एक जन्तु की 
भाँति देखा जाने लगा ।” “--३०२*, श्री विनोदशड्डुर व्यास 
शिथिलता श्रच्छे प्रारर्भ का एक निश्चित दोष है। उससे कहानी में 
निर्जीवतता आजाती है। इससे सदैव बचिये। जासूसी कहानियों के प्रचार का 
मुख्य कारण यही है कि उनमे गति होती है । 

(४) दन्द्र का वातावरण--पात्रों के हृदय की हलचल अ्रथवा कथावस्तु 
की उलभन दीनो ही यदि कहानी के प्रारम्भ में ग्रभिव्यक्त हो सकें तो कहानी 
की रोचकता में कोई सन्देह नही रह जायगा । 

“प्रोफेसर कुझबिहारी एम, ए. बिगड़कर बोले--यह सब वाहियात 
बातें हैं। ईश्वर फीधर कुछ नही, सब ढकोसना है। हम लोग बहुत समय से 
विश्वास करने के अभ्यस्त हो रहे है, इस कारण हमारा हृदय ईश्वर की शोर 
भुकता है; अन्यथा हमारे पास ईश्वर के होने का कोई प्रमाण नही । 

प्रोफेसर साहुब के मित्र पण्डित श्रयोध्याप्रयाद बी, ए, मुस्कराकर बोले; 
तुम्हारे बाप-दादे तो गोबर का ढेर पुजते पुजते मर गये भौर श्रव तुम ईश्वर पर 
विश्वास नही करते । 

२३ 
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प्रोफेपश साहब कुछ भेंपकर बोले--क्यों साहब, इस गोबर के ढेर से 
शआ्रापका क्‍या तात्पय॑ है ?” “--नास्तिक प्रोफेसर, श्री कौशिक 

(५) लम्बे चोौडे विवरणो का श्रभाव--किसी एक बात को जिसमें 
वातावरण या हृश्य और चरित्र दोनो सम्मिलित हैं, प्रारम्भ में बहुत विस्तार 
से कहना कहानी का एक दोष है। पाठक कम से कम समय में श्रधिक से श्रधिक 
विभिन्नता चाहता है, यदि किन्‍्ही बातो के लम्बे व्योरे उपस्थित करता प्रारम्भ 
कर दिया जाय तो पाठक की प्रवृत्ति निवृत्ति में बदल जाती है। श्रत्यन्त सजीव 
विवरण हसके श्रपवाद अ्रवश्य हैं, पर उनमें भी शत प्रतिशत श्राकर्षण की' 
गारण्टी नहीं ली जा सकती । कहानी को कही भी किसी भी ध्यौरे में रमने का 
अल्पमात्र भी श्रवकाश नही होता, प्रारम्भिक स्थल तो विवरणो का दुर्दम्य शच्चु 
है ।प्रसाद ने इसी बात को लेकर कहानी की तुलना एक तैज चलनेवाली गाडी 
से की है जिसे श्रपने मार्ग में श्राने वाले हृइयों श्रथवा प्राणियों से कोई भी मोह 
नहीं होता । वह सबकी समान भॉँकी मात्र लेती चलती है। कहानी लेखकों की 
कहानियाँ अ्रपने बचपन में ऐसे ही विवरणों से मुग्ध होती हुई श्रपने श्रीगणेद्य के 
लिए उत्तका सहज हो में वरण कर लेती हैं और इस प्रकार बुरी तरह भ्रसफल हो 
जाती हैं। सफल विवरणों का एक उदाहरण उम्रजी ने उपस्थित किया है-- 

“मेरी एक बीबी थी। गुलाब की तरह खुबसूरत, मोती की तरह श्राव- 
दार, कोहनूर की तरह बेशकीमत, नेकी की तरह नेक, चाँदी की तरह सादोी, 
लडकपन की हँसी की तरह भोली श्रौर जान की तरह प्यारी । 

मेरे एक बच्चा था। चाँदनी सा गोरा, नए चाँद सा प्यारा, युवती के 
कपोलों सा कोमल, प्रेम सा सुन्दर चुम्बन सा मधुर, श्राश्षा सा श्राकषंक भौर 
प्रसन्न हँसी सा सुखद । 

मेरी एक माँ थी। मसजिद की तरह बूढी, श्राम की तरह पकी, दया 
की तरह उदार, दुश्ना की तरह मददगार, प्रकृति की तरह करुणामयी, खुदा की 
तरह प्यारी और कुरानपाक की तरह पाक ।” 

लय ही इन वर्णानों का प्राण है। 

(६) श्रप्रत्याशितता--कहानी के श्रारम्भ में एक साथ कई बातें ऐसी 
होनी चाहिए जो श्रप्रत्याशित होते हुए भी प्रसत्य या श्रसम्भव न हो | इससे 
कहाती के प्रति आकर्षण को कुछ देर स्थिर रखना सरल हो जाता है | शब्द 
पर शब्द, वावय पर वाक्य पाठक को नए लगें, ऐसे जिनकी उसने कल्पना नही 
की हो, पर फिर भी जो स्वाभाविक हो, सहज सम्भव हों। कहानी की शैली 
का यह एक बहुत बड़ा गुण है | वंसे तो कहाती भर में इस श्रभृतपुव॑ ज्ञान का 
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चमंत्क/र॑ होना चाहिए, परन्तु कहानो के श्रीगणेश के स्थल में इधका विशेष 
स्थान होता है। ऊपर दिया हुश्रा उम्रजी का उदाहरण इस ग्रुण में पारज्ञत है । 

(७) आाकस्मिकता--ऊहानी के प्रारम्भ की भ्रन्तिम, किन्तु श्राधुनिक 
कहानी कला की हृष्टि से श्रनिवायं विशेषता यह है कि प्रारम्भ एकदस आक- 
स्मिक होना चाहिए । आपको ऐसा कही न लगे कि आपने कोई कहानी प्रारम्भ 
की है प्रत्युत जैसे कि कहानी तो पहले हो धारम्भ हो चुकी है श्चोर हम कही 
उसके ब।च में जा टपके हैं। प्राचीन शैलो को सभी कहानियाँ एक निश्चित 
प्रणालो पर प्रारम्भ हुआ करती थी । यथा--- 

“शत्यन्त प्राचीन काल में पुष्पपुरी वामक नगरी में जीणंविप नामक 
एक सपेरा रहा करता था । " 

इस प्रकार के प्रारम्भ आज इतिहास की बस्तु बन कर रह गए है श्र 
इनका प्रयोग श्रजकल हेय एवं बजित माना जाता है। भ्राजकल की कहानी यो 
शुढ्ष होती हैं--- 

“तृफान के कारण जहाज बन्दरगाह में देर से पहुंचा । काफी अ्रेघेरा 
होगया था । मेरी रेलगाड़ी छुट चुकी थो । दूसरी रेलगाड़ा चोबीस घण्टे बाद 
मिलने वाली थी । ध्नजान, छोटा सा शहर, करने को कोई काम नही, किस 
तरह वक्त कटे, यही प्रश्न था ।” -- गली की चाँदनी', स्टीफेन ज्विग 

प्राचीन झोर नवीन प्रारम्भ प्रणालियों करा बंधानिक श्रन्तर--यह एक 
महत्वपूर्ण वैधानिक प्रइन है कि इन दातो प्रकार को घारम्भ प्रणालियों में 
क्या कोई भ्रन्तर है, यदि है तो किस प्रकार का ? इस प्रश्न का शास्त्रीय रीति 
से विधश्नेषण करना श्रावश्यक है। 

प्राचीन शलीकार कहानी के मूल भाग को लेने से पहले उसमे आने 
बालो मुख्य-मुख्य बातो का सक्षिप्त परिचय दे दिया करते थे। उक्त उ्डरणा में 
कहानी के पहले वाक्य ही में एक स्राथ काल, देश व मुख्य पात्र का नाम व 
परिचय मिलता है । इससे जहाँ यह सुविधा होती है कि पाठक के मल में श्रागे 
श्ाने वाले विवरण की एक निश्चित पृष्ठभुमि तैयार हो जाती है, वहा कम से 
कम इन्ही त।न बातो के सम्बन्ध में उसका कौतृहल वही शान्त हो जाता है। 
पाठक इन्ही तीन बातो को देख कर कहानो पढ़ने या न पढने का प्रायः निरय 
सा कर लिया करता है। कहानो-कला की हृष्टि से यह एक दोषपुरं स्थिति है । 

इसके विपरीत धाजऊल़ की कहानी में प्रारम्भ में ऐसा घुमिल, अस्पष्ट 
एव श्रपूर्ण चित्र दिया जाता है कि उत्तको सम्पुरं रूप से उधाड़ कर देखने को 
पाठक को इच्छा द्वोती है। बिहारी की चाबिका की माँति उसमें बए-वए अन्र- 
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भुण्ठन है। सम्पूर्ण वातावरण का एक समष्टिगत किन्तु अपूर्णा रूप हमारे सामने 
श्राता है और हम प्रत्येक विवरण के विषय में प्रायः भोचवके रह जाते हैं । 
आर मजा यह कि लेखक अपनी ओर से पाठक के कोतृहल की सक्रिय शान्ति 
नही करता, प्रत्युतृ-स्वय पाठक को शेष वातावरण को कल्पना कर लेनी पडती 
है | श्रागे की बातो को समभने के लिए उस बात को श्रच्छी तरह समझ लेना 
पडता है जो कह दी गई है । श्रतः वह श्रपनी कल्पना द्वारा रिक्त स्थानों की 
पृत्ति कर लेता है । इस प्रक्रिया में प्रायः सभी पाठक समान रूप से सफल होते 
हैं। इस प्रकार हम देखते है कि इन दोतो प्रकार के प्रारम्भो में कोई मौलिक 
भ्रन्तर नही है, भत्युत्‌ मानसिक ग्रहण ( म॑ण्टल एप्रोच ) के दृष्टिकोण का श्रन्तर 
है । रटीफेन ज्विग की उक्त कहानी को शअ्ागे पढने से पूर्व पाठक श्रपने मन में 
प्रस्तुत वातावरण के शब्दों के श्रतिरिक्त कई बातों की कल्पना कर लेता है । 
इस अवस्था म॑ जो चित्र पाठक के मन में विद्यमान रहता है उसे यदि प्राचीन 
बाली में रवत्ला जाय तो कहानी का प्रारम्भ कुछ-कुछ यो होगा--( हाँ, श्राज 
के पाठक का मानतिक विकास उस सोमा तक हो चुका है जहाँ इसके क्त्रिम 
पाठान्तर की कोई श्रपेक्षा नही होती । )-- 

“एक व्यक्ति किसी जहाज से किसी स्थान को जा रहा था। मार्ग में 
तृफान श्राने के कारण अहाज बन्दरगाह में निश्चि समय से देर में पहुँचा। 
इसका परिणाम यह हुझा कि वहाँ से स्थल यात्रा द्वारा उच्त व्यक्ति को जिस 
रेलगाड़ी से किसी स्थान को पहुंचना था वह रेलगाड़ी निकल गई | उसी स्थान 
के लिए जाने वाली दूसरा रेलगाड़ी चोबीस घटे बाद मिलती थी । फलत;: उसे 
वही रहने के लिए वाध्य होना पडा। किन्तु ,अंबेरा होगया था, बन्दरगाह वाले 
घहर से बह व्यक्त भ्रपरिचित था, शहर मी छोटा सा प्रतीत होता था। ( इस 
प्रतोति का ज्ञान उस व्यक्ति को कदाचित्‌ जनश्र ति, पुस्तक ज्ञान भ्रथवा वहाँ के 
तत्कालीच बातावरण से हुआ होगा ) करने को कोई उपयुक्त काम नहीं जिससे 
उसके समय का उपयोग हो सके; इंव संब बातो को देखते हुए वह व्यक्ति सोचने 
लगा कि मूझे क्या करना चाहिए ।” 

इस पाठान्तर मे कोई भी ऐसी बात नहीं जोड़ी गई है जिसकी कल्पना 
लेखक के श्रन्तमंन में नही रही होगी । जो शब्द जोड़े गए हैं ( रेखाकित ) वे 
पाठक की व्यांसबुद्धि के परिणाम हैं श्रोर लेखक द्वारा अ्भिप्रेत चित्र का सम्पुरां 
रूप समभने के लिए पाठक इन्हे अ्रपन्ती सुविधा के लिए मूल भ्रद् में रखता 

द्वीक समझता है ताकि क्रममग त हो । 
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इंस सारी प्रक्रिया के बाद जो चित्र हमारे सामने झ्राता है उसमे मी कुछ 
बाते ऐसा है जिनका ज्ञान पाठक को भ्रभी तक नहीं हो सका है । ऐसी बातो में 
कुछ बातें तो ऐसी हैं जिन्हे पाठक बिना जाने श्रपना काम चला सकता है 
प्रोर उनके श्रभाव में कहानी के प्रभाव में कोई श्रन्तर नही श्राता, जैसे पात्र का 
नाम ग्रांदि | किन्तु कुछ बाते ऐसी हैं जिनका जानना श्रावश्यक है श्रोर जिनकी 
पूर्ति गराठक श्रपनी कल्पना द्वारा नही कर सकता । जंसे, प्रस्तुत वातावरण किस 
स्थान का है, पात्र कौनसे स्तर का व्यक्ति है, श्रादि । इन दोवो प्रकार की बातो 
के विषय में सम्भव है कि आगे चलकर लेखक कुछ सकेत करे ताकि पाठक की 
तृष्णा ज्ञान्त हो । किन्तु ये ही बाते है जिनके सम्बन्ध में लेखक पाठक के कौतृ- 
हल की पकड़े रखता उचित समझता हैं। ववीन और प्राचीन शली के प्रारम्भो 
का यहो श्रन्तर है कि एक श्रन्तम्रु खी होता है, दूसरा बहिम्रुखी | स्पष्ट है. कि 
कहानी कला की दृष्टि से चबीन शैली का श्रोगरोश्व हो भ्रधिक उपयुक्त होता है । 

प्रासद्भिकता शोर उद्द श्य--कहाती के प्रारम्भिक ब्रश के लिए यह 
कहना कि उसका शेष कहानी से श्रनिवाय सम्बन्ध होना चाहिए ( जैसा कि 
कातिपय श्रालांचक मानते है ) कंदाचित कोई विशेष श्रथ॑ नही रखता क्योकि 
यह बात कहानी के किसी भी श्रश् के लिए समान रूप से कही जा सकती है। 
साहित्य का कोई भी रूप हो, उसका श्रीगरणोेश् उसके उत्तरागश के साथ कुछ न॑ 
कुछ सम्बन्ध भ्रवश्य रखता है। यदि हम यह कहे कि दूसरे साहित्यों में भुमिका- 
स्वहप जो कुछ लिखा जाय उसका सीधा सम्बन्ध उनके उत्तराश से नही होता, 
जबकि कहातो में उसके प्रारम्भ का सीधा सम्बन्ध उसके आगे के अंश से होता 
है, तो इसके उत्तर में यह कहा जा सकता है कि श्रन्‍्य साहित्यो श्रौर कहानी में 
पूल मनोवृत्ति का अन्तर है। निबन्ध श्रादि में जहाँ विस्तार ही एक ग्रुण है, 
भु।मक़ा का साधा सम्बन्ध शेषाद से न हो, किन्तु कहानी में वही विस्तार एक 
दोष माना जाता है श्रोर कहाना की प्रत्येक बात का उसके शेषाश से सम्बन्ध 
होना श्रनिवायं है । इसी प्रश्न को सक्षिप्तता के प्रकरण पर विचार करते समय 
लिया जा सकता है, कहानी की स्वतन्त्र विशेषता मानकर नही । 

कहानी के प्रारम्भ के विषय में यह भी कहना श्रप्रासगिक सा है कि 
उसमें कुछ विवरण ऐसे होने चाहिए कि जिनसे कहानी के उद्ँ इय की श्रोर तकेत 
मिले । हमारे नम्न विचार में यह न तो ब्रावश्यक ही है न सम्भव ही । प्रारम्भ 
की दो चार दस बीस पक्तियो को पढ़कर कैसे पता लगा सकता है कि कहानी - 
कार क्या चाहता है ? उस समय तक न तो कथानक के मूल सूत्र पकड़ में श्ाते 
है न चरितों की ही भली भाँति उद्भावना होती है। वास्तव में लेखक यह 
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चाहता भी नहीं कि उसकी बात कोई इतनी जल्दी समभ ले, क्‍योंकि ऐसा होने ५ र 
सारी कहानी को पढने की बहुत कम श्रावश्यकता रह जाती है। वास्तव में कहानी 
जिज्ञासा के श्रनन्त अंकुर उत्पन्न करके निरोध-कला के चरम उत्कर्ष का उदाहरण 
उपस्थित करती है | मेरा मत है कि श्रच्छी कहानी बही है जिसके उदंध्य के 
सम्बन्ध में पाठक कहानी समाप्त करने के पश्चात्‌ भी उतना स्पष्ट नहीं हो सके 
जितना वह श्रन्य साहित्यो को पढ़ कर उनके उहूंश्य के विषय में हो सकता है। 
कम से कम, चरमावस्था से पृष तक तो उ््ं श्य का श्राभात भी पाठक को नही 
होना चाहिए । इस अवस्था में उद एय को स्पष्ट करने वाली कहानियाँ मध्यम, 
झौर निक्रुष्ट कहानियाँ वे होती है जिनमें उद्द श्य खुलते ही प्रकट हो जाता है। 
हाँ शीष॑क यदि इस प्रक्रिया में विभीषण का पार्ट अदा कर जाय तो लेखक का 
कोई बस नहीं होता । 

(१) शऔीगरोश की प्रणालियों का वर्गीकरण-- 

कहानी प्रारम्भ करने की श्रनेक प्रणालियाँ है, जैसे कुछ कहानियाँ 
किसी घटना के वर्णन से प्रारम्भ होती है, कुछ कहानियाँ कतिपय पात्रों की 
बात-चीत से श्रादि | अ्रध्ययन की धुविधा के लिए हम इन प्रणालियों को 
तीन चार वर्गों में बाँठ सकते हैं-- 

(क) शेंली 

(व) गतिशीलता की मात्रा 

(ग) वस्तु-व्यापार और 

(घ) काल-क्रम । 

इन पर क्रमशः नीचे विचार किया जाता है । 

(क) शैलो--कहानी के वर्गीकरण वाले श्रध्याय में हमने विस्तार पुवेक 
देखा कि कहानी अनेक शैलियो से लिखी जाती है, जैसे ऐतिहासिक शौली, पत्र 
दुली, डायरी शैली, आ्ात्म-वृत्त शैली और मिश्र । कहानी का प्रारम्भ इन सभी 
हौैलियों में हो सकता है, जो कहानी जित शैली की होती है उसका प्रारम्भ भी 
प्रायः उसी शैली में होता है। इसके श्रतिरिक्त कहानी का प्रारम्भ वार्तालाप से 
भी हो सकता है, यथपि वारततालाप को हमने सम्पु्णं कहानी की शैली मानने से 
झस्मीकार कर दिया है । 

ऐतिहासिक शॉली के प्रारम्भ वाली कहानियाँ सर्वाधिक प्रचलित हैं। 
किन्तु टेकतीक की विविधता के इस युग में ये उसी मात्रा में लोकप्रिय है, ६ समें 
सन्देह है | प्रचलित शैलियों में से इस प्रकार के प्रारम्भ की पाली का प्रधिक से 
प्रधिक प्रस॑स्कृत कप मानना चाहिए, फिर भी कुछ प्त्य बातें ऐसी है जिनके 
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संयोग से शैली की यह कमी ढक जाती है, जैसे कार्य व्यापार की क्षिप्रता, 
धरसाधारण चरित्रो को नियोजना आ्रादि | यही हाल श्रात्मवृत्त शैलों का है । 
इसी प्रकार पत्र-शैली का प्रारम्भ भी कभी कमी श्रसफल हो जाता है 
जब तक कि उसमें साधारश श्रौपचारिक श्रावश्यकताशो को कुशलतापूर्वक तिरो- 
हित नही किया जाय । डायरी शैली के श्रीगरोश श्रपेक्षाक्ृत श्रधिक रोचक होते हैं। 
प्रारम्भ की दृष्टि से वार्तालात वाली कहानियाँ सबसे श्रधिक श्राकर्षक 
कही जा सकती हैं, क्योकि उनमें भ्रवगुण्ठन की मात्रा सबसे श्रधिक होती है । 
लेखक के श्रतिरिक्त पात्र भी पृष्ठभूमि में रहते हैं। इसी प्रकार घटना भ्रादि शेष 
तत्त्व सीधे रूप से हमारे सामने नही भ्राते, ताकि हमें सम्पूर्ण रूप से वा्चलाप 
के विषय की यथाथेता पर विश्वास नही होता श्रौर हम उसे श्रन्यत्र रूप में घटित 
होता देखना चाहते हैं। यह कौतूहल इसी मात्रा में शेष कहानियों में नहीं होता। 
इस सम्बन्ध में यहाँ हम एक विद्वान लेखक की कतिपय मधुर पक्कियों की भोर 
ध्यान श्राकृष्ट करने का लोभ संवरण नहीं कर सकते--- 
संवाद द्वारा कहानी का प्रारम्भ सबसे सुन्दर माना जाता है, क्योंकि 
नाटकीय व्यञ्ञना हृदय-वीणा में भड्डार तो उत्पन्न करती ही है, पात्रों को 
भ्रपरिचितता स्वतः रहस्य की सृष्टि कर देती है, पात्रों के कथोपकथन सुदूरतम' 
प्रदेश से श्राते हुए मधुर स्वर तरज्ञों के समान हृदय को आप्लाबित कर देते हैं । 
इन सब प्रकार की प्रारम्भ शैलियों के उदाहरण कहानी के वर्गीकरण 
वाले प्रकरण में दे दिये गये हैं । 


(ख) गतिशीलता की मात्रा--- 

इसे में कहानी के प्रारम्भ की रोचकता की एक महत्त्वपुर्ण श्राधार- 
यह्टि मानता हूँ। प्रारभ्म में कितनी गति है, वह एकदम वातावरण को समेटता 
तृफान की भाँति चलता है, अथवा साधारण गति से धीरे-धीरे चलता है, इस 
बात पर श्रारम्भ का प्राकषंण बहुत कुछ अश्रवलम्बित होता है। क्षिप्रगति से 
चलने वाले प्रारम्भ शिथिल प्रारम्मों की श्रपेक्षा निश्चित रूप से श्रधिक श्राउ षंण 
उत्पन्न करते हैं। प्रारम्भ की यह गतिशीलता न कैबल काय॑ व्यापार तक ही 
सीमित रहती है किन्तु शैली चरित्रों की अभिव्यज्ञना श्रादि में भी घटित होती 
है । इसीलिये इसको स्वतन्त्र श्राधार स्वीकार किया गया है। नीचे सब प्रकार 
के उदाहरण दिये जाते हैं जिनसे उक्त वक्तव्य स्पष्ट हो जायगा । 

(अर) क्षिप्रगति वाले कार्यव्यापार का उदाहरण--- 

“मंडम, यह पत्र श्रापके लिये हैं। बाहर इसके जबाब के लिये एक 
झ्रादमी खड़ा है ।” 
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इरेन में नौकरानी के हाथ से लिफाफा ले लिया । कागज के एक छोटे 
से टुकंडे पर लिखा था “पत्रवाहुक को सौ क्राउन दे देने की कृपा करेंगी ।” ने 
तारीख न किसो का हस्ताक्षर, यहाँ तक कि लिखावंट भी जैसे जानबुभ कर 
बिगाडी गई थी । मगर इरेन को समभने में देर न लगी कि वह धिसवी 
लिखावट हो सकती है ।” “- परित्राण” ( स्टीफेन ज्विग ) 
(श्रा) शिथिल गति वाले कार्यव्यापार ( बातावरण ) का उदाहरश--- 
“रात हो चुकी थी श्रौर चारों शोर निस्तब्धता छाई हुई थी । सूये के 
नगर ( बालजेक ) में जिन्दिगियाँ ऊँच रही थी भश्रौर जैतून एवं लारेल के वृक्षों 
के बीच, भव्य मन्दिरों के चारों श्रोर, तितर बितर बसे मकानों में दिये 4४ 
चुके थे । संगमरमर के स्तम्भो को, जो ईश्वर मन्दिरों की रक्षा कर रहे थे, 
चन्द्रमा प्रपनी चाँदी की किरणों से नहला रहा था श्ौर उत्कण्ठा से लेबनान 
की मीनारों को ताक रहा था जो दूर पहाडियो के माथे पर खडी थीं ।” 
-- सदियों की राख” ( खलील जिब्बान ) 
(इ) क्षिप्रगति वाले वार्तालाप ( शैली ) का उदाहरण-- 
ढ़ ्ल्दी' ५ 
“क्या है ? सोने दो” 
“म्रुक्क होना चाहते हो ?'' 
“अ््री नहीं, निद्रा खुलने पर, चुप रहो ।” 
“फिर अ्रवसर न मिलेगा । 
“बडा शीत है कही से एक कम्बल डालकर कोई शीत से मुक्त करता ” 
“आधी की सम्भावना है। यही भ्रवसर है, भ्राज मेरे बन्धन शिथिन्न है” 
“हाँ घोरे बोलो, इस नाव पर केवल दस नाविक और प्रहरी हैं। 
/शजस्चि मिलेगा ? 
“मित्र जायगा । पोत से सम्बद्ध रज्जु काट सकोगे ? 
५" हाँ ] कट 
“-- भ्राकाशदीप” ( प्रसाद ) 
(ई) शिथिल गति वाले वार्त्तालाप का' उदाहरण :--- 
“भौजी, तुम सदा सफेद घोती क्‍यों पहनती हो ? 
“में क्‍या बताऊं, मुत्ती ।” 
“क्यों भौजी, क्‍या भ्रम्मा तुम्हे रंगीन धोती नही पहिनने देती ? 
“नहीं मुश्ची, मेरी किस्मत ही नहीं पहिनने देती, भ्रम्मा भी क्या करे । 
“किस्मत” (सुभद्रा कुमारी चौहान ) 
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(3) गतिशील चरित्र योजना का उदाहरण ४--- 

“एक जबान सा छोक रा | आँखें गिद्ध की भाँति ढलो हुई, संकडा 
भाल, केश रूले व धूल में भरे हुये श्रतः कुछ भूरे, उलभे हुए किन्तु छोटे, गोरा 
चेहरा, जिस पर समाज की कालिमा श्रनेक परतों में जम गईं है, कान के पाप 
एक गाल पर कुछ खरोंच सी भश्राई हुईं, नाक लम्बी, मुंह गोल । कपडे मैने, 
सर्द, एक कमीज, एक कोट, नए ढज्ञ का मिला हुआ व एक पाजामा। हाथ में 
कुछ पोटली सी लिए । मैं दूर से देख रही हूँ, वह हिल रहा है ।*' 

-- शव की छाती” (प्रखर) 

(ऊ) शिथिल' चरित्र-चित्रण का उदाहरण ;--- 

/“पण्डित राजनाथ एम० डी० का व्यवसाय साधारण नहीं है। शहर 
के छोटे बड़े श्रमीर गरीब सभी उनको श्रपनी बीमारी में बुलाते हैं ॥ इसके कई 
कारण हैं | एक तो श्राप साधु पुरुष हैं दूसरे बडे स्पष्ट वक्ता, भौर तीसरे 
सदाचार की मूत्ति हैं । 

--अनाथ बालिका ( पं० ज्वालादत्त शर्म्मा ) 

इन सब सदाहरणों से यह सिद्ध होता है कि जिस प्रारम्भ की शैली 

गतिशील होती है, उनमें शिथिल प्रारम्भो की श्रपेक्षा श्रधिकर श्राकषंण होता है, 

गतिशील प्रारम्भ में पाठक बरबप उसके साथ चल पडता है, जबकि शिथिल 
प्रारम्भों से पाठक आसानी से किनारा कर सकता है। 

(ग) वस्तु-व्यापार--इसे में कहानी के प्रारम्भिक अंश के वर्गीकरण 
का तीसरा झाधार मानता हूँ। यह श्रत्यन्त महत्वपूर्णा है। इससे श्रभिप्राय 
प्रारम्भ के ढाँचे से नहीं, किन्तु प्रारम्भ में क्या कहा गया है इससे है। वाता- 
बरण, चरितन्राकन, घटना एवं सिद्धान्त इसके चार उपादान कहे जा सकते हैं। 
कहानी या तो किसी स्थान का वातावरण उपस्थित करके या एक वा श्रनेक 
पात्रों के चरित्रों की भाँकी देते हुये, या कहानी में होने वाले कार्य॑ व्यापार का 
कोई अंश लेकर अ्रथवा किसी श्राप्त सिद्धान्त का उद्घाटन करते हुए प्रारम्भ हो 
सकती है। वास्तव में ये ही चार मार्ग हैं जिनमें से किसी से कहानी को अपना 
मुंह जनता के सामने दिखाना पड़ता है। इनमें कौन श्रधिक महत्वपूर्ण है यह 
प्रन्तिम रूप से नही कहा जा सकता। निष्पक्षता के साथ इन्हे लोकप्रियता व 
योग्यता की दृष्टि से देखा जाय तो कदाचित इनका क्रम ऐसा होगा (१) घटना, 
(२) चरित्र-चित्रण, (३) वातावरण शोर (४) धघिद्धान्त । 

इन चार उपादानों में से क्रमश; घटना, वातावरण और चरित्र-चित्रण॒ 


[ १८६ | 


के उदाहरण ऊपर दिए जा चुके हैं। घटना के विषय में इतना ही कहुना है कि 
वह भृत, भविष्य श्रौर बतमान, किसो भी काल की हो सकती है। भविष्य-कांल 
के प्रारम्भ वाली कहानी प्रायः डायरी शैली की होती है। इन कहानियो की 
संख्या बहुत कम होती है । वैसे, लगने में ये बहुत रोचक होती है क्योकि भूत 
और वत॑मान के गभ॑ में उतना रहस्य व उतनी जिज्ञासा नहीं होती जितनी 
अज्ञात भविष्य के गर्भ में | भूत प्रौर वर्तमान का कहानीकार केबल उसी बात 
को आपके सामने प्रत्यक्ष करता है जो श्रापके लिए तो प्रत्यक्ष नहीं हैं किन्तु 
उप्तके भ्रपने लिए प्रत्यक्ष है, किन्तु भविष्य का कहानोकार ऐसी बात प्रकट करता 
है जो न श्रापके लिए, न उसके अपने लिए ही प्रत्यक्ष है। यह अ्रन्तर केवल सूच्ठम 
है शोर व्यावहारिक रूप में इसका प्रभाव कोई श्रधिक नही पडता | 

जहाँ तक सिद्धान्त द्वारा कहानी को प्राश्म्भ करने का प्रश्न है, दो 
प्रणालियों से कहानी शुरू हो जाती है। पहली प्रणाली वह है जिसमें सिद्धान्त 
तत्काल या थोडी दूर ही में प्रकट हो जाता है श्र प्रकट हो जाने के बाद 
उसकी सार्थकता भी बही स्पष्ट हो जाती है, श्रर्थात्‌ उसके विषय में कहानी का 
ग्रागे का अंश पढने की कतई श्रपेक्षा नहीं होती । ऐसी कहानियों में प्रारम्भ का 
सिद्धान्त प्राय श्रत्यन्त मामिक होता है, और वह कोई न कोई विवेक की श्रप्र- 
त्याशित बात कहता है । 


सिद्धान्त प्रकाशन की दूसरी प्रणाली वह है जिसमें सिद्धान्त का उल्लेख 
तो प्रारम्भिक भाग में हो जाय, किन्तु उसका 'सफलीकरण' कहानी के बीच में 
या प्रायः अ्रन्त में हो । ऐसे प्रारम्भ में तात्कालिक रोचकता तो नहीं रहती किन्तु 
ये कहानी के सम्पूर्ण रूप में पढे जाने में बहुत सहायक होते हैं क्योकि कोई 
ऐसा सिद्धान्त, जो श्ौसत पाठक के लिए श्रपरिचित हो, किस प्रकार घटित 
होता है, यह बात जानने की पाठक को उत्गुकता रहतो है । इस प्रकार के उदा- 
हरण ऐसे होते हैं--- 

“भाग्य शोर कतंव्य एक दूसरे के पोषक हैं या विधातक, इस विषय में 
विद्वानों में मत-भेद हो सकता है, किन्तु भाग्य के ऊपर निर्भर रह कर कतंव्य 
की श्रवहेलना कायरता का द्योतक है, इस विषय मे सब एकमत है। तब क्या 
प्रवहेलना ही कायरता का पर्याववाचक है ? --- अनुष्ठान! (चण्डीप्रसाद हृदयेश ) 

(घ) कालक्रम--ऊपर घटना के प्रसद्भ में इसका संकेत हो चुका है, पर 
इसका सम्बन्ध केवल घटना हो से नहीं, अन्य सभी प्रारम्भ उपादान से है । 
धटता तो भूत, भविष्य या वत्तमान काल में ही लिखी जाती है, इसके प्रतिरिक्त 

ब्ातावरण भी भूत, भविष्य या वत्तंमान काल में चित्रित किया जा सकता है। 
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ऐतिहासिक वस्तु श्रादि इसमें किसी प्रकार से नियल्रण नहीं कर सकती । इसी 
प्रकार चरित्र चित्रण भी स्पष्ट ही तीनो कालो में किया जा सकता है। हो, 
वातावरण झौर चरिशत्र चित्रण के लिये भविष्य काल एक कठिन कसोटी है । 
इनका प्रयोग इस काल में प्रायः देखा भी नहीं जाता। इनमें से रोचकता की 
मात्रा किस में श्रधिक होती है इसका घटना के प्रारम्भ में जो किया जा चुका 
है वही अन्य उपादानो में लागू होता है। कालक्रम को दृष्टि से इन सब उपादानों 
पर विचार करना इसके श्रतिरिक्त श्रावश्यक होगा । 

कहानी का प्रारम्भ श्रोर शीषेक--कहानी के शीष॑ंक से प्रारम्भ का 
श्रनिवायं सम्बन्ध नही है। प्रत्युत्‌ दोनों का कोई सीधा सम्बन्ध है ही नही । 
कुछ कहानियों के शीर्षक ऐसे सामान्य होते हैं जो कहानी के श्रव्य त्थलो की 
भाँति उसके प्रारम्भ का भी प्रतिनिधित्व करते है या जो प्रारम्भ में सरलता से 
उतरे हुये प्रतीत होते है। यहाँ चरित्रो के वर्गों के आधार पर शीष॑ंको की 
बनावट होती है वहाँ यह बात भ्रधिक सरलता पुृबंक लागू होती है। शी भग- 
बतीप्रसाद वाजपेयी की “'मिठाईबाला” शीर्षक कहानी का प्रारम्भ इस 
प्रकार है--- 

“बहुत ही मीठे स्व॒रो के साथ वह ब्लियों में घृमता हुश्रा कहता 
“बच्चो को बहलाने वाला, खिलोने वाला ।* 

पाठक को तत्काल मालुम पड जाता है कि जिस व्यक्ति का परिचय 
इन पक्तियों में है वे वही महाश्य है जो कहानी के शीष॑ंक सिंहासन पर समा- 
रूढ हैं । तब श्राप लेखक महोदय से कहिये कि श्रीमानूजी, श्रापके शीर्षक का 
उतना सारा रहस्य तो काफुर हुआ, श्रव श्राप इस छीष॑क की ऐंठन से कौन 
काम निकलवाना चाहते है ? स्पष्ट है ऐसे शीष॑ंको का कुछ महत्त्व नही । किन्तु 
इसका श्रपराध केवल शीषंक ही के मत्ये नहीं मढा जा सकता। श्राप कहानी 
के श्रोगणोश ही में उसका उद्घाटन कर देते ऐसी जल्दी शआ्लापको क्या है, 
महाद्य ? कम से कम प्रारम्भ तो ऐसा रखिये कि शीषंक का कुतृहुल भी बना 
रहे और प्रारम्भ में भी श्रन्य रोचक बातें झासके । काम की बात यह है कि 
यदि आपने कहानी का एक ऐसा शोष॑क चुन लिया है जो कहाना की सर्वाज्ञोण 
गतिविधि को देखते हुए श्रन्यतम श्रर्थात्‌ ऐसा है जिसे बदला नहां जा सकता तो 
कहानी का श्रीगरोश्न तो श्राप ऐसा करिये ही मत जिसमें उस शाषक का कुछ 
भी गनन्‍्ध भ्राती हो । इसी बात को लेकर हमने ऊपर कहा है कि कहानी के 
प्रारम्भ का सम्बन्ध शीषंक से सीधे रूप से होता ही नही । 

प्रारम्भ भोर प्रस्त--कहाती के प्रारम्भ भोौर कहानी के श्रस्त के पर« 
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सऑंपर सम्बन्धी के विषय में कुछ भी निश्चित रूप से नहीं कहा जा पकता । कभी 
दोनो श्रावश्यक रूप से एक दूसरे से जुडे हुये होते है, कभी दोनो श्रप्रत्याशित रूप 
से विच्छिन्न। इमका कारण यह है कि इसके विषय में कोई वैज्ञानिक नियम नही है । 

इस सम्बन्ध में दो तोन प्रकार की कहानियाँ देखने में आती हैं। एक तो 
वे जिनमें प्रारम्भ में किसी पात्र श्रादि का परिचय दिया जाता है और फिर 
थोडी ही देर में उसको घटनास्थल से गायब कर देते हैं । कहानो के श्रन्‍्त मे 
बही पात्र उसी रूप में या भेष बदल कर आता है श्र हमारा ध्यान ग्राकृष् 
करता है। लेखक हमारी सवेदनाश्रों को उत्ती पात्र की श्रोर ले जाना चाहता है 
जिधका परिचय हमने पहले पहल पाया था। श्रन्त में पाठक चाहे स्पष्ट रूप में 
इसका सकेत दे या नही कि ये श्रभी प्रभी प्रकट होने वाले पात्र वही हैं जिन्हे 
हम एक बार देख चुके हैं, कहानी की टेकनोक में कोई विशेष अन्तर नहों 
श्राता । हाँ, ऐसा स्पष्ट सकेत एक श्रत्यन्त पुरानी और श्रप्रिय वस्तु हो गई है। 
प्रन्यथा भी इस कोटि की कहानियों में कुछ कुछ भ्रतौकिक चमत्कारवाद की बू 
थ्राती है श्र इस प्रकार वे आधुनिक पाठक के वैज्ञानिक संस्कारों से मेल न 
खाने के कारण भअ्रसफल सिद्ध हो जाती हैं। 

इस सम्बन्ध की दूसरी कहानी कहानी-कला का एक रमणीय उदाहरशा 
उपस्थित करती है। कहानी के अ्रन्तिम अ्रश के एक भाग को कहानी के प्रारम्भ 
में घर दिया जाता है । थोडो देर मे कहानी को श्रधर में लटका दिया जाता है 
झौर कहानी एक शोर ही स्थल से, भ्रज्ञात प्रारम्भिक स्थल से, चालू करदो 
जाती है। श्रन्‍्त में कहानो का श्रीगरोश और श्रन्तिमस्थल एक श्रप्रत्याशित रूप 
में मिल जाते हैं और बीच में खोई हुई कडी मिल जाती है। यह शौली श्रभी 
प्रयोगावस्था में ही है और विशेष कर इपे आत्मकथा वाले साहित्य में, प्रायः 
उपन्यासों में देखा जाता है । इसका भविष्य उज्ज्वल है। 

इसी दाली से जुडी हुई एक कहानी यह होती है जिसमें यद्यपि प्रारम्भ 
में प्रन्त की घटना का कोई अंश तो नही रखा जाता, बल्कि कहानी वहाँ से 
प्रारम्भ की जाती है जहाँ कालक्रम के भ्रनुसार उसका भ्रन्त होता है। दोनो 
में श्रन्तर केवल इतना ही है कि पहली में वास्तव में कहानी की श्रन्त- 
कालीन कथावस्तु का कोई भाग प्रारम्भ में रख दिया जाता है, जब कि दूसरी में 
केवल उस स्थिति से कहानी प्रारम्भ की जाती है जिस स्थिति में उप्का प्रत्यक्ष 
प्रन्त होता है और थोड़ी दह्वी देर में कहानी का वह भ्रश् भा जाता है जहाँ से 
कहानी का कालक्नमिक प्रारम्भ होता है श्रोर जहाँ से कहानी साधारण तया 
[ भर्यात्‌ घरल बला मे लिखी जाने पर ) मारम्भ होती । ढ|बरी श्रोर श्राप्म 
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कथा शैली में ये कहानियाँ श्रधिक चलती हैं श्रौर इनमें प्रायः लेखक वक्ता को 
स्मरणाक्षक्ति पर असाधारण विश्वास रखता प्रतीत होता है। श्री जनेरद्र का 
लिखा 'सुखदा' नामक नया उपन्यात्त इसी कोटि का कथा-साहित्य है। इसकी 
विदेषताएँ स्पष्ट हैं । 

प्रारम्भ ओर अन्त का सीधा सम्बन्ध ( हाँ, यह सम्बन्ध केवल प्रारम्भ 
श्रौर भ्रन्त ही का नही, प्रत्युत प्रारम्भ श्रोर होष सारी कहानी का है) उन 
कहानियो में होता है जिनमें प्रारम्भ में कोई ऐसी बात को रख दिया जाता है 
जिसकी सिद्धि के लिए ही कहानी कही गई जान पडती है। श्री सुदर्शन की 
'साइकिल की सवारी' एक ऐसी ही कहानी है । इसमें प्रारम्भ और श्रन्त को 
देखकर यह बात स्पष्ट हो जायगी--- 

“भगवान ही जानता है कि जब मे किसी को साइकिल की सवारी 
करते या हारमोनियम बजाते देख लेता हूँ तब मुझे भ्रपने ऊपर कौसी दया भ्राती 
है। सोचता हूँ भगवान ने ये दोनो विद्याएँ भो खूब बनाई हे। एक से समय 
बचता है, दूसरी से समय कटता है। मगर तमाशा देखिए, हमारे प्रारब्ध में 
कलयुग की ये दांनो विद्याएँ नही जिखी गई । न साइकिल चला सकते हैं, न 
बाजा बजा सकते है । पता नही, कब से यह घारणा हमारे मन में बैठ गई है 
कि हम सब कुछ कर सकते हैं मगर ये दोनो काम नहीं कर सकते ।” (प्रारम्भ) 

श्रीमतीजी ने मुस्कराकर जबाब दिया--“ यह तो तुम उसको चकमा 
दो जो कुछ जानता न हों। उस ताॉगे पर में ही तो बच्चे को लेकर घुमने 
निकली था कि चलो सर भी कर आएंगे और तुम्हे साइकिल चलाते भी देख 
आ्रएँगे | मेने निरुत्तर होकर श्रौंखें बन्द करली। उत्त दिन के बाद फिर कभो 
हमने साइकिल से हाथ नहों लगाया। --( श्रन्त ) 

कहानी का घुल भांग (विकात)--कहानी के शीषंक और प्रारम्भ के 
बाद उसका मूल भाग चलता है। इसे कुछ विद्वाल नाटक के ढड् पर विकास 
प्रवस्था भी कहते है । यहाँ तक आते श्राते ऐपा विश्वास किया जाता है कि 
पाठक शीरप॑क और श्रीयणेश की दा घाटियाँ पार कर चुका है श्रौर श्रब उसके 
सामने यह प्रश्ष नही रहता कि कहानो पढो जाय पभ्रथवा नही बल्कि उसके 
सामने कहानी पढ़कर कुछ व कुछ निष्कर्ष चिकालने का इच्छा होतो है | इस 
का श्रथे यह नही कि प्रारम्भ के बाद आकर्षण को मात्रा में कुछ रुचि नहीं 
रकखे, प्रत्युत एक हष्टि से कहानी की विकास अवस्था पाठक के चिणंयानिशंय 
का श्राधार होने के कारण योग्यता का श्रधिक से श्रधिक प्रमाण माँगती है। 
 शीषक को थोड़ी देर के लिए पाठक भूल भा सकता है, प्रारम्तिक अ्रश यदि 
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रोचक नहीं हो तो भी पाठक कहानी पढने ही के नाते उसको छोडती नहीं 
किन्तु कहानी का यह अ्रश सुन्दर नही बन पडा तो कहानी भर के प्रति पाठक 
के हृदय में कोई अच्छा प्रभाव नहीं पडता । 

प्राकषंण को बात जाने दीजिये, यहाँ प्रापसे पाठक एक ही प्रश्न करेगा, 
'कह दीजिये, जो श्राप कहना चाहते है, बताइए श्रापका खाता” किसी कम्पनी 
झथवा फर्म के विषय में श्राप विज्ञापनो को देखकर उसके प्रति भ्राइ॒ष्ट हो सकते 
हैं, किन्तु श्रापके मस्तिष्क में उसकी वास्तविक स्थिति का ज्ञान तभी होगा जब 
आप उसके बहीखाते व हानि लाभ के चिट्ठे, झआादि पर दृष्टिपात कर लेंगे। 
कहानी का प्रारम्भ श्रौर शीर्षक उसके विज्ञापन के तौर पर है जबकि विकास- 
स्थल उसका बहीखाता शआ्रादि । 


इसमें लेखक घटना की प्रायः सभी महत्त्वपूर्ण वार्ता व चरित्रों की 
सम्पूर्ण योजना का विवरण दे देता है। सारे पात्र इस श्रवस्था से प्रारम्भ होते 
एक एक करके कार्य-व्यापार में भाग लेने लगते हैं। पात्रों के कार्यकलाप की 
सुविधाएँ बाधाएँ व उससे उत्पन्न होने वाली तथा उन्हे प्रभावित करने वाली 
उनकी मनःस्थिति व विचारधारा का विश्लेषण क्रमश) होने लगता है। यदि 
प्रारम्भ में एक साथ अनेक घटलाग्रो का सकेत दे दिया गया हो तो किस घटना 
को लेखक प्रधानता देना चाहता है इसका ज्ञान भी पाठक को इसी अश्रवस्था में 
होता है । देश काल की श्रभव्यञ्ञना के विस्तार की दृष्टि से यह श्रवस्था सबसे 
प्रधिक महत्त्वपुरां है । श्र्थात्‌ कार्यो व्यापार कहाँ-कहाँ श्रोर कितने सारे समय 
में घटित होता है इसका परिचय यही मिलता है। सक्षेप में हम सारी कहानी 
को यहाँ पहचान लेते हैं भ्ोर इस अ्रवस्था के अन्त तक हम यह जानने को 
उद्यत व उत्सुक हो जाते हैं कि लेखक का मूल वक्तब्य, कहानी कहने का प्रधान 
उदंदय क्या है। निश्चय ही यह उ्दं श्य इस श्रवस्था से नही बल्कि, उसके श्रागरे 
की अ्रवस्था में जिसे चरम श्रवस्था कहते है, प्रकट होता है । 

विकास के बाद को अवस्था पर विचार--यही पर यह प्रधन उठता है 
कि क्‍या यह सही है कि विकास और चरम श्रवस्था के बीच में कोई श्रवस्था 
नही होती ? हमारा विनीत दृष्टि मे यह सही है कि कहानी ज॑से लघु साहित्य 
को ( इसे साहित्य नही बल्कि साहित्यिकता मानना चाहिए ) श्रनेक खण्डों में 
विभाजित करना न उसके श्रति उचित न्याय करना हो है न सम्भव ही । 
कहानी-कला का भ्ादशश यही है कि उसे कम से कम समय में पढ़ा जा सके । 
प्रद्मपि इस सिद्धान्त का उक्त विभाजन से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं हे भौर यहु 
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विभाजन कैवल एक मानसिक क्तिया विशेष ही हैं फिर भी प्रदन यही है कि 
ऐसा विभाजन न्याय सड्भल क्यों नहीं ? 

कहानी के भ्रवयवों का निर्धारण एक निश्चित प्राधार पर हुमा है । 
वह श्राधार है रोचकता श्रर्थात्‌ कहानी का प्रत्येक श्रद्ध रोचकता का एक विधि 

न्द्रपीठ है । इसका श्रर्थ यह है कि जब हम शीर्षक को कहानी का एक श्रव- 

यव मानते हैं तो हमारा तात्पय यही होता है कि पाठक का श्राकर्षण विद्ेष- 
रूप से शीष॑ंक पर केन्द्रित होता है भ्रौर इसी प्राधार पर शीर्षक की स्वतस्त्र 
सत्ता है। यही बात कहानी के प्रारम्भिक स्थल के सम्बन्ध में कही जा सकती 
है । चरमावस्था इसी रोचकता का मूल केन्द्र-बिन्दु है। तत्पश्चात्‌ कहानी का 
श्र्त श्राता है। पाठक का श्राकरषंण इस सब अवयबों पर रहता है। प्रश्न यही 
है कि चरमाबस्था भ्रौर प्रारम्भावस्था के बीच के श्रश को इसी आकर्षण की 
कसौटी पर कितने भागों में विभक्त किया जा सकता है। सही बात तो यह है 
कि यदि थोडी देर के लिए कहानी मात्र ही की श्राकर्षकता की बात भुला दी 
जाय तो श्राकरषण की हृष्टि से इस मध्याश का कोई महत्त्व नही है । किन्तु इसके 
कारण उसकी स्थिति को भुलाया नही जा सकता | प्रारम्म की सीमाएँ निश्चित 
हैं तथा चरमावस्था भी एक विशिष्ट सक्षित अवस्था है । धारम्भ का स्थल 
समास करते ही पाठक चरमावस्था पर नही पहुँच जाता । इस प्रकार दोनो के 
बीच की श्रवस्था को स्वीकार श्रवश्य करना है। किन्तु फिर उसी श्राकर्षण की 
कसोटी से कसते हुए इसे पुनः विभाजित नहीं किया जा सकता । यह श्रपने में 
एक सम्पुर्ण अवस्था है जो प्रारम्भ से लेकर चरमावस्था तक हमारा मांगे 
तयार करतो है। जहाँ तक कौतृहल का प्रइन है ( जिसे एक श्रालोचक ने विकास 
शोर चरम के बीच की एक अवस्था माना है । ) हमारा निवेदन है कि कौतृहल 
तो सारी कहानी का प्राण है और उसे किसी अ्रवस्था विशेष के साथ भ्रन्तमु क्त 
कर के रखना कहानी-कला के सही स्वरूप को भुलाना है । नाटक श्रादि साहित्य 
की श्रन्विति तथा गति कहानी की गति से कुछ भिन्न होती है भौर फिर भी जिस 
समय नाटक की शाज्तरीय श्रवस्थाएँ ( जिनमें सद्चं [२8778 30007 भ्ौर 
नियताप्ति श्वामिल है ) निर्धारित की गईं थी उत समय नाटकों की एक निश्चित 
टेकनीक स्वीकार कर ली गईं थी जिसका प्राज कुछ भी महत्त्व नही है। विकास 
श्रोर चरम के बीच कौतूहल, सद्डुषे या नियताप्ति की ही पर्याय जान पडता है, 
अत; इसका भी इस रूप में श्राज कोई महत्त्व नही है । 

इस अवस्था के समय यदि इन बातो का ध्यान रवखा जाय तो इस 
भ्रवस्था का सच्चुटन सुन्दर हो जायगा--- 
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(१) संक्षित और प्रसज्ञोचित विवरणों की ही योजना | 

(२) सारे यनोनीत पान्नों को घटनास्थल पर ले जाना । 

(३) मूल कथा वस्तु का सड्डुलन तथा क्रमिक विकास । 

(४) वातावरण को चरमावस्था कौ झोर ले जाने की योग्यता का 
सम्पादन । इसके लिए कहानी में एक तीग्र अ्न्तद्त्द का निर्माण प्राय; श्राव- 
धयक होता है । 

(४) चरमावस्था के रहस्य की रक्षा । 

इनमें से पिछली दो बाते प्रत्यम्त महत्त्वपृर्ां हैं। श्रसफल कहानियों का 
बहुत कुछ उत्तरदायित्व इन्ही बातो की श्रपूरणं या दोषपुण पूति पर रहता है । 
इसकी विस्तृत जाँच करना श्रावश्यक है । 


घरम को ओर--श्री राधाक्षृष्ण बृत्त रामलीला कहानी का नायक 
रामरतन श्राधुन्तिक बुद्धि का भ्रादमी होते हुए भी रामलीला के खानदानी पेशे 
को छोड नहीं सकता । पाँच दिनो की कड़ी मेहनत करने पर उसे राम का 
ग्रभिनय करने के लिए एक बालक मिलता है जिसे वह खुजी से बह पार्ट देता 
है । इस भ्रभिनय में वह बालक बहुत सफल होता है झौर उसकी रामलीला 
चल पड़ती है । 


इस बात को बाईस तष्॑ बीत जाते हैं। उसका दल ग्वालियर नरेद के 
समक्ष अभिनय करना चाहता है किन्तु उसे इसके लिए 'रावश” नहीं मिल रहा 
है । परिश्रम के बाद उन्हें एक व्यक्ति वैत्ता ही मिलता है जो रावण का श्रभि- 
नय कर सक्ते । उप्का अ्रभिनय सर्वोत्तम सिद्ध होता है । 


इस श्रास्था तक कहानी की विकास-भूमि है । यहाँ तक सारे मनोनीत 
पात्र घटनास्थल पर श्रा जाते हैं, मूल कथावस्तु भी चल पडती है ( शौर ऐसा 
लगता है कि जैसे समाप्त ही हो गई है। ) तथा जो विवरण प्रादि दिए गए है 
वे संक्षिप्त व प्रसज्ञोचित हैं। दस कथा में पाठक को कोई विशेषता दिखाई 
नहीं देती, यही इस कथा का कौतृहल है। कहानी किस प्रकार भौर कहाँ मोड 
लेगी (चरमावस्था) इसका किश्वित भी ज्ञान पाठकों को नहीं होता । इस प्रकार 
चरमावस्था के रहस्य की रक्षा तो हो जाती है, प्रत्युत हमें ऐसा बरबस मानना 
पडता है कि इरहीं दो घटनाओो में से चरमावस्था' का उदय होगा। इस प्रकार 
चौथी भौर पाँचतीं झवस्थाएँ हमारी इस कथा में स्वतः सिद्ध हो जाती है। 


विकास का रूप --विकास-अवस्था की गति प्रायः बड़ी श्रप्रत्याश्षित 
रहती है। कभी कथानक में एकदम गति श्रा जाती है, कभी निरीह मूकता, 
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कभी वह पहाड़ी भरने को धारा और कभी समतल पर बहने वाली मन्द-प्र्दा- 
किनी सी हो जाती है । किन्तु एक श्रज्ञात रहस्य सर्वत्र व्यास रहता है | 

करुण रस से श्रोतप्रोत्त भ्रज्नेयती की 'इन्दु की बेटों नामक कहानी 
देखिए । उसका नायक रामलाल श्रपनी पुराने विचारों वाली त्री को लेकर 
रेलगाडी पर बैठा घर जा रहा है। रास्ते भर उसके व्यवहारों से, उसकी रूढ़ि- 
गत मूकता, निष्प्राणता से उत्के मन में एक कुढन एक भ्ित हो जाती है । क्रिसी 
छोटे से स्टेशन पर वह उससे पानी माँगती है। रामलाल उतर कर पानी लाने 
जाता है, तभी गाडी चल देतो है। रामलाल पीछे से एक डिब्बे के दरवाजे का 
हैण्डल पकड कर गाड़ो पर पहुँच जाता है। धसी बीच में उसकी पत्नी यह 
देखन के लिए कि वे गाड़ा पर आगए है या नही अपने डिब्बे के दरवाजे से 
मुंह निकालती है श्रोर भुककर देखती है श्रौर श्राशड्भा के मारे गिर पडती 
है। इसका चित्रण श्रज्ञेगजी ने कैसी सजीवता के साथ, कितनी सवेदना के 
साथ किया है। 

॥एकाएक रामनाज गाडी के कुछ शौर निकट भाकर कूदा | इन्दु जरा 
श्रोर भुझी कि देखे यह सवार हो गया कि नहीं, और निश्चिन्‍्त हो जाय । 


उसने देखा--- 
अन्धक्षार-- कुछ इनता सा--एक टीव---जाँघ श्रौर कन्धे में जैसे भी षण 


श्राग--पिर एक दूसरे प्रकार का ब्रन्धकार | 

गाडी मानों विवश क्रोध से चिक्षियाती हुई रुकी कि प्रनुभृतियों से बंघे 
हुए इस क्षद्र चेतन तसौर की घटना के लिए किसी ने चेन खीचकर उस जड, 
मनिरीह श्र इसीलिए श्रडिग शक्ति को क्यो रोक दिया है।” 

कथानक में एकदम तीव्रता भ्रागई है, इन्दु का भोषण घाव उसे वही 
समाप्त कर देता है। किन्तु कथावक की में समाप्ति हो हुई है, न उसमें चरमावस्था 
ही भ्राई है । हम सोचते रह जाते है कहानी क्रिस श्रोर मुंडी ? 

इसी बीच में कुशल लेखक एक चारित्रिक विशेषता का स्वाभाविक 
उद्घाटन करता है । कौन पाषाण-हुदय पति है जो श्रपनी पत्नी से चाहे जितनी 
घृणा करता है, किन्तु उसे इस श्रवस्था में देखकर उद्द लित नहीं हो जाता ? 
रामलाल का पिपासु हृदय दो वर्ष के भीषण झधलगाव को स्वीकार करने को 
गैयार नही, भ्राज वह सवेदना, अनुभूति, सौहाद', श्रात्मीयता और लगाव 
हुढता है ३--- 

थोड़ी देर के बाद जब जरा कापकर इन्दु की एक झ्ाख खुली श्रौर 
२४ 
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बिना किसी की शोर देखे ही स्थिर हो गई और क्षीण स्वर मे कहा, “मे वलो 
तब रामलाल को नही लगा कि वे दो शब्द विज्ञप्ति के तौर पर कहे गये है। 
उसे लगा कि उनमें खास कुछ है, जैसे वह किसी विशेष व्यक्ति को कहे गये है, 
ओर उनमें अनुमति माँगने का सा भाव है “”*' 

उसने एकाएक चाहा कि बढकर लोटा इन्हु के मुह से छुआ दे, लेकिन 
लोटे का ध्यान श्राते ही वह उसके हाथ से छुटकर गिर गया। 

बास्तव में यही शाश्वत चारित्रिक उत्क्रान्ति है जो कहानी में एक नया 
कुतुहल उत्पन्न करके उसकी सजीवता की रक्षा करती है। इन्दु वही मर जाती 
है, किन्तु कहानी चालू है। किस बूते पर ? चरित्र की कौनसी श्रन्य विशेषता 
कथानक की कौन-सी दूसरी ग॒त्यी सुलकानी शेष रह गई है अब ? कहानी में 
एक शैथिल्य सा, श्रवसाद सा थ्रा गया है। यह कहानीकार का शैथिल्य नही, 
प्रत्युत उस बातावरण का शैथिल्य है जो किसी की श्राकस्मिक, श्रप्रत्याथित, 
भयड्ड र मृत्यु से वैसे ही बन जाता है जैसे किसी तृफान के बाद शान्ति हो जाती 
है। किन्तु कलाकार रहस्य के सूत्र को थामे हुए है। 'इच्दु की बेटी” कहानी 
का शीर्षक । यदि इन्दु मर गई अपत्यहीन, तो उसकी बेटी कौशध्ी ? 

गाडी फिर जरा सी रुककर चल पड़ती है । बीस साल बाद रामलाल 
उसी स्टेशन पर आकर रुकता है उद्दश्यहीन ? वह कलकते से कमाकर लाया 
है पर इस स्टेशन से उसका क्‍या काम ? पॉइल्टसन सामान उतार कर 
रखवाता है । 

करुणा रस का एक और दिल दहताने वाला दोरा भ्राता है। रामलाल 
बूढ़े पॉइन्टमैस से पूछता है :-- 

“तुम यहाँ कबसे हो ?' 

“अझजी, बचा बताऊँ ? सारी उमर ही यही कटी है। 

“पग्रच्छा ? रामलाल अपने शापको दान्त्वता देने के उत श्य से पुछता है 
/तुम्हारे होते यहाँ कोई दुघंटना हुईं ? 

प्रिय की स्मृति कितनी मधुर होती है। मनुष्य की अंतवृ त्तियाँ फिर- 
फिर कर उसी की श्रोर लप्फती है, यद्यपि उसके जीवन-काल में मनुष्य को 
उससे सनन्‍्तोष शायद ही होता । 

बूढ़े ने कहानी नाते हुए कहा--'बाबूजी श्नौरत जात भी कसी होती 
है भला बह गाडी से रह जाता तो कौम बड़ी बात थी ? दूसरी में भा जाता । 
लेकिन झौरत का दिल कसे मान जाय। 

लेकित भौरत का दिल कस मान जाय ? रामलाल के दिल पर सीधी 
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चोट लगती है। अपनी श्रात्मा के श्रकेलेपन को, श्रवशंनीय श्रकेलेपन को, 
श्न्घेरे ही में प्रनुभव करते हुए रामलाल टहुलने लगा । 

यह है कहानी की विकास अ्रवस्था । कितना रोमाश्चकारी रहस्य, कितनी 
सरलता | में सच कहता हैँ कि जब जब में कहश्तो का यह अश्रश पढता हैं तो 
मुझे रोमाश्व हो जाता है। समस्त मानव-जाति के विश्वास, उसकी सारी सहा- 
नुभृति रामलाल तामक इस नगष्य पात्र में केन्द्रित हो जाती है | क्यो ? क्योकि 
लेखक ने इसमें इतनी ज्ञाखतता, इतनी सावभौमता भर दी है कि हमारा ध्यान 
बरबस इप ओर खिच जाता है। यह है कलाकार का कोशल । 

विभ्रान्ति स्वल--ऐसा लगता है कि कहानी की इस फ्रेटियर मेल के 
लिए, जहा से वह प्रारम्भ हुई वहाँ से जहाँ बड़ रुकेगी वहाँ तक, बीच में कोई 
स्टेशन नही हैं । जैसे कि यात्रा छोटी है श्रोर बीच का मार्ग महत्वहीन । किन्तु 
अनेक ऐसी कद्ाानियाँ होती है जहाँ विकास मार्ग में प्रनेक ठहराव भी होते हैं । 
ये ठहराव कभी अप्रत्वद्ा ओर बहुवा प्रत्यक्ष होते हैं। प्रप्नत्यक्ष श्रवस्था में इन 
विश्वान्ति स्थानों की जाँच कथानऊ की गति में शिथिलता, श्रथवा प्राय; उसकी 
दिला में मुझात्र को रित्रति से होती हूं। प्रत्यक्ष श्रवस्था में इनका परिचय 
लेखक हो के द्वारा दिए हुए १, २, ३ ग्रादि सकेगो से होता है जो कहानी के 
प्रकरणों का काम करते है श्रथवा जिस स्थल पर वश्चान्ति होती है वहाँ से 
लेफर दूपरे गए स्थल तक ऊुछ विशेष दृष्ग्य स्थान रिक्त छोड दिया जाता है, 
ताकि उपसे केवल श्रनुच्छेद ( पैराग्राफ ) परिवतंन की भ्रान्ति न हो सके । दोनों 
ही श्रवरथात्रो में यदि लेखक द्वारा कथानक अथवा कहानी के श्रभ्ुुक स्थलों पर 
विश्राग्ति लाने का प्रयोजन हैँ तो यह प्रयोजन छसा के किसी शआ्रायोजन से 
स्पष्ट हो जाता है । 

जहाँ कहानिया लम्बी होती है वहाँ लेखक प्रायः उनमे रोचकता लाने 
के लिये कथावस्तु के भिन्न-भिन्न मार्ग कर दंता है ।ये सारे मां श्रन्त में एक केर्द्र 
में जा मिलते है जिसे चरमावस्था कहते है। कभी-कभी एक हृदय के समाप्त होने 
के पश्चात्‌ बिल्कुल दूसरा हो दृश्य उपस्थित हो जाता है (जैप्त) नाटक के अड्डे एवं 
हृदयों में होता है) और कभी वहो दृश्य कुछ नवानता लेकर, सवेदना की तीकब्रता 
लेकर शभ्रा खड़ा होता है | दोनो का उद्देश्य पाठक को ऊँघने से बचाना हे । 

इन विश्रान्ति स्थलो के निर्धारण का कोई नियत आधार नहीं है । जहां 
कही लेखक कथानकों म अप्रत्याशित श्रतुवर्तेतन उपस्थित करना चाहता हे भ्रथवा 
उसके किसी मअंग्र को तीन्रता देना चाहता है बही ऐसे विश्वाम चिन्हों का उप- 
योग किया जा सकता है। इुप्त प्रकार के अ्रनुवर्तत में देश-काल व्यवधान भी 
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समाहित है। कभी-कभी ऐसा देखने में श्राता है कि विभाजन उस स्थेल पर 
कर दिया जाता है जहाँ घटना का क्रम अ्रविभाज्य रूप से चालू है। किन्तु 
ध्यान से देखने पर दोनो स्थलों की सीमा रेखा स्पष्ट हो जाती है। 

विशेष छोटी कहानियों में ऐसे विश्रान्ति-स्थल श्रप्रत्यक्ष या प्रत्यक्ष रूप 
मे जितने कम हो उतनी ही कहानी की सवेदना की एकता बनी रहती है | बडी 
कहानियो में भी इतको मात्रा श्रावश्यकता से श्रधिक नहीं होनी चाहिए । वैसे 
साधारण रूप से ये विश्रान्ति स्थल कहानी के अनिवाय॑ श्रथवा श्राद्श भ्रद्ध नही 
है क्योकि प्रत्येक विश्वान्ति स्थल के साथ सवेदना की विभक्तकि सम्भाव्य है जो 
बाहानी के लिये श्रहितकर है । ऐसी लम्बी कहानियाँ जिनमें ये' विरामस्थल बहुत 
दिखाई पडते हो, वैसे पाउ्य भी कम होती है, वशतें उनमें शैली का श्रत्यधिक 
श्राकरषण न हो । 

चरमावस्था या पराकाष्ठा--कहानीका उच्चतम शिखर है। यह कहानी 
की वह तीतब्रतम श्रवस्था है जहाँ सारे कथानक का रहस्य, सारे चरित्रो की श्रन्त:- 
भूमिकाये, एक शब्द में, सारी कहानी का मन्‍्तब्य प्रस्फुटित हो जाता है। किन्तु 
यह भट से नही होता । विकास भर में इसकी उचित पृष्ठभूमि त॑यार होती है 
झोर यहाँ भ्राकर पाठक की वृत्तियाँ सवेदना की व्यस्ततम श्रवस्था को प्रोप्त हो 
जाती हैं श्रोर एकदम से भयावक विस्फोट द्वोता है। ऐसा लगता है मानों पाठक 
ज्वालामुखी के उच्चमम शिखर पर चल रहा है श्रौर उसकी आँखों पर बंधी 
हुई पट्टी इस विस्फोट के बाद हो खुनती है--वह विस्मयाभिभुत होकर चारो 
श्रोर देखता है--क्या हो गया ? कहने की आवश्यकता नहीं, यह अ्रवस्था 
जितनी ईषत्कालीन हो, छोटी हो, उतना हो कहानो में सौन्दयं रहता है । 
चरमावस्था का विशेष महत्व उसके लाघव ही में है । 

श्री राधाकृष्ण कृत “रामलीला नामक उक्त कहानी का महत्व इतना 
ही है कि दो पात्र राम और रावरा वास्तव में एक ही व्यक्ति के दो छूप है । वही 
व्यक्ति जो राम का सौम्यशुत्रि श्रभिनय करने में सर्वोत्तम रहा, समय पाकर एक 
ऐसी श्रवस्था को पहुँच जाता है जहाँ उसका “राम 'रावणा' में श्रवायाम बदल 
जाता है, जो विस्मय जनक होते हुये भी सत्य है। इस द्वयर्थंक व्यक्तित्व के 
उद्घाटन में ही चरमावस्था के उपादान है। कथातक के इस भूमिगत श्रश्ञ 
के अनावरण में लखक का सारा मन्तब्य सम्पूर्ण रूप में प्रकट हो जाता है | 

“इन्दु की बेटी का चरम किश्वित्‌ श्राधक कलात्मक है। कह्दानी में 
एक बार फिर अ्रत॑मित्तिक झावेग श्रागया है किन्तु यह श्रावेग भिन्न प्रकार का 
है । इसमे दीपक के तिर्वाण दह्ोने के पृव की फड़फड़ाहुट है, व्याकुलता हैं । 
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शमलाल पटरी के नीचे लकडी के स्लीपरों पर खून के पुराने धब्बी 
सा कुछ देखता है। उस स्मृति में बह थोडी देर विद्धल रहता है, जब श्रकस्मात 
उस किसी श्रौरत के रोने की आवाज सुनाई पडती है श्लौर श्रावाज ही नहीं, 
इसमें इन्दु की आवाज की कशिक्ञ भी सुनाई पडती है । रामलाल पास शभ्लाकर 
ललका रता है, मन्द मधुर । 

सारे हश्य में कितनी विरोधजनक व्यग्रता है । साथ ही कितनी कुशलता 
से उसका नाटकोय चित्रण हुआ है । हृश्य के सारे विवरण हमारे सामने बिना 
किसी आवरण में प्रत्यक्ष हो जाते हैं । 

एक स्त्री कपडे की एक पोटली को, कदाचित्‌ अपने नवजात छषिशु को, 
वही छोडकर रामलाल का पीछा करते-करते फ्रुरसुट की श्रोट मे हो जाती है । 
रामलाल का पैर उस सोती हुई पोटली से टकरा जाता है । शिशु रो पड़ता है। 
वह उसे लाकर बेच पर सुबह पाँच बजे की गराडा की प्रतीक्षा में बैठ जाता है, 
गाडी में बिस्तर खोला जा सकेगा *'*'। 

यह है कहानी की पराकाष्ठा । यह पराकाएछा कथावस्तु की भाषा में 
प्रकट हुई है। पात्रों के चरित्न में किप्ती प्रकार का अ्रन्तर नहीं श्राया, या 
बताया गया है । 

चरिन्न-खित्रण में नई दिशा--चरित्र क्रान्ति के रूप में प्रकट होने वाली 
पराकाष्ठा के उदाहरण जयशकरप्रसाद की पुरस्कार! श्रोर उपेद्रनाथ भ्रशक की 
पत्नीब्रत' कहानियाँ हैं। इनमें यद्यपि चरमावस्था के समय कथानक में 
विशेषता श्राई है, पर उसका कारण पात्र-विशेष है, स्वतन्त्र परिस्थितिया नही। 
अतः अपने श्राप में इस कथावस्तु गत परिवतंत फा कोई महत्त्व नहीं, महत्व 
पात्र्नवधेष का हा है। पत्नाव्रत' का मुख्य पुरुष पात्र खन्ना दुजबर है। उसको 
पहली पत्नो से घोर श्रसन्तोष था, ऐसा उसका दूसरी पत्नी लद्बगी का विश्वास है 
तथा लद्॒गो यह भी समभती है कि खन्ना साहब उसे बेतरह चाहते है। इस 
बात की विज्ञप्ति भी वह उस अ्रस्पताल के स्टाफ के सामने कर देती है जहाँ बह 
कई दिनो से यद्ृभा का शिकार होकर पडो है । इस विज्ञप्ति से कहाना का सारा 
वातावरण श्राज्ञावित रहता है । किन्तु जब लद्भी मृत्यु-शंया पर पड़ा होता है 
तब लन्नासाहब उसे संभालने भी नहों श्राते, प्रत्युत जब वहु मर जाती हे तब 
स्टाफ को यह समाचार मिलता है कि खन्ना साहब शादी करने के लिए चल गए 
हैं। यही कहानी को पराकाष्ठा है। तभो हमें मातुम हांता है कि लक्ष्मी को 
बीमारी हा मे खन्ना साहब उसके गहने श्रपने 'पत्षोब्रत' चरित्र का परिचय देते 
दा ले गए थे। सन्नासाहुब के इस वास्तविक चरित्र का सकेत कहानी मरे कही 
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नही दिया गया है, प्रद्यत उससे विपरीत वातावरण ही तंयार किया गया है 
ताकि पराकाष्ठा की सवेदना एकदम तीन हो जाय । कुतृहल की रक्षा का यह 
उपाय श्रद्वितीय है । 

'पुरस्कार' की नायिका मधूलिक्रा कोशल की एक कृषक बाला है। 
उसका परिचय प्रतिद्वन्द्दी देश मगध के राजकुमार श्ररुणा से हो जाता है जो 
उसके सामने उसके प्रति कोशल नरेश द्वारा किए गए अपमान का बदला लेने 
का प्रण करता है वह उसे श्रपी योजना में भाग लेने को भडकाता है। प्रणय 
की स्वरणंलालसा में वह उसकी स्वीक्षृति दे देती है किन्तु उसे जब देक्ष-प्रेम का 
ध्यान आता है तब वह फोरन अपने व्यक्तिगत स्वार्थ ( श्ररुण-प्रेम ) को तिला- 
खझलि देकर भ्ररुण के षड़यन्त्र का भण्डाफोड कर देती है। भ्ररुण बन्दी कर 
लिया जाता है श्रोर उसे प्राणदण्ड सुताया जाता है, किन्तु जब मधूलिका को 
उसके देश-प्रेम का पुरस्कार माँगने को कहा जाता है तब वह बोलतो हे---'तो 
मुझे भी प्राश॒दण्ड मिले” और वह बन्दी भ्रर्ण के पास जा खडी होता है। 
कहानी की इस पराकाष्ठा में चारित्रिक दन्द्र ही है श्रौर इसकी नायिका ने देश- 
प्रेम के लिए स्वार्थ को त्याग देना मह्त्तर समझा है पर देश-रक्षा की सिद्धि के 
पश्चात्‌ उसी प्रेम के मधुर अक में ही जाता श्रेष्ठ पाया है जिसके लिए इतना 
महल बाँधा गया, यरद्याप इसका श्रर्थ स्वय प्राणदान ही क्यो न हो । 

चरमावस्था की भ्रनिवायंता पर विचार--क्या कहानी में चरमावस्था 
का भ्राता श्रावर्यक है ? यह एक वेधानिक प्रश्न हे। इस प्रक्ष के समाधान से 
पुव॑ इसकी भूमिका को समझ लेना श्रावश्यक है। चरमावस्था प्रायः सभी कहा- 
नियो में देखी जाती है । किन्तु कुछ कहानिया ऐसी स्वाभाविक, सहज गति से 
चलती हैं कि उनमे संवेदना प्रत्येक स्थल पर विद्यमान रहती है और यह श्राव- 
इ्यक नहीं होता कि उसे कहानी के एक विशेष स्थल पर तीत्रतम बनाया जाये । 
इस श्रवस्था में पराकाष्ठा के दहशत दुलंभ होते है भौर कहानी ४क ही प्रकार की 
सवेदना जगाकर समाप्त हो जाती है, किन्तु ध्यान से देखने पर इस तथ्य की 
खोखलाहट नजर झा जाती है । कहानी का इतर साहित्य विधाश्रों से पृथक 
करने फा मुल भाधार उसकी कथावृत्ति भ्रर्थात्‌ उसमें कथा का पाया जाना है | 
इसके पश्चात्‌ लाटक, उपन्यास श्रादि कथावृत्ति बाले अन्य साहित्यों से उसे सवेदना 
की कला ( प07ए ०0 एश]0708807 ) के श्राधार पर पृथक किया जाता 
है । वैसे उपन्यास मे भी सब मिलाकर एक ही सवेदना ऐसी है किन्तु बह श्रतेक 
स्थलों में इतती विशवदता के साथ बिखरी हुई होती हूं कि उसका प्रत्येक श्रक्ष 
झपने में पूर्ण प्रभावधाली होता है भोर इस प्रकार हुसें बहू विमक्त लगती है । 
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इसके ठीक विपरीत कहानी एक ऐसा साहित्य है जिसमें संवेदना का किसी एके 
स्थान पर संवर्ड्ित, भाजित तथा केन्द्रित रहना श्रपरिहाय॑ है । कहानी कला की 
सारी मार्मिकता का श्राधार यही कही है । कहानी के श्रव्य स्थल उसी केन्द्र 
स्वरूप की भ्रोर ले जाने के सोपान मात्र होते हैं, उनका स्वतरत्र कोई महत्त्व 
नही । श्रतः ऐसी कहानिया जिनमें संवेदना का किसी एक ह्थान पर सूलाधि- 
करणा नहीं होता कहानी नही, कहानी का भ्रम है । उन्हे कथात्मक स्केच कहना 
प्रधिक सही होगा । महादेवी वर्मा के सस्मरणा इसी प्रकार के साहित्य की को्ि 
में आते हैं । हाँ कभी कमी यह चरम इतना श्रवशुष्ठनशील होता है कि इसकी 
भ्रोर सकेत करना कठिन होता है, किन्तु इस कारण उसकी स्थिति को इन्कार 
नहीं किया जा सकता । इसके साथ ही ऐसी भी कहानियाँ नजर श्राती हैं 
जिन्हे न केवल कहानी ही कहने का लोभ संवरण नहीं किया जा सकता पर 
साथ ही जिनमें चरम की स्थिति नहीं के बराबर होती है खलील जिब्नान श्रौर 
कृष्णचन्द्र की प्रनेष कहानियाँ इसी प्रकार की हैं । 

भ्रन्त -अप्त की श्रवस्था कहानी की चरमावस्था के ठीक बाद की 
प्रवस्था है । प्रदत यह है कि वच्या चरमावस्था के बाद भी अन्त नाम की कोई 
विशिष्ट बैधानिक अवस्था को स्वीकार किया जा सकता है | इस प्रक्ष का कोई 
निश्चित उत्तर नहीं है। चरमाव्रस्था में कहानी का अन्तिम परिणासर नजर भरा 
जाता है । कहानी में तब कहने को और वचा रह जाता है। यहाँ यहु समझ 
लेना श्रावश्यक है कि कहानी के श्रन्तिम भाग ही से श्रन्त का तात्पर्य नहीं है । 
उन कहानियों में जिनमें कहानी चरम पर श्राकर ही समाप्त हो जाती है कहानी 
का श्रन्त चरम के भश्रन्तिम अंश को कह सकते हैं । पर ऐसा नही हैं। यह उस 
श्रवस्था की बात है जो कभी फभी चरमावस्था के समास होने के बाद भी 
चालू रहती है । 

प्रन्‍्त की वैधानिक स्थिति--कहानी का सही श्रादर्श तो यही है कि 
उसे चरगावस्था पर ही समाप्त कर दिया जाय, पर कुछ कहानियाँ ऐसी होती 
हैं जिनमें इतना ही करने से सन्‍्तोष नही होता प्रत्युत कुछ कहना शेप रह जाता 
है | हाँ, जो वस्तु रह जाती है उसका मूल सवेदना से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं 
होता । एक प्रकार से यह कहानी के मिर्च मसाले को समेटने जँसा है। यहाँ 
कहानीकार वही करता है जो एक बनिया श्रपनी दिन भर की कमाई के बाद 
अपनी दुकान समेटते हुए करता है । हिप्वाब का लेखा जोखा न करे तो दुकान 
में ताला बन्द करके उसे जाना ही पडता है। यह कहानी का साधारण भ्रन्त है। 

'उसने कहा था' शीष॑क कहानी में सुबेदारती भ्रपने पति और पुत्र की 
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धवन रक्षा का श्राग्रह लह॒नातिह से करती है, बह व्यक्ष चश्पावस्था का स्थल 
है । उसके बाद का सार स्थल ग्रनन्‍्त का है । विन्‍्तु दोनों का वास्तविक विभा- 
जन बड़ा दुस्साध्य है। कारण, कहानी के पीछे के श्रता को विधान की हृष्टि से 
इतने कलात्मक रूप में विन्नित किया गया है कि कहाली की सवेदता चरमा« 
बत्था के बाद भी स्थिर रहती है । सूबेदारनी ने जो कुछ कहा था उसे लहना- 
तिह ने प्राणों की बाजी लगाकर निभाया, यह कथानक का श्रविभाज्य श्रक्ष है । 
किन्तु यह सारा स्थल पराकाष्टठा नही है। होर्र स्नेह तरल भ्रादेश की पति 
( हजारासिंह और बोधामिह की रक्षा ) चरमावस्था की समाप्ति करती है 
लेकिन स्वय यह ग्रादेश पूति के पश्चात्‌ प्रकट हुआ है 'स्वप्त में'। लहनासिंह 
घायल पडा है श्रोर यृत्य के कुछ समय पहले ही साफ हुई स्थृति के पटल पर 
धरतीत की सारी बातें एक एक करके लाता है लेखक जानता है कि यहाँ श्रादेश 
इतने कुतूहल से भरा है कि उसे प्रकट कर देने के बाद कहानी को लम्बी करने 
से उसके आाकरषण के न४ होने की सम्भावना है। वह थोडी ही देर में कहानी 
समाप्त कर देता है। यदि सारी कथावस्तु को एक सीधे धागे में पिरो दिया 
जाय तो' हजाशसिह व उसके पृश्र की रक्षा के बाद का सारा स्थल श्रन्त छहां 
जाना चाहिए । इसका सुख्यादा वह है जिसमें लहतासिह की घावों से होने वाली 


मृत्यु का सक्षिप्त, पर मर्मान्तक उतलेख है | 
रख्स्यमय श्रच्त- कहानी का तोसरा झचन्‍्त वह है जिसमें कहानी के 


सप्राप्त होने के बाद का कुछ ऐसा रहुस्य श्रावत्त रह जाता है जिगे जानने की 
हम इच्छा करते हैं। यह बडो श्रस्वाभाविक या कम प्रयोग श्राने वाली श्रवस्था 
है । हाँ नवीनतम टेकनीक में इसका प्रयोग क्रमशः वृद्धित होता हुआ जान 
पडता है। यह ठीक है कि कथानक का जो कुछ अछ प्रनावृत रह जाता है 
उसकी पूति पाठक अपनी कल्पना से कर लेते हैं, यद्यपि कल्पता की इस पूर्ति 
में विविधता को गवकाश रहता है। कहानी की मूल सवेदना तथा लेखक की 
सामान्य गति दिशा से श्रभिज्ञ पाठक को आरान्ति की कम श्राश्षका रहती है श्र 
पाठक प्रायः उस्ता निणंय पर पहुँच जाता है जिम पर लेखक पहुँच गया होगा । 

ऊपर उल्लिखित कहानी पुरस्कार का टेकनीक बिलकुल ऐसा ही है । 
इसका भ्न्तिक भ्रंश ( शास्त्रीय हष्टिकोण से श्रन्तिम अथ नहीं ) नीचे छद्घृत 
किया जाता है ;--- 

४" मधुलिका बुलाई गई। वह पगलीसी भ्राकर खडी होगई। 
फौशल नरेद ने पुछधा मघुलिका तुमे जो पुरस्कार लेना हो, माँग । वह चुप रही। 
राजा ते कहा मेरी नित्र की जितनी खेती है, में सब्र तुझे देता हूँ। मधुलिका ने 
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एकबार बन्दी धतणा की प्रोर देखा । उसने कहा मुझे कुछ नहीं चाहिये । भ्रद्श 
हँत पष्ठा । राजा में कहां ? नहीं, में तुझे अ्रवश्य दू गा । माँस ले । “तो मुर्झे भी 
प्राशदण्ड मिले” कहती हुई वह बन्दी प्रद्ण के पास जा खडी हुई । 

कहानी समाप्त | मधूलिका का एक संकल्प ( देशरक्षा का संकल्प ) रा 
हो जाता है। किन्तु उसके साथ ही उसके प्राणों से प्रिय अदण को प्राण॒दण्ड 
मिला है, इससे प्रधिक उसके प्रेमी हृदय को श्राघात पहुँचाने वाली ्रौर कोई 
बात नही है। ऐसा लगता है कि उसका जीवन नीरस, संवेदना बिहीन, शृम्य 
हो जायगा । इस सम्भावना को उसने समय रहते समझ लिया है। इन परि- 
स्थितियों में उसकी जो श्रवस्था है उसको उक्त श्रक्ढ के रेखाड्लित वाब्दों से प्रधिक 
सजीव पदावली में व्यक्त नही किया जा सकता | 

लेकिन प्रइन यह है कि क्‍या मघुलिका को भी श्ररुण के साथ धाणदण्ड 
मिला ? क्‍या यह सम्भव था ? क्‍या मधूलिका ने केवल श्ररुण के प्रारावण्ड को 
स्वीकार किया ? क्‍या कोशल नरेश ने इस स्थिति में स्वयं श्ररुणा को प्राणदण्ड 
से मुक्त नही कर दिया ? क्या यह मधुलिका के लिए सबसे श्रच्छा पुरस्कार 
नही होता ? ये सब प्रश्न हैं जो प्रत्येक पाठक प्रसादजी के कथाकार से करता 
है । किन्तु सहदय पाठक उसका समाधान अपने हृदय ही में हूँढ लेते हैं । ( यह 


कला का व्यक्ति-प्रतिपादक स्वरूप है । ) 
ऊपर की कहानी में भ्रन्‍्त नाम की कोई श्रवस्था नही है, प्रत्युत 


कहानी चरमावस्था ही में समाप्त हो गई है । यदि इसमें श्रन्त का अभिनिवेक्ष 
किया जाय तो उतका वह अंश श्रन्त माना जायगा जिसमें प्रशथिनी मधुलिका 
के द्वारा की गई प्राथंना पर राजा की क्य। प्रतिक्रिया हुई इसका परिकज्ञान हो, 
तथा जिसकी पुरत्ति वास्तव में पाठक कल्पना द्वारा ही करता है। किन्तु कुछ 
कहानियो का श्रन्‍्त लक्ष्य तो होता है पर श्रत्यन्त संक्षिस होता है। ऐसी कहा- 
नियाँ तो, जिनमें चरमावस्था के बाद कथानक का कोई अञ्ञ छुटता नही, बहुत 
होती है । पर ऐसी कहानियाँ जो चरमावस्था के तत्काल बाद समाप्त हो जाती 
हैं थोडी होती हैं। निश्चय ही सक्षिप्त श्रन्‍्त वाली फहानियाँ श्रन्त की दृष्टि से 
सफल होती हैं। इसमें कथानक रहता है या नहीं, इस पर कोई विचार नहीं 
किया जाता । देखा यही जाता है कि चरमावस्था के बाद अन्तिम श्रवस्था में 
लेखक क्या कहना चाहता है, जो ,कुछ कहना चाहता है वहु काफी महत्त्वपूरा है 
या नहों, उसमें पर्यात रोचकता है या नही, भौर वह कितनी संक्षिसता के साथ 
हक वक्तव्य को समाप्त करता जानता है या नही । 

३ 


[ २०२ |] 


श्री राधाकृष्ण की 'रामलीला' कहानी में जब रामलील! के श्रधिधावक 
रामश्तन के सामने उसके द्वारा पुरस्कार माँगने की बात कही जाने पर शाम- 
लीला का खल नायक रावण श्रपना पूर्व परिचय देता है शौर यह बतलाता है 
कि में वही व्यक्ति हैँ जो बाईस वर्ष पुरव॑ राम का सौम्यशुच्ति श्रभिनय करने में अ्रत्यन्त 
निष्णात सिद्ध हुआ था तब “रावण के उस भयानक चेहरे के भीतर से राम- 
शतन को राम की वही सावली सलोनी निमु॒ुल छवि फूटती हुई सी दिखाई 
पडी । बह श्राश्चर्य से चकित होकर बोल उठा हाँ तुम वही राम हो । मुझे याद 
ग्रागया । तुम वही राम हो । यही श्रन्तिम अ्रश है, श्रन्तिम श्रवस्था भी | 
इसके ठीक पूवव॑ ही चरमावस्था श्राई है, जहाँ वह व्यक्ति भ्रपना परिचय देता 
है। पर चरमादस्था के कुतूहल की शथ्ञान्ति मात्र होती है। कहानीकार का 
प्रसल उद््दंश्य प्रकट नही होता । यह उदहृंश्य श्रन्तिम पक्षियों में ही है । इन 
पक्षियों में श्राज की खोखली श्रथे व्यवस्था पर जो श्रलक्ष्य परन्तु गहरा व्यज्भ 
है उसे कोई भी सहृदय समभे बिना नहीं रहेगा। “तुम वही राम हो । सुभे 
याद श्रागया । तुम वही राम हो ।” में न केवल रामरतन का हुं ही प्रकट 
होता है, प्रत्युत उसमें इतनी कातरता एवं भ्रसहायता भरी है कि देखते ही बनता 
है । समाज व्यवस्था के प्रति यह मूक व निरीह व्यज्ञ ही कहानी की भूल संवे- 
दना का उपादान बनता है| 


“पत्नीव्रत'' कहानी में डॉक्टर जब लहनासिंह से प्छते है कि शप्तासाहब 
प्रव भी श्रपनी मृत-पत्नी को देखने झ्रायेंगे या नहीं तभी त्रह दाहता है कि वे तो 
शादी करने अपने धर चले गये हैं। यह कहानी की पराकाष्ठा है। ठीक उस्रो 
के बाद प्रत्त में लेखक ने लिखा है कि “ठन ठन करता चार्ट मिस सुलताना के 
हाथ से फर्श पर गिर पडा भौर रकीदा ने जैसे चीख कर कहा, मिस साहब, 
मिस साहब, इसका उदहंह्य उस अ्रस्वाभाविक परिस्थिति का चित्रण करना ही 
होता है जिसमें पात्र भ्रपने प्रापको उस समय पाते हैं, घोर आश्चर्य । यह सही 
है कि समाज के सीघे-सादे निरीह प्राणियों को ऐसे धुर्तों के काले कारनामे देखने 
का भ्रभ्यास नहीं है। इस प्रकार के श्रविभाज्य भ्रन्त कहानी फी मूल संवेदना के 
ग्रविभाज्य भ्रद्ध बतकर ही श्राते हैं । 

“अपना-अपतना भाग्य”, “पक्कीव्रत”, “पुरस्कार”, “उसने कहा था 
थ्रादि सभी कहानियाँ ऐसी हैं जिनमें संवेदना कहानी समात्त होने के बाद भी 
स्थिर रहती है. कइयों में श्रथ कुतृहल रहता है कइयों में भाव गाम्भीयं को 

छाप | ये सब कहानियाँ टेकतीक की दृष्टि से श्रत्यन्त सफल कहानियाँ है । “भश्रन्‍्त 
प्रता सो भुला” वाली बात सभी कहानी लेखकों को सर्दव स्मरण रखनी च्ाहिये। 
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भावात्मक श्रन्त--कुछ विशेष प्रकार की भावात्मक कहानियों का श्रन्त 
एक विशेष भद्धिमा लिए रहता है । उसमें जो चित्र खीचा जाता है वह हृदय में 
पुरा उतर जाता है भ्रौर गहरी सवेदना जागृत करता है। इसमें या तो रहस्य- 
मय भानव मनोवृत्तियो का सूद्रम चित्रण होता है या प्रकृति के उपादानों की 
अ्रपमानता के माध्यम से एक विशेष भावात्मक, मधुर रेखाचित्र की सृष्टि की 
जाती है भौर उसके द्वारा श्रमीष् भावधारा का पाठक के हृदय में सक्रमण । 
दूसरे प्रकार की शैली में शब्दों के समुचित चयन की श्रोर विशेष ध्यात्र दिया 
जाता है । श्री जयशइू रप्रसाद की श्रधिकाश कहानियाँ इसो ग्रुण को लिये हैं । 
उपसद्वार के रूप में इस प्रकार के श्रन्त बड़े ही श्राकषंक श्रौर प्रभावशाली होते 
है । चरमावस्था के समय पाठक की मनोवृत्तियों की एकदम जो गहरा धक्का-सा 
लगता है उसका मार्ज॑व करने में प्रसादजी सिद्धहस्त हैं । 

“गोधुली थी और वही उदास रमला कील । साजतन थका हुआ बंठा 
था। क्राज उप्तके मन में, श्राखो में, न जाने कहाँ का स्नेह उमड़ा पडता था । 
प्रधान्त रमला में एक चमकीला फूल हिलने लगा, साजन ने श्रांख उठाकर देखा 
पहाड़ी की चोटी पर एक तारिका रमला के उदास माल पर सौभाग्य चिन्ह सी 
चमक उठी थी । देखते-देखते रमला का वक्ष नक्षत्रों के ह्वार से सुधोगमित हो 
उठा । साजन ने पुकारा 'रानी । -- रमला' शोष॑क 

यह कहानी इसी स्नेह विगलित पुकार में निर्वाण पा जाती है। 

इसी यशप्राण लेखक की 'बिसाती' शीषंक कहानी का श्रन्त इस प्रकार है--.- 

“बिसाती श्रपत्ता सामान छोड़ गया, फिर लौट कर नहीं श्राया । शीरी 
ने बीक तो उत्तार दिया पर दाम नही दिया ।* 

कुछ कहानियाँ ऐसी होती हैं जिनमें श्रन्‍्त की ठीक अ्रवस्था तक तो भश्रन्त 
का पाठक फो ज्ञान हाता ही नही, भत्युत श्रन्त होने के बाद भी ऐसा लगता है 
कि कट्ठानी समाप्त नही हुई । यह भ्रवस्था ऊपर बताई हुई रहस्यमय भ्रन्त वाली 
प्रवस्था से सवेधा भिन्न होती है । उस श्रवस्था में कथानक का कोई न कोई 
झावश्यक अधश छूट जाता है, जब कि इस प्रकार के श्रन्त में कथानक का कोई 
प्रंदा श्रावृत्त नही रहता प्रत्युत एक ऐसो' श्रश्नत्याशित बात कह दी जाती है 
जिसके सच्चे श्रथं को पाठक तत्काल नहीं समझ पाता श्र कुछ शोर रेखाश्रों 
की प्रत्याशा में रहता है, पर लेखक उन रेखाशो को खीचना श्रवावश्यक समझता 
है। सुप्रसिक भ्रमरीकी कह्टानी लेखक श्वो हेतरी की कहानियाँ ऐसी ही होती है। 

इस प्रकार के श्वन्त की एक श्रद्धितीय कहानी का उदाहरण इज्धल॑ण्ड के 
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तत्त्व से भ्भिप्राय--समालोचना जगत में कहानी के चार पाँच तत्व 
प्रसिद्ध हैं, भाषा शैली, पात्र, कथानक या कथावस्तु, वार्तालाप, वातावरण 
तथा उद्द श्य । इनमें से किसे-किसे कहानी का सही श्रथों में तत्व माना जा 
सकता है यह कोई स्वयं सिद्ध बात नहीं है । 

सबसे पहले प्रश्ष यही है कि कहानी के तत्व से क्‍या श्रभिप्राय है शोर 
कहानी के तत्वों की गणाना का उहश्य क्‍या है। 'तत्त्व' शब्द निश्चय ही 
भौतिक दर्शन (मैटाफिजिक्स) का एक पारिभाषिक्त शब्द है श्ौर हमारे यहाँ 
उसे ऐसा अ्विभाज्य उपकरण माना गया है जो किसी वस्तु के निर्माण में 
भ्रकेला या भ्रन्य वैसे ही उपकरणों की सहायता से उपयोगी सिद्ध हो सके । 
चराचर ब्रह्माण्ड के निर्माण में जिन पञ्ञमुतों ( भ्रग्नि, पृथ्वी, वायु, जल ओर 
भ्राकाश ) का हाथ है वे सब हमारे यहाँ ऐसे तत्त्व माने गए हैं जिनका अस्तित्व 
भ्पने धाप मे स्थिर है तथा जिनका विभाजन होना सम्भव नही । इन्ही के 
निश्चित मात्रानुतार सयोग से ब्रह्माण्ड की रचना हुई है और इन्ही के क्षय या 
निलय से ब्रह्म|ण्ड का क्षय या निलय होता झ्राया है । 

छानबीन करने पर पाश्चात्य भौतिक जास्तियों ने यह सिद्ध किया है कि 
ये पशञ्ममूत श्रौर चाहे जो कुछ हो, श्रविभाज्य नही है, उदाहरणार्थ जल 
दाइड्रोजन श्रोर श्रावश्तोजन नाम की दो वादुप्रों के एक नियत परिमाण में सयोग 
कर देने से बन जाता है भौर नियत परिस्थितियों में उसका इन उद्जन तथा 
श्रोषजन वायुम्रों मे रूपान्तर किया जा समता है। 

यह बिद्धान्त 'तत्व' शब्द की व्याख्या में कुछ परिवतंन भ्रवश्य उपस्थित 
करता है किन्तु उसको स्वया भ्रस्िद्ध नही ठहराता । व्यावहारिक श्रथों में तत्व 
को' एक ऐसा मौलिक विशद उपकरण मात सकते हैं जिससे किसी वस्तु के 
निर्माण में सक्तिय सहयोग मिले श्रौर जिसके अ्र्राव में उसका सघटन होना' 
सम्भव नही हो । श्रनिवायंता का यह उपादान तत्व की व्याख्या में विशेष महत्व 
रखता है। कहने को झ्रावर्यकता नहीं कि कहावी के तत्त्व भी इसी उपावान 
को लिए होते है ॥ 
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“इसी प्रकार कहानी के तत्व हम कहानी के उन उपकरणों को कहे 
सकते हैं । जिनके हवरा कहानी का सघटन होता है भौर जिनके श्रभाव में उस 
का सघटित होना सम्भव नहीं होता। यहाँ तक श्राने पर भी समस्‍या का हल 
नही हो जाता। कितनी ही ऐसी बातें है जिन्हे कहानी के निर्माण में सहायक 
भाना जा सकता है। शौर जिनके प्रभाव में कहानी का निर्माण होना सम्भव 
नही जाने पडता, फिर भी उन सब बातो को कहानी के तत्वों के भ्रन्तगंत 
मानना उसके श्रसली स्वरूप को भुलाना होगा। जैसे, भाषा । यह कहानी का 
एक प्रनिवाये तत्त्व है । किन्तु कोई भी साद्वित्य बिता भाषा के नही लिखा जा 
सकता । श्रतः कहानी में ही विशेष रूप से श्रथवा सामान्य छप से इपका उल्लेख 
क्यों किया जाय ? प्रदन यह है कि क्या किसी भी श्रन्य प्रकार के साहित्य की 
भाषा को कहानी में निस्पड्ोच प्रयोग किया जा सकता है ? स्पष्टतः नहीं | अतः 
जब हम भाषा को कहानी के तत्त्वों के भ्रन्तगंत स्वीकार करते हैं तब उसका 
बही रूप, उसकी वैसी ही शैली को लेते हैं जिसका उपयोग कहानी में किया जा 
सकता है। इसी प्रकार भ्रन्य तत्त्वों के सम्बन्ध में कहा जा सकता है। कहानी 
साहित्य का ऐसा श्रज्ञ नही है जो उसके दूसरे अज्ञों से सवंथा विच्छिन्न हो, 
प्रत्युत उतका उन सब श्रज्ञों से घनिष्ट सम्बन्ध है। श्रतः यह मानना कि कहानी के 
तत्त्व अपने श्राप में सम्पूर्ण प्रथवा स्वृतन्त्र होगे कहानी की भूठी वकालत करना 
होगा । कहानी के प्रायः समभो तत्व श्रन्य साहित्यों में अशतः अ्रथवा पुरांतः मिल 
जायेंगे । उपन्यास में उसके सभी तत्त्व नाम में ज्यों के त्यों उपस्थित रहते हैं। 
किन्तु भ्रन्तर केवल उनकी मात्रा, स्थिति, ग्रुण तथा धमं में होता है। उपन्यात्त 
में यदि पुरुष का भ्रोज है तो कहानी में स्ली का कौमाय॑ । 

इससे यह सिद्ध हुआ कि कहानी के तत्व उसके वे ही उपकरण होते हैं 
जो उसका प्रस्तुत रूप उपस्थित करते है तथा जिनके न होने से उसके वर्तमान 
रूप में सघटित होने की शका होती । यहाँ प्रस्तुत रूप का अ्रभिप्राय प्रत्येक 
प्रलग-झनग कहानी के प्रस्तुत रूप से नहीं है, प्रत्युत उसके सामान्यतः स्वीकार 
किए हुए स्वरूप से ही हैं जो स्वतः प्रत्येक कहानी में फलित होता हुग्ना देखा 
जा सकता है। 

हम पुनः मूल प्रदन पर श्राते हैं। तत्व कौन-कौन से है ? उनकी गरणना 
करने के साधन क्या हैं ? किसी भी कहानी को' उठा लीजिए। सबसे पहले 
हमारे सामने शीष॑क श्राता है। उसमें कुछ विचित्रता दिखाई पडती है। फिर 
हम प्रारम्भ पर श्ञाते हैं। उसमे भी कुछ 'भ्रस्वाभाविकता' फाँकती सी दिखाई 

प्‌ इती है। ( शल्री ) | उस्ती समय मा हुछ झागे हमें कुछ व्यक्तियों के दरशशंव होते 
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ह जिनका प्रस्तुत प्रसंग से कुछ न कुछ सम्बन्ध होते की आशा होती है 
( पात्र )। धोरे धीरे कहानी की 'टात' या घटना से हमारा परिषय होता है, 
जैसे लेखक हमें केहल तथ्यगत विवरण ( निबन्ध ) या भावात्मक विचार 
( कविता ) ही नहीं देता किस्तु कुछ घटनात्मक श्रादेश (कहानी ) देता है 
( कथानक ) । यह घटना कभी किन्‍्ही दो या श्रधिक पात्रों के साक्षात्कार 
( कग्रोषफथन ) द्वारा और कही वैसे ही घुकुलित हुई जान पड़ती है। द्ट्मी 
बीच में हमें घटना के पूर्वापर स॒त्रों ( देशकाल तथा वातावरण ) का भी अभि- 
ज्ञान हो जाता है। और मारी कहानी को पढ चुकने के बाद हमें कुछ ऐसा 
लगता है कि उसकी श्रमिव्यक्ति में कुछ ऐसी श्रस्येतरता ( इण्डिविजुएलिटी ) है 
जिससे उसे फट से अन्य किसी भी साहित्य के श्रन्तर श्रन्तभुत करके नही रपता 
जा सकता ( भाषाशैल ) | यही पर हमें यह भी मालुम हो जाता है कि लेखक 
का विशेष मनन्‍्तव्य इत सारे वार्जाल को इसी रूपए में रखते का क्‍या था 
( उद्देश्य )। इन्ही बातो में कहानी के ये श्रनिवायं तत्त्व छिपे हैं ः (१) भाषा- 
शैली (२) कथानक (३) चरित्र चित्रण (४) वार्त्तानाप (५) देशराल ( बाता- 
प्ररण ) तय प्रश्नाव और (६) उदेश्य । 

तरवों का परस्पर सम्बन्ध --ये छठो तत्त्व परस्पर भलोभांति ग॒ुथे हुए 
है भौर एक का काम बिना दूसरे की श्रनुकुलता के नहीं चल चकता। ज॑से, 
०त्र जिस स्तर का होगा उसकी बातचीत की भाषा भी उसी स्तर की होगी 
इसी प्रकार, ऐतिहासिक कथवा सास्कृतिक वरु्थावस्तु वाली कहानी वी भाषा“ 
शैनी में एक विशेष प्रकार का गुरु गाम्भीयं होगा जो गप्रन्य कहानियों में निभ 
नही संकता । वास्तव में यही गाम्मीयँ है जो उसके वातावरण के गौरव को 
रक्षा करने में समर्ण होगा । पुन), उदाहरणाथ, दहेज की कुप्रथा के उन्मूलन के 
उ् श्य वाती कहानी का कथानक निश्चय ही ऐसे पात्रों की सहायता बिना नही 
चल यकता जो उस उहंश्य की सिद्धि में हाँ पक्ष से या ना पक्ष से सहायक नहीं 
हो । इन सब तत्त्वों का एक दूपरे से बच्या सम्बन्ध है इस पर नीचे भ्रलग-प्रलग 
तत्त्वों के प्रसदड़ में विचार किया जायगा । 

तत्व गणना का प्रयोजन--ज्ञान की ज्योति को प्रसण्ड रखने की 
स्वाभाविक लालसा से युक्त मानव के लिए कदाचित यह प्रशन नीरस है कि इन 
सब तत्वों की गणना का विदेष प्रयोजन क्‍या है। यह प्रश्न उन सैकडो प्रश्नो 
की भश्रद्डुला में से एक है जिनका समाधान करने की प्रेरणा सू्यों की पहली 
किरणा ने मनुष्य को दी श्र जिनका यथेष्ट समाधान विज्ञान के चरमोत्क्ष के 
२७ 
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इम युग में भी मनुष्य को नहीं मिल सका है। साधारण रूप से ये तत्व वियेचन 
लेत्र में इसलिए आये हैं कि इनसे कहानी के पूर्णा रूप को समभने में सहायता 
म्रिलती है और विशेष रूप से यह जानने के लिए कि वह कौनसी वस्तु है जो 
कहानी को कहानी बनाती है । कहानी के तत्त्व तो शेष साहित्यों में भी उपलब्ध 
है, फिर उनकी कितती मात्रा, उनकी कहाँ श्रौर कैधी स्थिति, उनके कौनसे 
गुण श्र धर्मों का संयोग किस कृप में होता है कि कहानी बन पड़ती है, प्रन्‍्य 
कुछ नहीं ? इस प्रशत का गहरा सम्बन्ध इस बात से है कि कहानी का शेष 
साहित्यों से क्‍या श्रन्तर है जिसका विस्तुत विवेचन दूसरे प्रकरण में हुआ है, 
श्रतः श्रनेकत्र उस प्रकरण की बातों का साकेतिक एवं सूद्रम सन्दर्भ इस भ्रध्याय 
में दिया जायगा | 

(१) भाषा शैली--भाषा और शैली दो विभिन्न तत्त्व हैं किन्तु उनका 
इतना धनिष्ठ सम्बन्ध है कि दोनों को एक ही तत्व स्वीकार किया गया है। 
कहानी की भात्रा सर्वाध में न तो दर्शेनशा्त की भाषा के समात जटिल है न 
कविता की भाषा के समान आ्रालड्रारिक । वह तो उपन्यात की भाषा की भाति 
प्रावाहिक है भ्ौर उसका काम पअभ्रबाघ रूप से पाठक को श्रादि से अन्त तक ले 
चलना है । वह एक ऐसी गाडी है जिसकी लगाम पाठक के हाथ में ही है। 
इस सम्बन्ध में पाठक और किसी का प्रभुत्व श्रथवा परवश्ञता स्वीकार नहीं 
करता । श्रौर कहानी का पाठक शभाज का एक व्यस्त जीवन व्यवसायी है; 
वह एकदम अपने गत्तव्य तक पहुँच जाना चाहता है। हाँ, मार्ग गे यदि कि ऐ 
आकर्षक दृश्य पर क्षशिक दृष्टिपात करने के लिये ठहर जाने का लोभ सवरण 
नहीं कर सकता तो वह ऐसा अश्रपनी 7म्मेवारी पर ही करेगा-- लेखक उमसे 
ऐसा करने को नहीं कहेगा । 

जैसे फहा जा चुका है, कहानी की भाषा श्रपनी छाप लिये हुए होती 
है। उसकी सरलता, उसकी स्वाभाविकता, कहानी के कुतूदल की रक्षा करने 
की तथा प्रस्तुत रस की संवेदना जाग्रत करने की क्षमता श्रादि कहानी की 
भाषा को विद्ेषताएँ है। इनके अ्रतिरिक्त बिहारी के दोहो की भाँति विवरणों 
के निग्रह द्वारा छोटे से छोटे स्थल में श्रधिकर से श्रधिक भावसूचन की योग्यता 
भी कहानी की भाषा की प्पनी योग्यता है। उसमें ध्यर्थ के शब्दों को कोई 
स्थान नही है क्योकि उसके प्रत्येक शब्द का श्रपना महत्त्व होता है। इसमें 
प्रत्युक्ति की कोई बात नही है । इसकी, पुष्टि परिश्षिष्ठ से हो जायगी | कहानी की 
भाषा में एक प्रकार का लोच' भी होता हैं। पात्र जिस स्तर के हो उनके बार्ता- 
लाप की भाषा भी उसी स्तर की होनी न्नाहिये; शेष स्थलों में लेखक साधारण- 
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तया वातावरण ग्रादि को ध्यान में रखकर स्वतन्त्र भाषा का अयोग कर सकत। है । 
जहाँ तक शैली का सम्बन्ध है, छ्वीषंक प्रारम्भिक स्थल, कहानी लिखने 

की प्रणाली, उसके कथानक की विभिन्न श्रवस्थाएँ, चरमावस्था, श्रन्त ग्रादि की 
विशेषताएँ, सामान्य रूप से, उसमे पात्रों के द्वारा चलने वाली एक घटना होती 
है जिसकी श्रल्पकालीन परिणति एक विशेष श्ववस्था में होती है, ये सब बातें 
कहानी की शैली की ध्रपनी विशेषताएँ है जिनसे कहानी का ढाँचा तैयार होता है। 
ग्रच्छे कहानी लेखकों के यश का श्रेय भ्रन्य कुछ बातो के श्रतिरिक्त 

उनकी कहानियों की भाषाशैली को विशेष रूप से होता है। यह ॒तत्त्व इस 

प्रसद्भ में इतना महत्त्वपूर्ण भाग श्रदा करता है कि कभी-कभी ( शोर साधारण 

रूप में क्यो नही ? ) कहानी विशेष के लेखक को पहिचानना उसकी भाषाशली 

के द्वारा ही सम्भव होता है। भाषाणली भावों तथा विचारों की वाहन है भ्रोर 

प्रत्येक लेखक श्रपनी वस्तु को सजीव बनाने के लिये शभ्रपनी भाषाशली में ही 

ग्रधिक से अ्रधिक प्राण प्रतिष्ठा करता है। देखा भी गया है कि भाषाशैली को 

उत्कुशता के पीछे श्रनेक प्रसिद्ध कहानीकारों की कितनी ही कथाओ्रो के शेष 

तत्वों को निबंलता श्रमायास छिप गई है और उत्‌ कहानियों में कितनों हो 

कमियाँ होते हुये भी हम उन्हे श्रेष्ठ मानने का लोभ सवरण नहो कर सकते । 
कथानक चाहे दुबल हो, पात्रों की रेखाश्रो को इस गहराई से विकीरां होने का 
अदवपर चाहे न मिला हो कि नका पुरा चित्र पाठक के हृदय में उतर जाय, 
वार्ताताप चाहे कहानी में नही हो, देशकाल का पुरा ज्ञान भले न हो सकता हो, 

यदि कदानी की भाषाशली इतवी प्राणवती है कि कहानी बोल पड़तो है तो 

शेप वत्पों की उदासीनता उससे ढक जायगी। सक्षेप में, कहानी का कोई भी 

तत्त्र ऐसा वही जो भाषाशली का लोहा न मानता हो । टाल्स्टाय और प्रेमचन्द 

की भ्रधिकाश कढ़ानियों के फथानकों में कोई विद्येपता नहीं है, उप्तके पात्र 

ब्रत्यन्त सहज स्वाभाविकता लिए है, उसके उद्देश्यों मे कोई महत्त्वाकाक्षाएँ नही 

हैं, किन्तु ये सब बाते यह सिद्ध करती है कि उनकी सब॑सान्य श्रेष्टता का बोज 

उनके मूलभूत उद्दं इय के उपरान्त उत्तकी भाषाशली की उत्कुष्ठता में ही निहित 

है| फिर भी श्राप अंगुली रखकर यह नहीं कह सकते कि अ्रमुक कहानी की 

ग्रमुक स्थल की भाषा या शैली विशेष महत्व की है। श्री जयशड्ड रप्रसाद की 

कहानियो की महानता का उत्तरदायित्व श्रधिकाश में उनकी माषाशैली पर ही है। 

किन्तु सभी कहानियों की भाषा-शंली सववत्र सरल या स्वाभाविक नहों 

होती, न ऐसा होना कदाचित प्रच्छा हो है। प्रत्येक भाषा-शैली में श्रपनी अ्रपनी 

विशेषता होतो है । यह विशेषता, ज॑सा कह चुके हैं, कभी लेखकगत श्रौर कभी 
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स्थलगत होती है। जहाँ यह विशेषता लेखकगत होती है वहाँ वह लेखक विशेष 
की विशिष्टठता का सफकेत देने का काम करती है । और जहा स्थलगत होती हे 
वहा वह विभिन्नता या अनेकरूपता साहित्य का प्राण है इस सिद्धान्त के आधार 
पर उस कहानी की भ्राकषकता को कंसोट। होती है । प्रत्येक कहाना में दोना 
विशेषताएँ होती हैं और दोनो प्रायः परस्पर इतनी ग्रथित होता हैं कि भरा - 
भाज्य । यहाँ;केवल स्थलगत विशेषताग्रा का ही चर्चा की जातो है । 

विदेष प्रयोगो वाली भाषा शैलो प्रायः चार प्रकार की होतो है--- 

(१) मुह्विरों तथा लोकोक्तियो ते सम्पन्न वातालापो श्रथवा वर्णानों की 

भाषा 

(२) श्रालड्रारिक, भाषा । 

(३) केव्यसय या भावप्रधान भाषा । 

(४) चित्रमव ४।या । 

(१) मुहाविरे तथा लोकोक्तियाँ भाषा के जीवट की परिचायक होती 
हैं। जहाँ सरल भाषा काम नहीं कर सकती वहाँ इस प्रकार की लाक्षरिक 
भाषा कमाल कर दिखाती है। इस श्राधार पर कहानी में वार्तालापो अ्रथवा 
बराुंतो में मुहाविरों श्रथवा लोकोक्तियो का प्रयोग भ्रभिवाद्धित प्रभाव का उत्पा- 
इन करने में श्रत्यन्त सफल होता है। एक उदाहरण-- 

“रू ने ठण्डी साँस खोच कर कहा--मुलिया, धाव पर तौन न छेडक। 
तैरे ही कारण मेरो पी० पर धूल लग रही है ।' प्रदश्वांफा' (प्रधचनन्‍्द) 

एक समालोचक ने ठीक कहा हे कि इन दो मुहाविरो ने रख के मु ह 
से उसकी सारी भ्रन्तवेंदना कहला दो है । 

यहाँ इतना ही कहना हे छ एक तो जब ०१% मुहा» रे प्रस्तुत प्रसद्ध मे 
पुरे म उतरते हो बहा तक उनके प्रयोग नह्ी करना चाहिए और दूसरे उनका 
प्रत्यधिक प्रयोग श्रेयस्कर नहीं होता । सुद्ाविरों का तयोग प्रसद्भ ।वशेष की 
झनुकूलता एवं वक्ताश्रो की सापेक्षिक योग्यता के श्राधार पर ही करना चाहिए 
झौर उनका लक्ष्य भाषा में अजायबधर उतारना नहीं बल्कि यही होना चाहिए 
कि लाक्षशाकता के आधार पर प्रभाव को ब्रिक से श्रधिक गहरा बनाया जावे। 

हिन्दी साहित्य में याद कसा ऐसे लेखक का नास लिया जाय जिन्‍्होने 
मुह/बिरों का श्रधिक से अ्रविक और साथ ही पुरी सावधानों के साथ, सुरक्षा- 
पुवंक, और साथ ही प्रवाह का स्वाभाविकता का निर्वाह करते हुए उपयोग किया 

है तो वह मुन्शी प्रभचनन्‍्द ही है । 
एक बात भौर। देखा जाता है कि ज़्यो ज़्यो पात्रों का शक्षशिक स्तर 
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बटता जाता है बसे वैसे उनके वार्ततालापों में मुहाबिरों और लोकोक्िया का 
उपयोग कम होता जाता है। इसका कारण जो कुछ हो, इस बात को कहानी 
लेखको को ध्यान में रखना चाहिए श्रोर जहा वक लो सके मुहाविरों तथा लोकी 

द्विथों का प्रयोग उन्ही पात्रों के मुख से करवाना चाहिए जो निम्न तथा मध्य- 
स्तर क हो | यांद 'लाकाक्त का लाक सब्झांत 4 सम्बन्य जोठा जाय जिस 
का भावाय उन सस्क्ाति हां से है जा ॥म्न तथा निम्नमध्यव वग के आचार- 
विचारों मे सम्बन्ध रखती है तो भा हमारी बात को पुष्टि हांतो है । 

जया ज्यों आधवुर्चिक कहानी की शो से एक विशेष बहता जाने लगो है 
जिस कक प्रग्नृदुत सवश्री जनेद्ध, अ्ज्ञय, विनादशड्डर व्यास, अ्रचल प्रभृति कला- 
कार हू, वैसे वैस घुहाजिरों का प्रयोग कहानी स उठता सा जा रहा हूैं। इस 
पर सम्बन्धित कलाकारों के व्यक्तितत जावन स्तर का प्रभाव तो पड़ा हो है, 
जब स यह भावना काम करन लगी है के तद्ठा तक हो सके 'नवीनता के लिए 
नवानता का सर्च चारताथ किया जाय, जिसका परिणाम्र स्थाभाविकता को 
पुरां हणथा मे परिलक्षित हांता हे, इस बात का भी कहातो की झॉली पर प्रभाव 
पडा ६ आर मुद्ाजरा का लोप इस प्रभा4 का एक दुवदरनत परिणाम हैं। यह 
परिणाम निश्चित छबव से बुरा हू यह बताना ने समयाबुकूल होगा और न उन 
कात।व प्रभावचात। लखकी के अृूतकाच भाजन हांत से कम । इस बात को 
निणय के लिए हम यागर्य समाल।चको पर छोड़ते है । 

(२) आलू ।रक भ्राषा--9 वर) पर इतना कह उफने फे बाद 
आलक्वारक भाषा का बकालत करना मुखता हागो । श्राथुनिक शैलोकारो क॑ 
कप्रापात हाथ के ।छार हंस इतना श्रांवलम्ब स्वाकार 0रले कि श्रालड्डारिक 
भे।षा के लिए आथ केश कहाना मे पगेइ स्थान नहीं है । स्द्धार्त यही कि अल- 
क्र चीपा की ऊंच्च रत हू और आज का कहाना अपना भाषा से क्‍या किसो भो 
अज्ञ से कप्तरत करवाना पसन्द नही करती । इस प्रकार की भाषा में छाब्दा- 
लड्डार ता भ्रा हा जाते हैं जिनका एक उदाहरण यह ह॑ ;--- 

' आगे वात को मिठाई, मोतीमाल की छीतलताई, और दीपज्योति 
को मन्दताई दक्ष एके बार ता सब द्वार मुद ऊषा बहुत घबराय घर में श्राय 
श्रति प्यार कर ।प्रय को कण्ठ लगाय लेतो ।”” “>लल्लुलाल, ''प्रमतागर 
साथ हु अन्य सभी प्रकार के श्लड्डार भा । 

किन्तु पुरानी परिपाटी का समालांचक श्रपनी धीरणां शीर्णा तामथथ्य 
लेकर सस्मम्मान शक्का करेगा। साधु, किस्सु महाध्य, जरा बताइए, झ्राप श्रपनी 
भाधुिक आास्याधपिकाश्ो के श्न्दर प्रताको के ताम पर जिन श्रभितव प्र्था- 
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लेड्डारो की आधियाँ उडाते हैं वे क्‍या श्रक्षम्य श्रतराधो के अन्तगंत नही आते ? 

नवीन समालोचक का सिर शर्म के मारे भ्रुक जाता है! वाह्तव में 
प्रलड्भार काव्य का बहियंत ग्रुण नहीं, श्रन्तःसोन्दय है। कदाचित इसी काररण 
अलड्डार काव्य जगत में इतनी 'यथाथंता श्राने पर भी वहाँ से सवेंधा उठ न 
गए, प्रत्युत उनमें रूप परिवर्तंत मात्र ही हुआ है । प्रतीक तो श्राज के श्रनेक 
शैलीकारो का प्राण बनकर रह गया है श्रौर कितने ही लेखकों के नाम गिनाये 
जा सकते है जिनकी कहानियो की शंली सर्वाश्तः प्रतीक शैलो है। कहानियों में 
प्रतीक की महत्ता इसी बात को लेकर है कि श्रथ्थं करने में ये साधारणतया 
इतने जठिल होते हुए भी दिखने में ये ग्रत्यन्त सरल श्रोर फलतः प्राकषंह होते 
हैं । शब्दलड्डार से भ्र्थालड्भार की प्रोर जाने की जो भुतिका है वह साहित्य में 
प्रयुक्त होने वाले कठिन से कठिन श्रलड्डारों को योजना की साथंकता का प्रमाण 
है। हो सकता है श्राज जिस हष्ट से हम शब्दालड्डारो को देखते है श्राने वाले 
समय में हम प्रतीक श्रादि अलड्भारों को भी उसी हृष्टि से देखने लगें; कोई 
ग्राश्ययं भी नहीं यदि इनके श्रत्यविक प्रयोग को देखकर लोग 'श्रतिपरिचयादवज्ञा' 
के सिद्धान्त से इनको केवल कौतूृहल की ही वस्तु समभने लगें ( वास्तव में 
यथाथंवादियों का एक ग्रप है भो जो कविता में भी प्रतोको के प्रयोग को' हेय 
दृष्टि से देखता है ) किन्तु इत बात को लेकर हम कहानियों में प्रतीको के प्रयोग 
को निरुत्साहित 'रना प्रकतंव्य समझते है । हा, शब्दालड्डार, श्रोर वे भी ऐसे 
जँसे कि आ्रधुनिक हिन्दी की पहली कहानी इश्ाअ्ल्लाखां कृत 'रानी केतकी की 
कहानी' में प्रयुक्त हुए है ( जिनके दो उदाहरण नीचे दिये जाते हैं ) वज्यं हैं-- 

(१) प्रारम्भिक श्रद्ञ में से--'एक दिन बौठे-बैठे यह बात अपने ध्यान 
में चढी कि कोई कहानी ऐसी कहिए कि जिसमें हिन्दवी छुट भ्रौर किसी बोली 
का पुट न मिले" “अपने मिलने वालो में से एक कोई पढ़े लिखे “'““लगे 
कहने, यह बात होते दिखाई देती नहीं । 

(२) “सौ लचके खातियाँ श्रातियाँ जातियाँ ठहरातियाँ फिरातियाँ थी उन 
सभी पर खचाखच' कश्ननियाँ रामजनियाँ डोमनियाँ भरी हुईं श्रपने-भ्रपने कपबो मे 
नाचती गाती बजातो कुदती फॉदती, धुमे मचातियाँ श्रैगडातियाँ जम्हातियाँ 
उँगलियों नचातियाँ भौर खुली पड़ातियाँ थी ।” श्रपने युग में इनका कितना ही 
महत्व रहा हो भ्रौर हरिप्रौधजी जैसे रतिक जिन्दादिलों के नाम पर इनकी 
कितनी ही प्रशसा क्यो न करें। वास्तव में ये ही प्रलड्डार है जिन्होंने कद्दानी 
की भाषा में श्रलड्भारो के प्रयोग को बदनाम किया है। 

(३) काब्यसय या सात्र प्रधान साषा--इसके स्पष्टीकरण में इतता द्वी 
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कहना पर्याप्त होगा कि जब कहानी में ऐसी भाषा का प्रयोग होने लगता है जो 
पढने में काव्य का-सा प्रानरद (?) देती हो तब हम कहानी को काव्यमय भाषा- 
पक्त फहानी मानते हैं । इस प्रकार की भाषा की वकालत करने का कार्य बडा 
कठिन है यद्यपि है भ्रत्यावव्यक्ष । कारण यह कि लोग कहानी को कहानी पढने 
के लिए ही उठाते है कविता पढने के लिए नहीं। दूसरी बात यह कि लोग 
किसी भी बात को इतनी कम माता में पढ़ना चाहते हैं कि कहानी पढते समय 
कवितात्मक प्रसड़ी को तो वे श्रपने ध्यानमाग से यो निकाल फॉकते हैं ज्यों दूध 
में से मकखी को । प्रदन है कि ऐसी श्रवस्था में काव्यमय प्रसड़ो की योजना 
कहानी में क्यों की जाती है श्रौर क्या उन्हें श्रासानी से कहानी के क्षेत्र से 
नियमित रूप से बहिष्कूत करके नहीं रकखा जा सकता ? यदि नही तो 
क्या उसका कोई प्रनुपात निश्चित हो सफ़ता है भौर ऐसे प्रसज्धों का निर्दोष 
रूप क्‍या होगा ? 
कहानी श्रपने निर्माण में कविता के प्रति ऋणी है श्रौर वहु कविता की 
एक विशेष विवशता से उत्पन्न हुई है। इस बात को शैती वाले प्रकरण में स्प४ 
कर दिया गया है। किन्तु इस श्राभार के प्रतिदान स्वरूप कविता कहानी में 
अपने निरन्तर प्रदर्शेत की माँग करे यह समीचीन नही है । दाहानी में भाव- 
प्रधान स्थलों की स्थिति का शक्राग्रह करने वाले कहानी की इस दु्बंलता का 
उल्लेख किया भी नहीं करते। कभी-कभी ऐसे रथल इतने चिशिष्ट होते हैं कि 
उन्हे कम से क्रम उनमें श्राने वाले कतिपय छाब्रे या शाब्द-समूहो को, अ्रलग 
कर के रखा जा सकता है या रखने का लोभ होता है। क्या फिर भी कविता 
कहानी पर इस प्रकार रोब गाँठतों रहे भौर कहानी द्रौपदी की भाँति काव्य- 
रूपी कोौरवो के हाथो पीडित होती रहे । 
यह बात सही है कि कविता का कहानी पर कोई भ्रधिकार नही है । 
फिर भी कहानी ( जो बहिमु ली साहित्य है) कभी-कभी इतना अ्रन्तमु खी हो 
उठता है कि उसे कविता का श्राश्रय लेता पडता है। उन्हीं भ्रवसरों पर कहानी 
की भाषा भावध्रधान या कवितात्मक हो जाती है। ऐसे अवसर तब श्राते है 
जब किसी पात्र के चरित्र का एक विश्येष रूप या कहानी की घटना का कोई 
अश इतना अधिक मामिक हो जाता है कि लेखक उसके साथ तादात्म्य अ्रतुभव 
करता हुआ्रा भावधारा में वह जाता है । सच पूछिए तो कहानी में रस की सृष्टि 
ऐसे ही स्थलों पर होती है। या तो कहानी का कोई ते कोई पात्र, या स्वय 
लेखक उस घटवा से इतना अश्रधिक प्रभावित होता है कि बह अपने श्रापको 
तत्कालीन वस्तुजगत की सीमाश्ो से घिरा हुश्ना झ्नुभव न करते हुए उससे मुक्त 
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एक विशेष भागपगत में अनुभव करता है शौर इस श्रवस्था को श्रास होने ५९ 
पात्र स्वयं शा तिलक ऐपी भाषा का प्रयोग करता है जो तत्कालीन बातावरणा 
की हृश्य वास्तविकता से परे होती है, फिर भी उवका सम्पूर्ण सार, उन परि- 
स्थितियों में उत्पन्न होने दाले प्रभाव की सम्प्र्णा मासिकता उस भाषा में श्रा 
जाती है । स्पष्ट है कि रतानुश्यति की उस अ्रवस्था (या शास्त्रीय शब्दावजी में 
उहे तो 'मधुमती भूमिका” ) में न पहुँचे हुए किसी भी पाठक को १हु भाषा शेष 
ब्रसड़् से कभी सर्वथा भौर कभी अशतः विच्छिन्न जान पड़ेगी और उसमें शेष 
भाषा से एक प्रकार की भ्रसड्भाति जान पड़ेगी। किस्तु पाठक यदि धैयंपुर्वंक उत 
स्थल की मारमिकता की पहचानने की चेष्टा करता है तो उसे उस भाषा की' 
यथार्थता का भ्रभिज्ञान तत्काल हो जायगा। इस बात की दो-तीन सीमाएँ हैँ 
जिनका उल्लेख बाद में किया जायगा । 

एक उदाहरण से इस बात को स्पष्ट किया जाता है । शैली वाले प्रक- 
रण में अज्ञेवजी की एक कहानी 'इन्दु की बेटी' के एक अंश का उद्धरण दिया 
गया है । वहाँ इस उद्धरण की विवेजषता शैली के सम्बन्ध में एक विशेष हड्डि- 
कोण को लेकर की गई है । यह उद्धरण भावात्मक भाषा का एक सम्ुतपुर्व 
उदाहरण है । विवेच्य प्रसद्भ से पृ्वे की एकाध पंक्तियों को नीचे दिया जाता है 
ताकि उनसे इस प्रसन्न की प्रतीयमान विभिन्नवा प्रकट हो जायगी । 

(6 ** “हस्दु प श्र कुकी कि देखे बह सवार ठंगया फि नहीं प्रोर 
निश्चिन्‍्त हो जाय । 

उद्धरण इस प्रकार है-- 

“उसने देखा-थन्धका र-कुछ डूबता सा-एक टास-जाँच और कब्धे में 
जैसे भीषण आग-फिर ए५ दूसरे प्रकार का भ्रत्धकार ।” 

गाडी मानों विवश क्रोध से चिचियाती हुई रुही फि अनुभुतियों से बंधे 
क्षुद्र चेतन सवार को घटना के लिए किसो ने चैन खोचकर इस जड, निरीह श्रोर 
इसीगिए अ्रडिंग शक्ति को क्यों रोक दिया है । 

कथानकऊ का केवल इतना सा अश इन पक्तियों मे है कि इन्दु चलती रेल 
ग्राडी से सिर निकाल कर देखने को प्रक्रिया में गिर पडो है तथा इन्दु के प्रिर 
पड़ने के साथ किसी ने गाडी को चेन खींच कर ठहुरा लिया है। ऊ< के शब्दों 
में ऐसा भी संकेत है कि गिरने के थोडी ही देर बाद इन्दु वही समाप्त होगईं है । 

प्रश्न यहु है कि वह फौनसी बात है जिसने लेखक से यह बात फेवन 

इतने से ही शब्दों में और इसी सरल रूप में नहीं कहुलवाई प्रत्युत इसके लिए 
उसे एक विधेष भाषा का प्रयोग करना पड़ा जिसे हम भावात्मक भाषा कहुते है। 
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लेवक यद बात निस्सन्देठ रूप में जानता है कि इन्दू के मरने का 
घटना कहानी की सम्यूर्गां घटना का एक बहुत ग्रधिक भहत्वपूर्तां अंश है केबल 
इसलिए नहीं कि मरगा से भयंसर जीवन में और कोई घटना नहीं हो सकती, 
बल्क्रि इसीलिए कि दस घटना का कहानी के नायक रामलाल के जीवन पर 
प्रभाव ही नहीं, क्रान्तिकारी प्रभाव पड़ने वाला है । इस बात का महत्व. इससे 
श्रौर प्रधिक बढ जाता है कि इन्दु का भ्रन्त उसके पति रामलाल के लिए बड़े 
ग्रप्रत्याशित, श्राहस्मिक और रहस्वमत ढठल्क से हुआ है । जिस इन्दु से उसे सारे 
वंबाहिक जीवन में सुख नहीं मिला, जिसका स्पष्ट श्रथे यह है कि इन्दु रामलाल 
वी भावनाओं को या तो समक नहीं सकी और यदि समफऋ सकी तो उनके श्रनु- 
झूव उसने श्रतने ब्गवहार में वाछित परिवर्तन करने क्री उदारता नहीं दिखाई, 
वही इन्दू यह निश्चय करने की धुन भें गाडी से गिर पड़े कि रामलाल क्षेम्रपूर्वक 
गाड़ी पर चढ गया है कि नही, या उसमें इतनी सजगता भी है कि वह अपने 
पति की कुशलता के मिश्रय के लिए ग्रपनी जान तक को खतरे में डाल सकती 
है, जान में या अनजान में, रामलाल जैसे असन्‍्तुए् पत्ति को इस बात का विश्वास 
क्या शाभास भी ने हो सकता था। इसी प्रश्न का दूधरा पहलू भी है । रामलाल 
गाडी में चढ़ गया है या नही इप निश्चय में इन्दु का श्रपता हिल श्रधिक है या 
रामलाज़ का ? इन सब श्रनिश्रयात्मक परिस्थितियों को गर्भ में लिए यह हृदय 
उठाया गया है | जो कुछ भी हो, यह सही है कि इन्दु गिरी है और चैन 
खीचकर ग।डी रोकी गई है। प्रस्तुत शब्दों के सहारे हम इम हृश्य का पुनराकन 
करने की चेष्ठटा करते हैं । 

अ्रतेयजी ने लिखा है--' उसने देखा *"।” हृदय की सारी वास्तविकता 
क्या इनदु नामह पान्न में केन्द्रित नही होगई है ? हमारे सामने श्रभी रामलाल 
का नाम भी श्राया है। किन्तु रामलाल हमारे दृष्टिपथ से पीछे रह गया है भौर 
लेखक नहीं चाहता कि उसका पुनः स्मरण आपको हो क्योकि उससे उसके 
अर्भ'४ प्रभाव की सिद्धि नही होगी । रामलाल गाडी पर चढा या नहीं ट्न्दु 
हसी ग्रनिश्रय में है । सारे पाठक भी इसी प्रनिश्चय में हैं। इसी कारण वह उसे 
पीछे छोड देता है ग्रोर कहानी के दूसरे प्रधान पात्र इन्दु पर भ्राजाता है । 
दूमरी बात, इन्दु यह जानना चाहती है कि रामलाल चढा यो नहीं ( यह बात्त 
कहानी की घटना के उस अंश की श्वुछ्ुला में है जिसे इन्दु की इस जिज्नात्ता से 
ठोऊ़ पूर्व लेखक ने उपस्थित किया है | ) भ्रौर इसी के निश्चयार्थ वहु लपक कर 
देखतो है कि रामलाल चढा या नही ' सुंकल्प ने कार्य का रूप ले लिया है। भौर 
श्द्न 
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देखने के बाद दूसरी न कोई घटना हो आ्राती है बीच में, न कोई पात्र हो, केवल 
इस बात को छोड कर कि वह गिर पडी है। तब यदि लेखक हमारे सापने 
केवल इन्दु को उपस्थित करे तो कौन सा श्राश्रर्य ? बाहर सिर मिकाल कर 
देखने से पृ लेखक इन्दु के श्रन्तद्व रद की श्रोर संकेत कर सकता था। किन्तु 
एक तो इन्दु श्रशिक्षित है शौर फलतः श्रधिक सोच विचार की कृत्रिम स्थिति में 
नही श्राती, और दूसरे, रामलाल उसके पास नही है इस श्रभाव के प्रतिक्रिया- 
त्मक ज्ञान से जिस संकल्प का उदय हो सकता था ( कि यह देख लिया जाय कि 
वह कम से कम गाडी में तो चढ गया कि नहीं ) उस सद्भुहप श्रोर उसके कारय॑- 
रूप में परिणत होने, इन दोनों बातो के बोच'ः इतना कम समय रहा है कि 
लेखक को और कुछ कहने की प्रावश्यकता कया अ्रवकाश हो नहीं रहता। 
तभी सब पात्रों, हदयों, बातो, भावनाश्रों को छोड़कर लेखक ने लिखा है ३--- 
“उसने देखा *(” 


क्या देखा ? 


चलती रेलगाडी से भ्रादमियों या भ्रौरतों के गिर पड़ने के हृदय कइयों 
ने देखे होगे, किन्तु गाडी से स्वय गिरता हुआ श्रादमी, श्रौर वह भी जान बृक 
कर नहीं, प्रत्युत श्रवानक किसी श्रसावधानीवश, गिर पड़ने वाला 
आदमी, शअ्रपने श्रापको कौसा अनुभव करता है, इस बात की कह्पना' 
अ्ज्ञेयजी ने की है। ( इतना हम पहले से ही मान लेते है कि झ्जेयजी को' 
चलती रेलगाडी से प्रसावधाती वश गिर पडने का व्यक्तिगत प्रनुभव नहीं है । 
हो तो भी वह अनुभव कदाचित उस अनुभव से भिन्न है जो कियो व्यक्ति को 
ऐसी परिस्थितियों में होता है जिनमें गिर पड़ने से उसकी मृत्यु शत प्रतिशत 
( निन्नानवे प्रतिशत नहीं ) निश्चित हो, जैसा अनुभव इन्दु को हुप्रा होगा । ) 


हृथ्य इस प्रकार है कि इन्दू ने देखना चाहा तो यह था कि रामलाल 

गाडी पर चढ गया कि नहीं। किन्तु वास्तव में उसने जो देखा वह अपने निश्चय 
से भिन्न था | उसने देखा, श्रग्धकार । हृषय में कितनी सक्षिस्त मामिकता झागई 
है । भ्रन्धकार एक भावमात्र रह गया है। इन्दु ने जो सड्डुल्प किया उसका 
परिणाम उसे यही मिला कि वह गिर पडी ग्रौर चलती रेलगांडी से गिर पडने 
में श्रौर किस हृदय की कल्पना की जा सकती है ? उसकी श्राँखों की पुतलियाँ 
फिरगई होंगी। और फिर वह श्रन्धकार इस हृश्य का सर्वेस्व नहीं-- तभी कुशल 
कलाकार ने इस शब्द के भ्रागे पूर्ण विराम चिह्न (। ) नहीं, बल्कि सयोजक 
चिह्न (--- ) लगाया है। परदे मे बन्द्र भारतीय नारी जाति की ऐकान्तिक 
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विषम बैदना इस अवस्था में भी चिल्ला तक नहीं सकी, प्रत्युत उसके हृदय से 
एक टीस मात्र निकली । वह अ्रवश्य ही रेल के पहिए के नीचे श्रांगई होगी भौर 
उसके कच्चे और जाँघ में भीषण चोट भ्राई होगी । इस चोट की तिलमिलाहेट 
ने निस्सनन्‍्देह भ्राग का काम किया होगा । इसमें न कोई श्रतिशयोक्ति श्रौर न 
कोई लाक्षरिक प्रयोग, क्योकि “भीषण प्राग” के पहले लेखक के ' 'जैसे 
क्रिया विशेषण लगा दिया है। भ्ौर तीसरे ही क्षण में भ्रवेतनता का वह महा- 
पेवत्रर जिसे मत्य॑ 'मृत्यु” कहते हैं उसे लील गया । यह श्रन्धकार उस अन्धकार 
से सवंधा भिन्न था जिसे उसने गिरते ही तत्काल श्रनुभव किया था। इस श्रन्ध- 
कार ने इन्दु को इन्द्रियो के प्रभाव से मुक्त कर दिया है। तभी लेखक ने कहा 
है--- “एक दूसरे प्रकार का श्रन्धकार । 

शब्दों की सक्षिप्तता, क्रियाशो का लोप, श्रादि सब एक विशेष बात की 
ग्रोर सकेत करते हैं और वह यह कि यह प्रपक्ष अ्रताधारण है। यह है उस 
प्रसज्ञ की भूमिका जिसमें कवित्वमय या भावप्रधान भाषा का प्रयोग किया गया 
है और जिसका विवेचन अब किया ज्ञायगा । 

प्रस्तुत परिस्थितियों में कहानी के गतिशील संसार की प्रतीक कौनसी 
धक्ति है ? इन्दु समाप्तप्राय है, रामलाल को हम पीछे छोड़ आये हैं, लेखक श्र 
भी कोतूहल के इस सूत्र को पकड़े हुए है कि रामलाल गाड़ी पर चढा या नही, श्रतः 
इस दृश्य में उसकी उपस्थिति का प्रश्न ही नही उठता । श्रतः जिस शक्ति में सारे 
विद्यमाय जगत की कल्पना की जा सकती है वह रेलगाड़ी है। इसीसे लेखक ने 
गाडो को सजीब शक्ति के रूप में देखा है श्लोर उसे इस वातावरण की श्रधिष्ठात्री 
बनाया है। उसके मानवीकरण एव श्रग्नगण्यता का यही रहस्य है । 

वातावरण की इस श्रधिष्ठात्री को क्रोध हुश्रा है क्योकि उसे बिना 
किसी सूचना दिए रोक दिया गया है। किसी भागते हुए व्यक्ति की कल्पना 
कीजिए जिसे अपने काम पर निश्चित समय पर पहुँवना है । यदि ऐसे व्यक्ति को 
कोई व्यक्ति बिना किसी पृर्व॑ सुचना दिये एकदम से रोक लेता है तो उसे क्नौध 
भ्राना स्वाभाविक है, विशेष रूप से जब रोकने वाला व्यक्ति श्रपरिचित हो । 
उसे  ऋ्रेध इसलिए भी हुआ्ला कि जिस कारण से उसे रोका गया है वह उसकी 
हृष्टि में नगण्य है। उत्त धटना का सम्बन्ध एक ऐसे क्षुद्र ससार से है जिसके 
यारो भोर श्रनुभूतियों का, भावनाशञो का बन्धन है-- वह मुक्त नही है, स्वतन्त्र 
नहीं है, उमकी अपनी भाँति जड़ प्रतएव अ्डिग नही । थदि उसमे चेतनता होती' 
इच्छागक्ति होती, तो सम्भव है वह चेतत ससार की एक घटना से प्रभावित 
हो जाती, किन्तु इस घटना से बह अभ्रभावित है, वहू यह घोषणा करना बाहुतो 
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है । फिर भी न जाने उसे क्यो रोक लिया गया ? ( “किसी ने! “चैत खोचकर! 
और “रोहू लिया' ये शब्द यहाँ घटना के श्रश बनकर आए है । ) 
इस प्रतिरोध के प्रति उसे क्षोभ है, किन्तु उप्तका क्रोध विषय” है 
क्योकि रोकने पर न रुकने की साभथ्य॑ उसमें नही है। उसका क्राध इसलिए भी 
विवश है क्योकि एक दृष्टि से उसने अश्रपराध किया है कि श्रपतती एक थाती 
(इन्दु) को बिना किसी को सूचना दिए श्रपने हाथो से गिरा दिया है। यह 
श्रपराध यद्यपि निरोह है, जान बृक कर नही किया गया, फिर भी है अ्रपराघी 
ही । इसके पश्चाताप स्वरूप उसमें कुछ विवद्यता की मात्रा आागई है। 
श्र श्रन्ततोगत्वा 'त्रिचियाती' ! श्रज्ञेयजी का यह शब्द बड़ा भ्रभि- 
व्यज्ञवश्ञोल है । भागती हुई रेलगाड़ी को चेन खीचने पर उसके पहियो मे ब्रेक 
लगने की जो ध्वनि होती है वह इस छाब्द से बडी मिलती ६ । इस ध्वनि से 
भिन्न भी यह शब्द उत्त ध्वनि का द्योतक है जो भारी क्राध में |ववश्ञता को मात्रा 
मिल जाने से मनुष्य के सुख से ग्रवायास निकल पड़ती है । निस्सन्देह इस चिचि- 
याती छाब्द की ध्यापकृता चिचियाने वाली क्षाक्ति का व्यापकता के श्रनुताप में 
तो होगी ही | भ्रस्तु ! 
सारा विस्तृत विवेचन इस बात की सिद्धि करने के जिए है कि 
भावात्मक स्थलों की योजना प्रसद् विशेष की मासिकता तथा प्रभावोत्यादकता 
की मात्रा के भ्नुकूल ही हुआ करती है भ्रोर केवल इसीलिए नही हुआ करती 
कि लेखक को कहानो लिखते लिखते कविता लिखने की मत में आगई ! ऐसी 
प्रवस्था से उसे कविता लिखने में भावादि सश्लयन में जो प्रयास लगता है वह 
प्रयास भी वही करना पड़ता । 
ऐसे स्थलो की दो तीन योग्यताएँ श्रतिवाये हैं। इन योग्यताओ के ने होने 
से इनमें वहु मामिकता नहीं आभ्राएगी जिसकी प्रिद्धि के लिए इसकी याजना की 
जाती है। एक तो ऐसे स्थल कहानी में कम से कम श्राने चाहुए, क्योकि इनसे 
चाहे कितंती हो यथार्थता या उपादेयता हो, आख़िर ये कहानी के शेष भाग से 
भाषा की हृष्टि से कुछ भिन्न होते है शोर साधारण पाठक इतना सुखोपजीबी 
हांतां है कि उसे याद ऐपा कोई श्राशड्आा भी हो जाय कि श्रमुक स्थल पालतृ हे 
तो वह उससे बिना किसी हिचकिचाहुट के किनारा कर जायगा। उस अ्रंश की 
यथार्थता का ज्ञान तो श्राखिर उसे पढने पर हूं मिलेगा । साधारण पाठक को 
इध मनोवृत्ति को ध्यान में रखते हुए ऐसे भावात्मक स्थलों की न्यूनतम योजना 
ही विधेय है। इतने पर भो उन्हे न्यूबतम श्रावश्यक शब्दों में व्यक्त करता एक 
झर्तियि कला है । 
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ऐसे स्थलो की दूसरी और भ्रधिक महत्त्वपूर्ण योग्यता यह है कि जिसके 
भ्रनुतार ऐसे स्थलों में लेखक श्रपनी कहानी का कोई न काई तत्त्व, विशेष रूप 
मे चरित्र या कथावस्तु के किसी ऐसे भ्रग को कुशलतापूर्वक ग्रृुथ दे कि उसका 
विभाजन कठिन ही नही, प्रसम्भव हो जाय । उक्त उद्धरण में, जैसा कहा जा 
चुका है, कथ नक की दो बातें जिनमें से एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है, भ्र्थात्‌ इन्दु 
का रेलगाडी पर से गिर कर मर ज,ना, और दूसरी, रेलगाडी का चैन खीचकर 
रोक लिया जाना, इन्हे इस कौशल से कहानी की भापा सें छुवा मिला कर 
दोनो को परत्पर अन्योन्याश्वित कर दिया गया हूं कि भाषा के भावात्मक श्रद् 
को कथप्नक के अध्ष से भ्रलग किया ही नहीं जा सकता । 

तीसरी बात यह # लेखक को इस बतत की अच्छी तरह १हवान होनी 
चाहिए कि कहानी में कौन से स्थल में ऐपों मामिकता है कि पाठक वहाँ क्षण 
भर रुकने को तैयार हो जाय ताकि बह कंवितात्मक भाषा का कहानी के 
मूल प्रभाव से अवग हुए बिता सब्चा आनन्द ले सके । इसके लिए लेखक को 
उचित भूमिका बनाने की श्रावश्यकता पडता है । 

हिन्दी में श्रो जयशइड्डरप्रसाद भाव प्रधान भाषा वाली कहानियों के 
वाल्मीकि माने जा सकते हैं। इनकी कहानियो में प्रनेकत्र कविता पढने का-सा 
आनन्द प्राता है । एक उदाहरण फिर से उद्धृत करने के लिए क्षमा चाहता हूँ। 

ग्रोधुलि थो और वह उदाक्ष रमला मील । प्राज उसके सन में व जाने 
कहाँ का स्नेह उमडा पडता था। प्रशान्त रमला में एक चमकीला फूल हिलने 
लगा। साजन ने श्रांख उठाकर देखा पहाड़ी की चोटी पर एक तारका रमला 
के उदास भाल पर सौभाग्य चिक्ठध सी चमक उठी था । देखते देखते रमला का 
वक्ष नक्षत्रों के हार से सुशोभित हो उठा। साजन ने पुकारा ; राना ।” शभ्रज्ञेय का 
शेखर” इस भाषा का भ्रोजस्वों उदाहरण है। 

चित्रमय भाषा--यह भी कहानी में भाषा का एक विज्येष प्रयोग है । 
इसका स्वरूप स्पष्ट है। जब ऐसी भाषा का प्रयोग किया जाय कि श्रांखों के 
भागे प्रस्तुत प्रसज्ष का एक चित्र-सा उत्तर जाय ता वहाँ भाषा विश्रमय ॥हुलाती 
है । ऐसी भाषा का प्रयोग विशेष रूप से वातावरण और चरित्र-चित्रण के प्रसग 
में होता हैं । घठना ऐसे स्थलो में केवल पृष्ठभूमि का काम करतो है | वातावरण 
श्ौर चरित्र चित्रण दोनो के सम्बन्ध सें यद्यपि चित्रमय भाषा के प्रयोग समान 
रूप से महत्वपूर्ण है, फिर भी दोनों का इस सम्बन्ध में श्रलग-अलग स्थान है । 
वातावरण जिन बातो से प्रभावद्ञाली होता है उन विवरणो की सजीवता का 
प्रभुख द्वाथ है । विवरणों की बहू सजोवता तभी आती है जब भाषा में सादे 
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हंश्यं को पाठक के मनःपटल पर ज्यो का त्यों श्रड्धित कर देने की क्षमता हो | 
उग्रजी की कहानी का वह श्रश जो शैली के प्रकरण में उद्बृत किया 
गया है ( “मेरी एक माँ थी, मसजिद की तरह बुढी, कुरानपाक की तरह पाक 
“ ” चित्रमय भाषा का एक सफल उदाहरण है। प्रसादशी का 'दिवरथ' 
शीर्षक कहानी का प्रारस्मिक अश भी भाषा के द्वारा स्र में 
सद्यागत भिक्षुणी सुजाता का एक सम्पूर्ण चित्र खड़ा करता है। इस चित्र की 
एक और भ्रताधारण विशेषता है। यह घुजाता के मन की तात्कालिक 
गहरी उहापोह, व्यग्रता, चिन्ता, सन्‍्तोष का टोह में लगे हुए भीषण अ्रकषन्तोष, 
समाधान के लिए प्रातुर उसके व्यथित मानस की क्षुब्ध अ्रन्तवृ त्तियाँ, सबको 
पाठक के मन में एक ही वाक्य के द्वारा उत्तार देता है। देखिए --- 

“दो तोन रेखाएँ भाल पर, काली पुतलियो के समीप मोटी और काली 
बरीनियो का घेरा, घनी श्रापसत में मिली रहने वाली भववें और नाशक्षापुट के 
तीचे हलकी हलकी हरियानी उस तापसी के गोरे मुंह पर सबल श्रभिव्यक्ति की 
प्रेरणा करती थी। 

यौवन काषाय से कही छिप सकता है ? संधार का दुखूर्ण समझकर 
ही तो वह सघ की शरण में श्राई थी । **! 

चित्र साहित्य करी एक इकाई है। साहित्य के तथ्य का ग्रहरा पाठक 
चित्र प्रशाली द्वारा ही करता है। चाहे वह तथ्य चित्र भाषा में श्रभिव्यक्त 
किया गया हो श्रथवा नहीं | इसका अ्रथे यह कि साहित्यकार जो कुछ भी 
लिखता है उसको मस्तिष्क में भली पुरी तौर पर बैठाने के लिए प्रत्येक पाठक 
उप्तकी एक मानसिक प्रतिमा बना लेता है भौर उसे उसी रूप मे ग्रहण करता है । 

ऐसे साहित्य बहुत कम होते है जिनमें चित्र प्रशाली का सिद्धान्त लागू 
ने होता हो । श्रड्डगरित, ज्योतिष श्रादि शास्त्रों के कतिपय अश्रष्त इस कोटि में 
भा सकते है, जिनमें वस्तु ग्रहण एक भिन्न प्रशाली, जिसे तथ्य प्रणाली कह 
सकते हैं, से होता है। इनमें पाठक कोई तात्कालिक चित्र बताकर प्रस्तिष्क में 
इनकी वस्तु को नहीं बैठाता, बल्कि उसके मन में इनकी वस्तु के लिए पहले से 
ही कुछ संकेत बने हुए होते हैं जिन्हे पाठक प्रत्येक बार प्रयोग करता है। जैसे 
यदि यहू कहा जाय कि दो और दो चार होते हैं तो इस बात को समभने के 
लिए साधारण पाठक मन में कोई चित्र नही बनाएगा, बल्कि एक ऐसी प्रक्रिया 
हाशा वहु दो और दो के तीन होने की बात को गलत घोषित कर देगा। किन्तु 
यहाँ भी वस्तु भ्रहण के भूलान्त में चित्र)्णाली ही है। कालान्तर में वह भिन्न 

कप प्रदेश कर प्रत्ती हप में झढ़ हो गई है। भोज भी जब्र छोटे बालक को 
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थौग आदि का ज्ञान कराया जाता है तो उसे सीधी श्रर्थहीत रेखाश्नों द्वारा ही 
समफराया जाता है । वाह्तव में यही चित्र है डो उसके मन में इस प्रकार से 
जम ज'ता है कि उसकी स्वतन्त्र सत्ता नही रहती । 

किस्तु कयान्‍्मक साहित्य की चित्र प्रणाली प्रनुकृति मूलक होती है । दो 
प्रौर दो को समभने के लिए चाहे चार सीधी रेखाओं के रूप में एक चित्र क्यों 
ने उपस्थित किया जाय किस्तु प्रदगगित की यह वस्तु बालक के मन में अत्त- 
तोगश्वा एक चित्र के रूप में नहीं उतरती, प्रत्युत उससे जो भ्रभिव्यक्ति होती है 
उसजे गर्यात्‌ चार की सम्मिलित भावना के रूप में उतरती है । 

इसके विपरीत जब्र हम यह कहते हैं--तब बिहारी श्रावेश में आकर 
बौला, मैं नही जानता ईश्वर फीश्वर को' ''"” तब हम बिहारी के श्रनुकरण 
में एक ऐसे व्यक्ति का चित्र प्रपनी कहपना की चक्षुओं के सामने बनाते हैं जो 
वहुस के समय एकाएक गरम हो गया हो शौर श्ाँखें लाल पीली करके ईश्वर की 
स्थिति को अपने पूरे श्रात्मिक ( श्रौर कभी-कभी शारीरिक ) बल के द्वारा 
बुनौती देवे को तैयार हो । इतनी भूमिका के वाद हम उसमें श्रावेश की स्थिति 
का अभिनिवेश कराते हैं श्रौर फिर उपसे हम श्रपने मन के प्रति बही कहलवाते 
हैं ( जैसे कि हमें वह सुनाकर कह रहा हो ) जो उसने कहानी के पापों के 
सामने कहा । यहाँ चित्र ( कल्पता ) भर घटना ( यथार्थ ) दोनों इतनी एका- 
कार हो जाती है कि दोनों का भेद करना श्रवम्भव हो जाता है । 

पाठक जब तक साहित्य की इस सारग्राहिणी प्रणाली से समझने का 
कष्ट नहीं उठाता तब तक उसमें रस की उपयुक्त श्रनुभूति उत्पन्न नहीं हो सकती 
श्रौर फलतः वह उसका पुरा आनन्द नहीं ले सकता | श्रच्छे साहित्य में भी कभी 
कभी गो5फप्रियता का अ्रभाव होता है। इसका कारण साधारण पाठको के स्तर, 
रुचि भ्रादि के श्रतिरिक्त प्रायः उनकी वह सुखोपजोवी बृत्ति होती है जिसके 
कारण वे तरित्रप्रणाली द्वारा सारग्रहण की श्रधिक शअमसाध्य प्रक्रिया मे से गुज- 
रना स्वीकार नही करते | 

इपके साथ यह भी पही है छि साहित्य का प्रत्येक अश ऐसा नही होता 
जिससे समान रूप से सम्पूर्ण चित्र की उपलब्धि बिना अतिरिक्त कल्पना की 
सहायता के हो जाय । इस श्रवस्था में सम्भव है हृश्यचिशेष की मामिकता मे 
उसी अनुपात में कमी श्राजाय जिप श्रनुपात में श्रतिरिक्त कल्पना को सहायता 
ली जाती है क्योकि प्रत्येक पाठक की कल्पनाशक्ति की दिशा और मात्रा में 
प्रनतर होता है भौर बहु सदा ही लेखक की कल्पनाशक्ति का प्रनुसरण नही करती । 

हृतना होते हुए भी कहानीकार चाहे घटना का संघटन कर रहा हो, 
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वाहे चरित्र चित्रगा: हृव्यदर्शंन करवा रहा हो, च'हेँ विचारविज्ञापन: पाठक 
छुमका ग्रहण श्रधिकराश में चित्रप्रणाली हारा हो करता है। चित्रमय भाषा उसी 
प्रशाली का लेखक की शोर से दिया हुआा उभरा हुप्रा रूप है श्रौर इसकी विशि- 
हता इसी में है। तभी अ्रधिकाश लेखक इसे कहानी के प्रारश्म में प्रधिक प्रयोग 
करते हैं । 

इस बात का अध्ययन बडा रोचक होगा कि कहानी के श्रन्य तत्व भाषा 
शैली को किस प्रक्वार प्रभावित करते हैं भर किस प्रकार भाषा हॉली हारा शेष 
तत्त्व प्रभावित दोने हैं । 

सबसे पहले कथानक की ही चर्चा करें। यह बात ह्पष्ठ है कि कहानी 
की कथावस्तु यदि ऐनिहातिक या पौराशिक होगी तो उसकी भाषा में उसी के 
अनुकूल गाभ्मीय एवं शालीनता का होता श्रावश्यक है। उसकी भाषा छंली से 
एक ऐसा वातावरण तैयार होना चाहिए कि उसमें चित्रित किए गये श्रतीत के 
सही स्वरूय की एक मझाँकी सी मिल जाय । इसी प्रकार यदि कहानी की कथा 
वस्तु श्राधुनिक ग्रामीण जीवत से सम्बन्ध रखती है तो उसकी भाषा में मुहाविरो 
श्रादि के झप में एक ऐसी निरछल सरलता का प्रवाह होना चाहिए जिससे 
वातावरण ग्रामसुलभ ही लगे । यही बात शेष प्रकार के कथानकों के सम्बन्ध 
में कही जा सकती है। 

कथानक का भाषा शैली से एक निकट सम्बन्ध एक श्रौर बात को 
लेकर है। वह है कथानक के वे स्थल जिनमें मार्मिकता की मान्ना दूसरे स्थल! 
से कुछ भ्रधिक हो । हमारा श्रभिप्राय कथानक में मोड के विभिन्न स्थलों, 
विशेषत चरमावस्था, आदि से है। ऐसे स्थनो में भाषा रूपी तनत्री में स्वतः एक 
प्रकार का ऐमा 'उत्माद', ज्वार अथवा तनाव सा आजाता है जैसे कि वह 
थोड़ा सा स्पद् कर देने पर ही एकदम भाकृत हो उठेगी, अ्रपने पूरे श्रोज के 
साथ, शौर सारे वातावरण को श्रपने स्वराधात से तरज्वित कर देगी। इसके 
उदाहरण पूर्व॑वर्ती प्रकरण में दिये जा चुके हैं । 

जिन कहानियों के कथानक कुटिल श्रर्थात्‌ चक्करदार होते हैं वहाँ उनके 
फौटिल्य की रक्षा करने का सारा उत्तरदायित्व भाषा शैली पर ही है, 
उसी प्रकार जिस प्रकार सरल कथानकों की सरलता को बनाये रखने का काम 
भाषा शैली ही करती है। प्रतीक पद्धति से जो कहानियाँ लिखी जाती हैं उनका 
रहस्वथ यही है कि उनके कथानकों में एक ऐसी श्रत्यन्त साधारण, श्रस्ताधारणता 
होती हैं कि उपकी अभिव्यक्ति के लिए होष किसी भी प्रकार, की भाषा-वली 
बहुत भंगों में शिथ्रिल एवं श्रशक्न जान पड़ेगी । कुशल लेखकों की रचनाप्रों में 
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भाषा शैली सम्बन्धी जानबुफ़ कर की गई आ्राभासमान अ्रसज्ञतियाँ जहाँ उरी 
देखने को मिलती हैं वहाँ उनका कारण स्थलविशेष की विशेष मनोवैज्ञानिक 
बन्नता या भ्रसाधारणता ( कृत्रिम या सहज ) ही को समभता चाहिए। राम: 
चन्द्र तिवारी कृत 'सागर, सरिता और झ्ाकावा” तामक उत्कृष्ट कलात्मक उप 
ध्यात का बह स्थल जहाँ जैनब श्रध॑जाग्रत श्रवस्था में भ्पने नेष्नों के सामने कई 
हृवय देखती है, जिनमें उसके पास कई पुरुष! श्राते हैं श्रौर तृत्त या प्रतृत्त भतस्था 
में जले जाते हैं, कथानक को स्पर्श करती चली जाने वाली पात्र विशेष की क्षिप्र 
धावधारा की श्रधिक से प्रधिक यथाथ॑ प्रतिलिपि खीचने में सजग भाषा शेली का 
एक सुन्दर उदाहरणा उपस्थित करता है। ऐसे स्थलों में भाषा रूपी घारा मे 
एक अ्रमवात सा भ्राता है भौर कुछ देर रहकर अपनी छोटी सी सीमा में ही 
छुप्र हो जाता है। उसके चक्कर में यदि कोई भी श्रन्य तत्व आ्ाता है तो वहु 
भी उत्ती के साथ एकब्रारगी घूम जाता है । 

चरित्र चित्रण से भाषा का सम्बन्ध निश्चित करना कुछ कठित है भौर 
इसके परिणाम बहुत अ्रंशों में विवादास्पद ! क्योकि चरित्र-चित्रण का कोई 
ध्यवस्थित एवं स्वतन्त्र रूप नहीं है, प्रत्युत वह अ्रषिकांश में श्रन्‍्य तत्वों, जैसे 
घटना एवं कथोपकथन के माध्यम से ही सम्नन्न होता है। चरित्र-चित्रण का 
विधुद्व रूप वह है जिसमें लेखक श्रपनी ओर से पात्र की झ्राकृति श्रथवा उसकी 
मनःस्थिति, विचारधारा झ्रावि का चित्रण करता है। कथोप्रकथन और घटना 
का स्वतन्त्र तत्वों के रूप में भाषा तत्व से क्‍या सम्बन्ध है इसका विवेबन 
ग्रागे किया जायगा ! यहाँ केवल इसके माध्यम से प्रकट होने वाली चारित्रिक 
विशेषताओं की श्रमिव्यज्ञना से भाषा शैली कहाँ तक प्रभावित होती है यही 
देखना है। इसके श्रतिरिक्त चरित्र-चित्रणा का उक्त विशुद्ध रूप भाषा पलों की 
गति एवं दिद्या को किस प्रकार निर्दिष्ट कश सकता है यह भो दृष्टव्य है । 

घटना के व्याज से प्रकावित होने वाले चरित्र-चित्रण का भाषा पर 
प्रभाव अल्पतम, किल्व नगण्य है। इस तत्त्व की श्रधीनता में किसी पात्र का 
भ्रध्यवत उप्तके का्यकलापों से होता है। अम्रुक परिस्थिति में पात्र ने किस 
प्रकार का व्यवहार प्रदशित किया भर उस व्यवहार के कारण उसे कथा संज्ञा 
दी जा सकती है, श्रर्थात्‌ उससे एक तो उसका श्रतिमानवत्व या देवत्व, भ्रथवा 
माचवत्व, श्रथवा दुर्मानवत्व या राक्षसत्व, परिलक्षित होता है ; फिर धह पात्र 
किस कोटि का देव, मानव भ्रथवा दैत्य है; और फिर उप्तमें कित-किन' शुरों 
था दुगु्णों, जसे क्षमा, दया, सत्य, नम्नता, परोपकार भ्रादि श्रथवा परतिहिता, 
रू 
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दाभ, भ्रसत्य, पोरी, चारसो बीस श्रादि और इनसे भी श्रघिक, पात्र की तात्का- 
लिक सूचमतर मनोवीतानिक व्शिषताशों, जैसे दृयर्थक व्यक्तित्व, वह जो कुछ 
करता है उपका उसकी दृष्टि हें बह उद्दव्य न हो जो ससार की दृष्टि में ही, 
ध्रादि : का पराबल्य है कि उससे 5उसके' एक विशिष्ट व्यक्तित्व का समारोह हो 
सके ; इन सब बातों से भाषा शैली का क्‍या विशेष सम्बन्ध हो सकता है इस 
मोटे सिद्धात्त को छोडकर कि कहानी के दूसरे तत्वों की श्रभिव्यक्ति मे उसे 
जितना जीजान लडाना पडता है उतना ही यहाँ ? बस्तुतः यहाँ उसका श्रम कुछ 
कम हो जायगा क्योक्ति उसदझ्ा विशेष उपयोग घटनापक्ष के सम्यक निर्माण में 
ही होगा । चरित्र तो उप्तसे स्वतः यो प्रकट हो जायगा ज्यों वर्षा के श्रन्त में 
श्राकाश में इन्द्र धनुष उसके ग्रायास साध्य न होने के कारण भाषा शैली पर 
उसका उत्तरदायित्व और बल नही पड़ेगा | 


इसी बात का दूसरा पक्ष कदाचित वह है जिसमें कहा जा सकता है कि 
चरित्र-तत्व को घटना तत्त्व से जिन्न माना गया है शोर जब वह घटना-तत्त्व के 
माध्यम से गर्िव्यक्त होता है तब भी उस शअमुक स्थल में प्रधानता त्रित्रतत्व 
की ही होगी, घटना तत्त्व की नहीं। घटना साधन मात्र होगी, चरित्र साध्य । 
इस श्रवस्था में घटना को सवारसने में लगे रहने पर भी भाषा को श्रधिक चिन्ता 
हम बात की होगी कि उससे चरित्र का भलीमाँति श्राकरणा हुप्रा या मही । 


इसके प्रति 7ब्ठी फहा जा "ता है झि तत्वों की परस्पर भिन्नता कोई 
मौलिक भिन्नता नही है, किल्तु प्रध्ययत्त की सुधिधा के लिए बनाई गई एक 
कृत्रिम भिन्नता है, श्ौर जहाँ घटना के द्वारा चरित्र तत्व का प्रस्फुटन होता है 
वहाँ चरित्र तत्व को घटना से पृथक करके उसे प्रधानता देना अधिक सही रूप 
में या तो अभ्रसग्भव होगा या भ्रस्वाभाविक एवं ग्रसगत । फलतः भाषा शैली का 
छस पर कोई निजी आधिपत्य नही होगा । 


कथोपकथन द्वारा चरित्र चित्रण दो तीन रूप से होता है।या तो 

पात्र लेखक श्राप श्रपने विषय में कुछ उद्घाटन करें। यह सत्य, कम सत्य, 
असत्य या सदिग्ध सत्य चारो हो सकता है। दूसरा रूप वह है जिसमें एक पात्र 
अपने प्रतिवक्ता भ्रथवा भ्रन्य किसी पात्र के बारे में कुछ कहे | यह भी उसी 
प्रकार पूर्ण सत्य, भश सत्य, पूरा अ्रस॒त्य था संदिग्ध सत्य हो सकता है। तीसरा 
रूप वह है जिसमें पात्रों की बातचीत के प्रवाह, लक्ष्य, स्तर शअ्रादि के द्वारा 
उत्तके झपने या इतर पात्रों के चरित्र के विषय में हम कुछ निष्कर्ष निकाल 
पद ते हो ; पहादी में रघान रथाव पर $8% द्वीने वाले लेखक के सामान्य लक्ष्य 
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को ध्यान में रखते”हुए ऐसे निष्फर्ष पूर्ण अ्रसदिग्ध भले न हो, पुरा श्रत् त्य नहीं 
हो सकते । 

इनमें से तीसरे का सम्बन्ध भाषा शैली से नही है, क्योंकि यह केवल 
एक श्रप्रध्यक्ष निष्कर्ष मात्र है जो पाठक की विशुद्ध निर्णय बुद्धि से सम्बन्ध 
रखता है। इसके श्रतिरिक्त तीसरी प्रणाली की बातचीत में प्रकटतया पात्रों की 
सम्मति के रूप में चरित्र के सूत्र उतने भ्रनावृत्त नही होते जितने पटना के सूत्र । 

पहले श्रौर दूसरे प्रकार के वार्तालापो के बारे में भी दही कहा जा 
सकता है जो घनना के बारे में, प्रौर यदि चरित्र विशेष के कारण भाषा में 
अन्तर आता है तो उसे कथोपकथन की भाषा में ही प्रन्तर आया हुप्रा बहेंगे। 

चरित्र चिप्रण की विशुद्ध प्रशाली का भाषा-शली पर मात्रा में श्रस॒- 
दिग्ध किन्तु रूप में बहुत कुछ श्रस्पष्ट प्रभाव है। यहाँ लेखक श्रपवी ओर से पात्र 
की झराकृति एवं उसके मानसिक दर्शंन का सही सही खाका खीचता है । इसमें 
सत्यासत्य विवेक को श्रवकाश बिलकुल नहीं रहता और प्रत्येक पक्ति को 
अक्षरश; मान लेना पडता है। अतः इस प्रकार के चरित्र चित्रण में भाषा 
प्रपना सही बाना लेकर उपस्थित द्वो जाती है श्रोर लेखक के सामने रणा के 
लिए सन्नद्ध सिपाही व पश्चात्‌ कुशल लेखक के हाथी रहहूर भाषा अपने जो 
जोहर दिखाती है वह देखते ही बनता है। वह कम से कम छाब्दों में श्रधिक से 
प्रधिक प्रभाव का उत्पादन करती हुई निकल जाती है । 

वार्तालाप तत्व का भाषातत्व से एक सीधा सम्बन्ध इस बात को लेकर 
है कि वार्तालाप जिन पात्रों का प्रतिनिधित्व करते है वे पात्र जिप्त स्तर के होगे 
उम्ी स्तर की वार्तालापो की भाषा होगी | हाँ, यह तभी होता है जब लेखक 
या तो अ्सावधानी का प्रदर्शन ने करे और या ऊिन्‍्ही पुर्वधा रणशाओ से प्रभावित 
ने डो | हितीय श्रेणी से सम्बन्ध रखने वालो में हिन्दी के प्रसिद्ध लेखक श्री जय- 
दहकरप्रमाद भ्राते है जिनकी कहानियो के वार्ताताप कदावित हो उनके वक्ताओ्रों 
के जीवन स्तर का संकेत देते हो | ज॑से, उनके वे सब पात्र, जो यद्यपि कहानी 
के दुमरे विवरणों से प्रत्यक्ष विना पढे लिखे सिद्ध होते हो, वार्तालापो में साक्षर 
ही नही, बड़े ही पण्डित प्रतीत होते हैं। ऐसे वाततलिाप किसी भी हृष्टि से आदर्श 
हैं या नही, श्रौर दूसरे प्रकार के वार्तालायों से ये किस सोमा पर भिन्न किए 
जा सकते है, इस प्रश्न पर यहाँ विचार न करके हम यह सीधा मान लेते है कि 
बे यथार्थ तो सर्वथा होते ही नही, श्रपितु इस कारण शभ्रनेक बार उन्त पात्रों को 
समझने में पाठको को काफो कठिनाई उठानी पडती है। इसलिए अनुकरणीय 
यही होगा कि जिस भाषा-इँली में पात्रों से बातचीत कराई जाय वहू उन पात्रों 
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के शैक्षणिक व भ्रन्य स्तर के प्रनुरूप हो । 

दूसरी बात यह कि वार्तालाप को जिन कुछ करत्तिपय सर्वथा स्पष्ट 
ग्राधारों पर कहानी का एक विशिष्ट तत्व स्वीकार किया गया है उन श्राधारों 
का मूल सम्वन्ध भाषा से ही है। प्रकृत रूप में यह बडा श्राश्नयंजनक है कि इस 
प्रकार दोनो का श्रत्यन्त निकट सम्बन्ध होते हुए भी दोनो में तत्वगणना की ह ६ 
से मोलिक भ्रन्तर किया जा सकता है | व्यावहारिक हृष्ठटि से यह स्वथा प्रसम्भव 
भी नही । वार्तालाप से आवश्यकतानुसार पात्रों के चरित्र की शअ्रभिव्यक्ति भी 
होती है तथा कहानी की कथावस्तु का भी उद्घाटन होता है, और इस प्रकार 
इन दोनो को वार्तालाप तत्व से भिन्न मानने का कोई कारण हृष्टिगोचर नहीं 
होता । इसी प्रकार शायद यह कहा जा सकता है कि वार्तालाप की श्रभिव्यक्ति 
का एक मात्र साधन चू कि भाषा ही है, इसीलिए उसे भो भाषा दनी से भिन्न 
नही किया जा सकता हे । किन्तु यह तर्क कस्तौटी पर खरा नहीं उतरता क्योकि 
उस आधार पर कहानी का कोई भी श्रन्य तत्व भाषा-शली से भिन्न नहीं माना 
जा सकता । इस बात का समाधान इसो प्रकरण में पहले कर दिया गया है। 
वास्तव में वार्तालाप को एक तत्व विशेष मानने का कारण उसकी वह प्रकृति- 
सिद्ध विशिष्टता है जो उसे न कथानक के न चरित्र चित्रण के विशुद्ध शास्त्रीय 
रूप से मिलने देती है । 

इसमें भाषा-शैली से कोई सघर्ष पैदा नहीं होता, बल्कि जिस प्रकार शेष 
तत्व भाषा शैली से भिन्न होते है उसी प्रकार कथोपकथन तत्व भी । बात केवल 
इतनी ही है कि भिन्न होते हुए भा वार्तालाप तत्व का सम्बन्ध भाषा-शैली से 
विधोष है । यहाँ इस सम्भाव्य भ्रम का निवारण कर दिया जाना चाहिए कि 
इस सम्बन्ध की तुलना में केवल भाषा-शैली के उसी अंश को विचाराथ लिया 
जा रहा है जो वार्तालापों के श्रश की भाषा-शली न हो श्रर्थात्‌ बातलिापो के 
अतिरिक्त की भाष।शैली भ्ोर न यही सोचना चाहिए कि बार्तालाप-तत्व का 
सम्बन्ध एक तत्व के रूप में केवल उसी श्रद्ग की भाषा शैली से स्थापित किया 
जा रहा है। बल्कि विवेच्य विषय यह है कि वार्तालाप तत्व का भाषाशली तत्व 
से क्‍या सम्बन्ध है, श्रर्थात्‌ दोनो एक दूसरे को कहाँ तक प्रभावित करते हे भौर 
इस प्रकररा में प्रयुक्त भाषा शैली शब्द सारी कहानी की भाषा शैली को श्रभि- 
निविष्ट करता है । 

बार्तालापो को एक भिन्न तत्व मानने के आाधार को क्षाल्वीय चर्चा 
कथोीपकथन तत्व पर विचार करते समय की जायगी। श्रभी केबल इतना ही 
कहना है कि इसकी विशेष प्रकृति हो इसे एक स्त्रतन्च्र रूप देने का श्षा ग्रह करती 
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है। साधारण लिखाई की भाषा अथवा बर्णंत की भाषा से इसकी स्ततस्थत्ता 
स्पष्ट ही है। कहना बाहिए कि इसका रांब हो कुछ पग्रोर पडता है। ऐसा लगता 
है कि कहानी सांत सं उठकर 'ण्टशन की मुद्रा म खडी हो गई है श्रौर पाभों से 
स्वयं बातचात करन लगा है । इसम ते सम्पूर्ण रूप से लेखक का ध्यक्तित्व न 
सम्बन्धित (उक्ता) पात्र का व्यक्तित हा निहित रहता है बल्कि ये दोनों मिल 
कर कहाना को एक ।भन्न व्याह्मत्त देते है जिस कहानो का अ्रपना व्यक्तित्व कहा 
जा सकता है। ऐथी दशा में कहानो का भापा शला पर जो श्रतिरिक्त बल 
पडता है उसकी कल्पना को जा सकता है । उस +कहानीकार के व्यक्तित्व को 
भां सभालना पडता है ( जा कभी कमा प्रधादजा जस्त उम्र हाता हैं और कभी 
कभी उग्रजा जंसा प्रसाद पुरा ) श्रौर वक्ता क ब्याक्तत्व का भी ध्यान रखना 
पडता है। और चूंकि प्रत्येक भ्रवस्था मं इसी का एकृति पारस्थिति-परक 
हांता है; भ्रतः इसके लिए काई नियम श्रा|द निर्धारित नहीं किए जा सकते श्रौर 
कहानी का भाषा शैलो का कथोषकथन का भाषा शैलो से जो ऊुछ श्रन्तर है 
उसके स्वरूप की यवातथ्यथ चि॥ नहों खांचा जा सकता । सहृदय पाठक श्रथवा 
ग्रालांचक कदाचत इसका श्रा/भ्रह भा नही करेंगे । 

बातावरण-तत्व का भाषा दालो से श्रभिन्न सम्बन्ध है। जंस॑ दोनो मे 
जन्म जन्मान्तर का परिचय हूं । जब तक दोनो एक दृूषरे के प्रति भावनिष्ठ 
नहीं तब तक दानों के, विशेष रूप से वातावरण के, व्यक्तित्व का सम्यक्‌ 
प्रस्फुटन हाना दुःसाध्य हैं। यहा कथानक शोर पात्र दानो पृष्ठभूमि में रह जाते 
हैं और सामन रह जातो है भाषा शँला का एकान्त मामिकता जो अंधेरे के 
समान दर्शकों श्रथवा पाठकों के मन पर छा जातो है । 

यर्याप यह बात सहा हैं कि ज्हाँ वातावरण तत्व की निष्पत्ति कहानी 
के सभी तत्वों के सम्मिलित प्रभाव से होतो है वहाँ भाषा शैली की उतना 
भ्रधिक महत्त्व नही दिया जा सकता जितना उन स्थितियों में जहां कहानी या 
तो वातावरण प्रधान ही होती है या जिसका बातावरणा भिन्न-भिन्न स्थलों पर 
अपने भिन्न भिन विशिष्ट प्रभाव के आधार पर स्वय प्रपने श्राप में महत्त्वपुरां 
हो, किन्तु इतना होते हुए भी यह सही है कि वातावरण की सृष्टि में भाषाशैली 
एक निश्चित योगदान है । 

बात बिल्कुल साफ है। आराप एक भयानक वातावरण तैयार कर रहे 
हैं। भौर इसी बीच में श्रनेक बार प्रपनी श्रादत से लाचार होकर एक कौतृहल- 
बश हास्य के छीटे डालते जाते हैं। भला बताइये, श्रापके श्रभीष्ट रस की सृध्दि 
कटा पे होगी ! 
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अंग्रेज़ी में एडगर एलेन पो और बँगला में रवीद्धवाथ ने ऐसी कहानियां 
लिखी हैं जिनसे एक श्रलोकिक वातावरण की उपज होती है। इनमें से एक 
कहान' ऐसी है जिनमें दो श्रॉद्रो को कथानक का श्राधार बनाया गया है। नहीं 
मालुम, क्सिकी श्राँखें है, उनका क्‍या मन्तव्य है, कहानी में उनका क्‍या स्थान 
है, श्रादि । कुछ नहीं । केवल दो ग्राँखें । श्रागे चगऋर यही दो अ्राँखे श्राँखें न 
रह कर प्रकाश के दो घनीभूत पुञ्ज रह जाती है ज॑से दोष दृश्य की यथाथंता को 
लेखक एक हिप्तोटिज्प के द्वारा हधारी आाँखां में से निकाल लेता है भ्ौर हम 
मन्त्रमुर्व की भाँति लेखऊ-प्रदत्त अ्र तप्राकृत लोक में श्राश्वस्त होकर चले चलते 
है। जिस भ्रतिरक्षित लोक में यह कहानो हमें ले जाती है वहाँ की भाषा शैली 
की स्चलाइट हो मार्ग के बीहड श्रन्धकार को प्रकाशित किये रहती है शोर हम 
किसी भी स्थल पर द्ढापद हो रुकना नहीं चाहते । 

श्री इलाचन्द्र जोशी की “रेल की रात” का वह स्थल जहाँ रेलगाडी में 
बैठा महेंद्र अपने सामने बैठी हुई अ्ल्पपरिचित तरुणी के गुलाबी आँचल को' 
डिब्बे के बाहर उड़ता देख कर उसमें उच्च पताका की कल्पना करने 
लगता है जो ससार के विजय के निमित्त अभियान में चल पडी हो, इसी प्रकार 
का सा वातावरण उपस्थित करता है। यहाँ न उत्प्रेक्षा है भौर न भ्रन्य किसी 
प्रकार की कृत्रिम श्रलड्भार योजना । यहाँ तो विशुद्ध भावात्मक सौन्दये है। 
कृदाचितु इसी कारण लेखक को इस स्थल मे ने भाषा शैली की दृष्टि से इतने 
बन्धनों की चेष्टा' रही है व इच्छा ही जितनी एक साधारण अ्रलड्डार योजना में 
रहती है। फिर भी श्रभीष्ट प्रभाव की सिद्धि के लिये शब्दों के चयन में विशेष 
कौशल बरता गया है, जिसका उहं शय कुछ दुपरा है । 

इसी प्रकार प्रायः उन सभी जासूसी कहानियों मे जहाँ प्रद्नत में भ्रलौ- 
किक किन्तु यथाथेतः लोकिक वातावरण बनाया जाता है। वहाँ वातावरण की 
भारम्मिक अलौकिकता की (जिस पर कहानी का नब्बे प्रतिशत श्राकषंण 
केन्द्रित रहता है ) रक्षा का सपुच्ता भार कहानी को भाषाशली पर होता है । 
ऐसी कहानियों में कई हृदय श्राते हैं जो सत्य होते हुए भी श्रसत्य प्रतीत होते 
हैं। वहाँ लेखक को ऐसे शब्द प्रयोग करने पड़ते हैं जिनमें ट्विमुत्ी प्रथ॑प्रकाशन 
की मेघा हो । जब उन्ही दृश्यों के सवरण का समय आता है ओर लेखक को 
समझाता पड़ता है कि अ्रयथाथे लगते हुए भी यथाथे था तब पाठक उसी 
भाषा शैली की श्रोर बड़ी ही लोलुप---कहना चाहिये, हिल दृष्टि से देखता है 
इस ताक में रहुते हुए कि कही भी भाषा प्रयोग में शैंधिल्य श्रथवा प्रमाद तो 
सद्ठी श्रावा । कह्वानों को कोई भो छाब्द ऐसा नहीं होता चाहिए जिससे भर 
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पारम्भ में ही स्पष्ट हो जाय कि लौकिकता का प्रासाद एक थोथी नीव पर खडा 
है । साथ ही उसका कोई भी शब्द ऐसा नहीं होना चाहिए जिसको पहऊकर यह 
आभास हो सके कि अर? में वातावरण की ओ विशुद्ध यत्राथैता प्रकट हुई है णरम्भ 
में उसकी जा-वूक भर केवल ध्रथक्रौनृहल के लिए प्रवैध हत्या की गई है या फिर 
उससे यथाथे में स्वध्य प्रमज्ञत श्रथवा विरुद्ध प्रभाव की कल्पना पहले के अंश 
से की जा सकती हे । दुसरे शब्दों में, वातावरण लौकिक होते टये भी पहले तो 
धलीकित्र हा जान पड़े, पर बाद में भी उसकी लौकिकता पर उसी अ्रंत्व में 
प्रयुक्त शब्दों को देखते हुये श्ढा प्रकट की जा सके । कहपना की जा सकती है 
कि वातावरण की रक्षा के प्रति भाषा घौली का यह उत्तरदायित्व श्रसिधारात्रत 
के समान ही कितना कठिन है। उस वातावरण के सामने पात्र निष्क्रिय हों 
जाते हैं, कथानक पंग्र, और पाठक भूला-भूला बार-बार कहानी को पढने की 
चेष्टा करता है इस श्राज्षा में कि उपस्थित की गई जटिलता का समाधान सहज 
ही मे कही न कही मिल जाय, श्रौर उसी प्रकार जैसे बालक घल की हेरी में 
गुम हुए सिक्के हँंढता है, वह कहानी के शब्दों को छान डालता है , किस्तु नहीं, 
कलाकार ने रहस्य का जो सूत्र श्रपती भाषागली को थमाया है वह उसे सहज 
ही में छोड देने वाली नही हैं। यह विश्वात् और जिम्मेदारी का काम है भौर 
प्रत्येक भ्रच्छी कहानी इस जिम्मेदारों को सफलता के साथ निभाती है । 

प्ब रही उद्दव्य तत्व्की बात। इसमें लेखक की सामान्य दर्शन 
प्रणाली श्रोर कहानी-विद्ेेष में प्रकक होने वाली व्िचार-धारा तथा उसका 
प्रधान मन्तव्य श्राता है। किन्ही कहानियों में लेखक का उदय चरिश्रगत 
विशेषताओं की श्रभिव्यज्ञना करना, कही. साधारण शअ्रसाधारण मनः:स्थितियों 
का दिश्दर्शन कराना श्रौर कही कथानक की ग्रुत्यियों द्वारा पाठक पर एक विशेष 
प्रकार का प्रभाव डालना होता है। अ्रतः कहानी का उद्देश्य प्रायः कहानी के 
श्रन्य तत्त्वो के माध्यम से हो अ्भिव्यक्त होता है। इस प्रकार उसका सम्बन्ध 
भाषा दॉलो में तत्त्व विशेष के सम्बन्ध के श्रनुकूल ही होता है। यह तो हुई 
सामान्य बात । 

इपके भ्रत्तिरिक्त एकाध विशेष परिस्थितियाँ भी होती है । जैसे प्रगति- 
शील बहे जाने वाले साहित्य के लेखकों की यह पूर्बंधारणा है कि उनके साहित्य 
की भाषा भ्रत्यन्त प्रचलित एवं व्यावहारिक हो । हो सकता है कि प्रगतिवादी 
हृष्टि कोण वाले लेखको की कहानियों या ऐसे दृष्टिकोश वालो कहानियों की 
भाषा एंली में इस प्रकार के साँचे में ढहली हुई 'सरलता' होती है ( यद्यपि 
व्यावह्टारिक रूप से देख़ने में ऐसी कोई बात नही श्राई है ; प्रेमचन्द के भ्रतिरिक्त 
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पहाडी, कृष्ण चन्द्र, वर्मा आदि की कहानियों की पापा शैली में कोई अ्रमिनन्‍द- 
नीय सरलता नही पाई जाती । ) सिद्धाव्तत; प्रसादजी की समध््त कहानियों को 
भी ऐसे ही मापदण्ड से परीक्षित किया जा सकता है। उनकी कहानियों की 
भाषा शैली विधेष प्र्थों में सस्कृतनिष्ठ एवं गस्मीर होतो है, यहाँ तक कि उन 
कहानियों के 'असस्कृत' या अ्रपेक्षाकुत सरल लगने वाले श्रशों को भी इस महां- 
नियम का अपवाद बतने का सौभाग्य प्राप्त नहीं होता । स्पष्ट है कि उनकी इस 
भाषा शैली को उनके दृष्टिकोशा ने बहुत हृद तक प्रभावित किया है । 

सुधारवादों कहानियों में जिनकी श्रधिकाश शक्ति उनमें रक्‍खे गये व्यंगौं 
पर भ्रवलम्बित रहती है, भाषा-शैली की विशेष कम्रत उन व्यगों को अधिक 
से अधिक स्वाभाविक, सजीव तथा मार्मिक बनाने में रहतो मै ! 

कयानक--इसे कथावस्तु रा प्लाट भी कहते हैं। यह फहानी का मेरु- 
दण्ड ह । इसका महत्त्व इसी बात से समझ ऐेना चाहिए कि कहानी दाब्द की 
व्युत्पत्ति जिस शब्द से मानी जाती है, प्रर्थात्‌ कथानिका, वही शब्द कदाचित्‌ 
'कथानक' का ही स्त्री वाची हाबद है। जिस हाब्३ के स्रीलिंग में इतना श्रधिक 
बल हो उसके पूलिंग के पौरुष का तो ज्द्या कहना ? तहीं लथानक श्राजकल 
कहानी का केवल एच तत्त्व निशेष ही मा जाता है। किर भी इसका श्रपना 
महत्त्व कुछ कम नही किया जा सप्ता ! यह तर वहा है. जिसके दिल" फहासी 
की कल्पना करना भ्राकाश कुमुगवत्‌ है । 

हथके रूप के प्म्बत्व में फोई मतमेद नहीं है। सावाश्गातया कहानी के 
पात्र जो कुछ करते हैं ( बातचीत के श्रलाआ ) अर्थात्‌ उठते बैठने, सोते, खाते, 
पीते, श्राते जाते, हँसते गाते, सोचने हैं, विदुद्ध वत्त के श्रथे में उच्तो का नाम 
कथानक है । इसके अन्तगंत पात्रों के भ्रतिरिक्त होने वाली काये श्ज्जला को 
भी लिया जाता है, जैसे यदि फिसी कहानी में रेलग।डियो की भिडन्त की बात 
कही गई हो ग्रौर उससे होने वाले परिणाम का चित्रण किया गया हो, तो पे 
सब अमानवीय कार्य या घटनाएँ भी कथानक में ही प्रम्मिलित की जाय॑ंगी। 
इस प्रकार सक्षेप में जो भी कार्य व्यापार कहानी की गति और दिशा को प्रभा- 
वित करने में समर्थ हो, उस तबका समीकृत वास ही कथानच है । 


क्या कथानक पअ्रतिवायें है ?#-आजकल की पाश्चात्य प्रालोचनाश्रो से 
प्रभावित कहानी-दर्शा का एक श्रत्यन्त महत्वपुर्णा और विचारोत्तेजक प्रश्न यह 
है कि कहानी में कवानक का होता श्रेनिवार्य है या नहीं। कहातो का व्याख्या 
करते श्रमय इस प्रक्ष पर भआाय। विचार किया जाता है ५" ईंप प्रश्न का महंत 
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यों और भी अधिक है कि कथानक की उक्त परिभाषा के विषय में सर्वथा सह- 
मत होते हुए भी कई झआलोचक बिना श्रधिक्त सोच विचार के इस सम्बन्ध में 
ध्पना यह एक पक्षीय निरंय देशर ही सन्पुष्ठ हो जाते हैं कि कहानी में कथा- 
नक का होना श्रनिवायं नही है। यही नही, ऐसी दृषित और एकांगी भ्रालोचनाश्रों 
से उत्तेजित होकर लिखी जाने वाली ऐसी कहानियाँ भी भ्रव्सर देखने में आती 
हैं जिनमें कथानक का या तो स्वथा प्रभाव होता है या उसका सम्यक निर्वाह 
नही होता प्रोर निर्वाह होता भी है तो उसे अत्यन्त गौण रूप देकर रक्‍्खा 
जाता है । यह स्थिति क्यो है भौर कहा तक रवीकार्य है ? 

इसका कारण साधारणतया कहानी-लेखन की वह मनोव॒त्ति है जिसके 
भ्रनुसार कहानी को केवल मूक घटनाग्रों की क्रम गणना नहीं कहा जाता, 
प्रत्युत उसके पात्रों को प्रनोजगत की हलचलो से प्रतिक्षण प्रभावित एक सजीब 
कार्यलोक माना जाता है । भ्राधुनिक कहानी-लेखक यह मानता है कि उसको 
फहानी के पात्रों के विचार व धारणाएँ ( जिनमें ऐसी स्थिति भी शामिल है 
जिम्में पडकर पात्रों को कभी कभी श्रपने विचारों के प्रतिकूल कार्य करना 
पडता है ) न केवल उसके स्वयं के कार्यकलापो को प्रभावित और निर्देशित 
करता है, श्रपितु शेष पात्रों की स्थिति और कार्यक्लापो को बहुत अद्गों में 
प्रभादित करता है, दूसरे शब्दों में, पात्रों का चरित्र ही कहानी का सूतरधार 
है जो कठपुतली की पतली श्रलद्य डोर के समान कहानो की ग्रतिविधि का 
सज्जालन करता है श्रौर कहाती की घटनाओं श्लौर परिस्थितियों का श्रपना कोई 
स्वतन्त्र भ्रस्तित्व नही है। इसलिए भ्रनेक क्राधुनिक कहानी-लेखको के ( जिनका 
निद्शन निश्चय ही पाश्चात्य हाथो में है ) मत में चरित्रचित्रणा कहानी का सब 
से प्रधिक महत्वपूर्ण प्रथ है और शेप तत्व कहानी के निर्माण में उतना अ्रधिक 
योगदान नहीं रखते न केवल इस भ्रथ॑ में, किन्तु एक दुभरे अ्रथ॑ में भी कथानक 
की प्रघानता निश्चित रूप से हेय मानी जाने लगी है। घटनाप्रो का यबाहुल्‍य, 
ज॑सा कि पुरानी कहानियों में देखने को मिलता है, न केवल पाठक के मन में 
एक बोक बन कर रह जाता है, प्रत्युत उस सृद्म '(एकान्वित' प्रभाव में भी 
बाधक होता हे जो कहाती मात्र का लद्धय हे। इस पक्ष को भली भाँति समझ 
लेना चाहिए । 

किन्तु ध्यान से देखने पर यह मय केवल काल्पमिक सिद्ध हो जाता है 
कि कहानी का कथावस्तु-तत्त्व शोप तत्वों पर क्त्रिम रूप से हावी हो जाना 
चाहता है। वध्ानक में ऐसी बोई महुत्वावाक्षा नही है । वह बे बल यही चाहता 
३0० 
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है कि उसका उचित स्थान उसे प्राप्त हो। प्रश्न यही है कि वह स्थान है क्‍या ? 
विश्लेषण की यूविधा के लिए यद्यपि कथानक को कहानी का एक तत्व 
ही मान लिया जाता है, किस्त महत्व कौ हृष्टि से इसे केवल एक तत्व मानकर 
इत्यलम्‌ नहीं किया जा सकता । इसकी उक्त परिभाषा से प्रकट होगा कि भाषा" 
शैली के समान यह तत्व भी कहानी भर को अपने जादू में श्रोतप्रोत किए 
रहता है | इसमें वढ़ हिप्नोटिक शक्ति है जो पाठकों को कहानी के श्रन्त तक 
श्रात्मव्स्मत किये रखती है । पात्रों के विचारों को भी यह श्रेय नहीं दिया जा 
सकता कि वे इसे सवेदा सञ्बालित करते हैं। कभी-कभी ( धौर भ्रवसर ) परि- 
स्थितर्या ( यानी' कथानक ) पात्रों की विचारधारा श्रौर मनोजगत में हलचल 
मचा देती हैं श्रीर वह निस्महाय हो उन लहरों में दोलित होती रहती है । 
जहाँ कही पात्र घटनाश्रों को सञ्लालित करते हैं वहाँ भी उन्हे साधन ही माना 
जा सकता है, साध्य नहीं। स्पष्ट है कि पहले को दूसरे से भ्रधिक महत्व नहीं 
दिया जा सकता । 
जहाँ हम कथानक के महत्व. की बात करते हैं वहाँ न तो घटनाओं के 
बाहुल्‍य का श्राग्रह् करते हैं न उसे प्रत्येक श्रवस्था में चरित्रतत्व का भ्रधिताय- 
कत्व देने की चर्चा करते हैं। घटनाओं का बाहलय निश्चय ही श्राधुनिक कहानी- 
लेखन की परम्पशओं से स्वधा श्रसज्धत है श्रौर उसका समय उठ गया है। 
पात्र भी श्राजकन् इतने सूयोग्य व सयाने हो गए हैं कि परिस्थितियों से सर्वथा 
प्रभावित होने को तैयार नही रहते प्रत्युत्‌ु इसके विपरीत उनसे जूभने को सदा 
ग्रत लिए रहते हैं । श्राधुनिक कहानीकार को हसका श्रंय निश्चय ही है । किन्तु 
इसके साथ ही यदि हम कथानक के घोषित महत्व को भुला देंगे तो मनोजगत के 
अ्न्धकूप में जा पडेंगे । प्राखिर जो भी काये होगा, जो भी हष॑-विषाद हास्य- 
रुदन है, वही तो कथानक है। कथानक कोई परोपजीव्य ( /?970868 ) नहीं 
है। वह पात्रों के साथ-ताथ ही कायाछाया की भाँति चलता है। झाप पात्रों 
का या उनकी सूद्म मनोभावनाओं का महत्व. जितना श्रधिक बढ़ाएँगे उतना ही 
झधिक महत्व उन मनोभावनाओ्रों के क्रीड़ा-क्षेत्र कधानक का स्वतः बढ जायगा। 
इस प्रकार स्पष्ट है कि उक्त भ्रम इस कारण उत्पन्न हुआ है कि कथा- 
सनक को केवल एक निरपेक्ष तत्त्व मात्र मान लिया गया है । उसका सही स्वरूप 
सम लेने पर उक्त भ्रम श्रपदस्थ हो जायगा और बिना कथाचक वाला कंहा- 
नियो को लिखने का भ्रहंकार तो किया ही नहीं जायगा, साथ-साथ क्थानक के 
समुचित निर्वाह का भी ध्यान बराबर रबखा जायगा। वच्तुतः ऐसी कतिपय 
एल पलामक वहानियाँ घभी-व भा देखने प्रेश्रा जाती है जिनमे पानी को 
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था उनकी अपुभूतियों को कझत्रिप महत्व ने दिया।जाकर॥ कहाती को केवल कंथा- 
नक के शब्दों में, एक अ्भ्ूतपुर्व सरलता के धाथ, रख दिया जाता है और उनसे' 
मानव जीवन के गह॒यतम सत्यो का श्रनाथास उद्घाटव हो,जाता है।जो इस 
तथ्य का मनोनयन कर लेते हैं उनके लिए मसानसानुभूतियों की कृत्रिम चोधिया- 
हट का कोई मूल्य नहीं है। सताधारणतया छिसी भी कहानी की रक्षा करने 
का भार यदि भविष्य पर है तो वह कथावक के द्वाश ही है | शीष॑ क के बाद 
कहानी में कथानक ही एक ऐसा उपकरण है जो उसके प्रस्तुत ( लिखित ) रूप 
के अनुपस्थित या तिशेहित होने के बाद भो कहानी के श्राघ्तत्व को रक्षा करता 
है। भारतीय साहित्य में प्राचीन धामिक अश्रथवा नीति सम्बन्धी श्राख्यानो की 
जो परम्परा झनेक युगो तक शअ्रक्षण्य रहती हुई पीढियो मे उत्तरती श्राई है उसका 
समस्त श्रेय कथाव कर की ही है जिक्षमें कहानी का रूप परिवर्तित होन के बाद 
भी उसकी आत्मा सुरक्षित रहतो है । साधारण पाठक की हृष्टि म कहानो की 
उत्कुष्टता या हीगता का भी एकमात्र सापदण्ड कथानक का उत्हृष्टता अथवा 
हीनता ही है। इस बात को साहित्यिक गौरव के नाम पर भुलाया नहीं 
जाना चाहिये । 

कथानक की योग्यताएँं--जों कथानक कहानी जगत में इतना श्रधिक 
महत्व रखता है उसकी कुछ विशेषताएँ और सामाए भा होतो चाहिये । स्पष्ट है 
कि किसो प्रकार का कथानक कहानों को सफल नहीं बना सकता । याद यह 
सही है कि सफल कथानक के भाव में कहानी प्रायः श्रसफल हो जाती हे तो 
यह भी कदाचित्‌ सही है कि यदि कहानी सफल बच पड़ा हे तो इथका बहुत 
कुछ श्रेय कथानक का ही हे । कहानीकार बनने की सबग्चे बड़ी बाघा यद्दा है 
कि ससार के इस विस्तुत फलक पर जहाँ सकड़ी घटवाएँ अ्रहनिश घटती रहती 
हैं, उनमें से उन घटनाओश्रो को छाँटना ।जतसे कहाना बच सकती है, बडा कठित 
है। जो ऐसा कर सकते है, वे हो कहानांकार हा सकते हैं । यह बात केवल 
कृथानक के महत्व की श्रोर हो सकेत नहो करती, श्रपितु कथानक से कतिपय 
मूलभूत योग्यताशो की माँग भी करती है। वे योग्यताएँ क्‍या है ? 

कहातवी का कथावक निश्चित रूप से छोटा होना चाहियं । उपन्यास से 
उत्तके अन्तर का आधार कहानी की सवेदता या प्रभाव की एकता ही है। यह 
एकता कथानक के विस्तार में कठितता से सम्पादित होती है। इस पर विस्तृत 
सर्चा ऊपर कर दी गई है । 

कथानक की दूसरी विश्येषता यह है कि वहू एक असलक््य नही किस्तु 
ह्पष्ठ सूत्र में प्राबद्ध रहना चाहिए, ताकि घटवा की एकतासता का श्राभात् ह्ठो 
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सके । जब' तक भिन्न भिन्न कार्यव्यापार या घटनाएँ एक समान सूत्र में पिरोई 
नही जायेंगी, तब तक उसके कहानी बनने में सन्देह है। इसी का दूसरा भाग 
यह है कि कहानी में श्रनेक घटनाएँ नही होनी चाहिए। सब मिलाकर कोई 
एक ही घटना होनी चाहिए जिसे कथानक का थाम दिया जा सके। काये- 
व्यापार भिन्न हो सकते है पर घटना का एक होना श्रावश्यक है। इसका उदा- 
हरण भी प्रथम प्रकरण में दिया जा चुका है । 

कथानक में जटिलता को जहाँ तक हो सके दूर रखना चाहिए । कथा- 
नक सीधा, सरल, सुव्यवस्थित तथा स्पष्ट होना चाहिए। श्रन्यथा उसके प्रभाव 
में अन्तर भ्रा जाता है । उसका रोचक होना भी एक स्वतः सिद्ध गुण है। हाँ, 
इन दोनो प्रावश्यकताशो की भी कुछ सीमाएँ हैं जिनकी विस्तृत चर्चा करना 
कदाचित्‌ श्रावश्यक नही है | 

किन्तु कथानक की सब से बडी विद्येषत्ता उसकी अ्रसाधारणता ही है। 
जिस प्रकार कोई भी कथानक कहानी नहीं बना सकता, उसी प्रकार कोई भी 
धटना कथानक का निर्माण नहीं कर सकती । वह साधारण होते हुए भी असा- 
धारण है । इस बात पर कहानी-कला के मर्मज्ञो का पूरा ध्यान गया है श्रोर 
उन्होंने कथानक की इस विशेषता को कहानी के मूलभूत लक्षणों में माना है। 
इसे कुछ विस्तार से देखना श्रावश्यक है । 

रास्ते में चलती हुई साइकिलो की टक्कर कई बार हो जाती है, किन्तु 
हरेक बार कहानी का सा मजा नही श्राता । वही टक्कर यदि एक साइकिल 
चलाते हुए गुंबक भौर साइकिल चलाती हुई युबती में हो जाय तो कहानी का 
मसाला फोरन तैयार हो जायगा । इसी प्रकार भूख से व्याकुल माताश्रो के दृश्य 
अवसर देखने में श्राते हैं, किन्तु जब कोई भूखी माँ भ्रपनी भुख श्ान्त करने के 
लिए श्रपने इकलोते दुधमु हें बच्चे को बेच देती है तब घटना में एक कहानी- 
जनक मामिकता श्रा जाती है। रेल में कम्पाटमेंट मे बैठे व्यक्ति श्रापस मे भुत॑- 
प्रेतों के सम्बन्ध में श्रनेको बात करते रहते है किन्तु कहानी तभी बनती है जब 
उनमें एक व्यक्ति यह कहे कि में भूतों में विश्वास नही करता और स्वयं तत्क्षण 

भ्रस्तर््यान हो जाय । भाई-भाइयो में श्रपनी-भ्रपनी पत्षचियों के कारण प्रा4। कलह 

होता रहता है, किन्तु वही बडे घर की बेटी कहानी की प्रेरणा दे सकती है जो 
इस कलह के गतिशील इश्लिन को पुल के उस टूटे हुए हिस्से पर श्राकर रोक 
ले जहाँ से श्रागे भयंकर गरृहदाह का गहरा खट्डठा तैयार हो । जिस लोमड़ी को 
प्रभात होते-होते अपनी लम्बी छाया के कारण ऊंट जितना कलेवा चाहिए, भ्रौर 
जो दित भर भोजन की तलाश में घुमे किन्तु मध्यानह होते-होते जिसकी छाया 
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इतनी छोटो हो जाय कि उसे यह विश्वास हो जाय कि पेट भरने के लिए एक 
ही चूहा काफी है, तो उसका घुमना कहानीकार के लिए साथंक नही है। 
तो कोई ऐसा टि्विस्ट ( $जञ8 ) है, अप्रत्याशित मोड है, प्रसाधारण 
साधारणाता है जो कथानक को कहानी के उपयुक्त बनाती है, जिसके श्रभाव में 
जनाब, कहानी नहीं कहानी बन सकती । श्राप किसी भी कहानी को यदि वह 
कहानी कहलाने यीग्य है, चाहे वह रद्दी से रही हो, इस दृष्टि से देख जाइये, भ्रापको 
उसमें सफलता दिखाई देगी। भ्रापको इस ट्विस्ट का भ्रौर भ्रधिक स्पष्ट परिचय 
प्राप्त करना हो तो छुटकुलो को उठा लीजिए ; उनमें भी श्रापको प्रायः वही 
प्रप्रत्याशित चमत्कार दिखाई देगा | यह न चरमावस्था या क्लाइमेक्स है, न 
कहानी की सवेदना का श्रौर कोई तीत्र स्थल | यह तो सम्पूर्ण कहानी है। 
इसको पहचानने पर भी 'इृदमन्र' नहीं कहा जा सकता । 
ये तो हुई सामान्य योग्यताएँ। कथानक की कुछ स्थानीय, श्रर्थाद्‌ 
कहानी विदेष से सम्बन्ध रखने वाली योग्यताएँ भी होती है। जिस रस विशेष 
का कहानी से सम्बन्ध हो उस कहानी में वही कथानक चुना जाता है जो उस 
रस में सहायक हो। ज॑से हास्यरस की कहानी का कथानक गरुदगुदाने वाला 
श्र चुटोला ( वैसे शैली का भी इसमें बहुत महत्वपुर्ण हाथ है )। करुणरस की 
बहानी की घटना मर्मबेधी, ज॑से मृत्यु, वियोग श्रांदि से सम्बन्धित, श्यद्धार 
सम्बन्धी कहानी का कथानक हृदय को रतिभाव से श्रोतप्रोत कर देने वाला 
प्रादि होना चाहिए। कथानक में जहाँ तक हो सके ऐतिहासिक या तथ्य सम्बन्धी 
प्रसद्धतियाँ भी नही होनी चाहिए। ( वैसे यह भ्रलग प्रदन है कि साहित्यमात्र 
में ऐसी श्रतद्धतियों को कहाँ तक स्थान है भौर यथार्थ सत्य को उसमें कहां तक! 
निभाया जा सकता है। )१ कथानक की श्रतिमानवता, श्रस्वाभाविकता या 
अ्रविश्वलनीयता उसका सबसे बड़ा दोष है ( हाँ, इसकी भी कुछ सीमाएं हैं 
जिनकी चर्चा विस्तार भय से यहाँ नही की जा सकती )। इसी एक दोष ने 
हमारे सारे प्राचीन भ्राख्यान साहित्य के सम्बन्ध में हमारे मन में एक प्रदनचिन्तु 
लगा दिया है। कथानक यदि वास्तविक जीवन से लिया हुश्रा नहीं हो तो भी 
वास्तविक जीवन के अनुकूल या उसमे घटित होने वाले जैसा होना चाहिए। 
इसीलिए इसे यथार्थ (रियल) न कह कर यथार्थ (रियलिह्टिक) कहा जाता है। 
कथानक और शेष तत्व--कथानक, जैसा कि हमने ऊपर देखा, कोई 
स्वतन्त्र तत्व नही है । वह सारी कहानी में एक श्रद्वितीय रूप में व्याप्त रहता है । 


१ देखिए प्रवन्तिका ( पटना ) मासिक के फरवरी १९१४४ के भ्रड्ढू में 
प्रकाशित डा० रामपझ्नवध द्विवेदी का काव्य में सत्य की पभिव्यक्ति' श्ीषेक लेख । 


॥ २१८ ] 


फुटबाल में जिस प्रकार हवा मरी रहती है ( हवा के बिना यद्यपि फुटबाल-फुट- 
बाल तो रहेगा किन्तु वह उपयोगशून्य हो जायगा ) ऊत्ती प्रकार कहानी में कथा- 
नक रहता है। इस प्रकार वह श्रपती महत्वपूर्ण स्थिति से शेष सारे तत्वों को 
झ्रोतप्रोत किए रहता है। इस हृष्ठि से उसका नाम भाषा-शैली के ठीक बाद 
श्राना चाहिए । 

कथानक और भाषाशली--ऊपर कह दिया गया है कि कथानक भाषा 
इैली को अत्यधिक प्रभावित करता है। कथानक यदि ऐतिहापिक होगा तो उसकी 
भाषा में एक शालीनता विद्यमान होगी | हँती मजाक के कथानक्र वाली कहा- 
तियो की भाषाशली छुभती श्रोर उछलती कूदती प्रतीत होगी । ऊपर हमने देखा 
कि भअज्ञेयजी की “इन्दु की बेटी” नामक करुणा रस की कहानो की भाषाशैली 
कई स्थानों पर कितनी सवेदनात्मक हो गई है। इसी प्रकार श्रन्य रसो की कहा- 
नियो को समझता चाहिए। हाँ, भाषाशली के कथानक को प्रभावित करने की 
बात अनधिकार चेष्टा होगी । भाषाशली का निर्माण लेखक द्वारा कथानक शआ्रादि 
कई बातों को ध्यान में रखकर किया जाता है। बहू स्वय शेष तत्त्वों को उसी 
सीमा तक प्रभावित कर सकती है जहाँ तक ऊपर इद्धित कर दिया गया है । 

पात्र और कथानक--कथानक द्वारा पात्रो को प्रभावित करने में कोई 
विशेष बाधा नही है। इस बात के श्रतिरिक्त कि घटनाएँ जिस सामाजिक स्तर 
या वातावरण से ली गई हो उसी स्तर तथा वातवरण का प्रतिनिधित्व पात्रों 
के हारा होता है और यह प्रभाव उनकी बोली, वेशभूषा, विचार श्रादि में स्पष्ट 
परिलक्षित होता है, यह नहीं भूलना चाहिए कि मनुष्य परिस्थितियों का ही 
किड्डर है । उनकी शक्ति के विरुद्ध घुमने का श्रवसर प्रायः नही भ्राता भौर घटना- 
चक्र कहानी के पात्रों को जिस दिशा में जित गति के साथ ले जाता है उन्हें 
उसी दिलख्या में उसी गति के साथ चलना पडता है। परिस्थितियो की यह प्रचण्ड 
शक्ति श्रमोष है। इसको न केवल थरृन्‍्यवादी दाशंनिको तथा निराशावादी 
व्यक्तियों ने ही स्वीकार किया है, प्रत्युत्‌ व्यवहारकुशल सज्ञन भी इसकी शक्ति 
का महत्व कूतने में कजूसी नहीं करते । परिस्थितियों की यह स्वतन्त्रता कहा- 
सियो में भ्रवसर देखने को मिलती है। विशेषकर शभ्राज के यथाथंवादी साहित्य 
में तो एक प्रकार से इसी का दिधोष है। प्राचीन श्राख्यानों के थोपे हुये 
आादशों, भ्रसाधारण बीर पात्रों, एक कृत्रिम व्यवस्था से होती चली जाने बाली 
प्रयक्ष, प्राप्त्याश्ा, तियताप्ति श्लोर फल्लागस वाली श्रवस्थाएँ उस समय कहे जाने 
बाले कुशल कलाकारों के हाथ की कठपुतलियाँ भले ही रह गई हां, श्रागे 
जाकर मनुष्य को सड्भूप बराबर करता पड़ा है भोर यहू एक कठु सत्य है कि 
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भह विज्ञान के क्रमिक उत्कर्ष ने सामाजिक मानव का मुल्य बढाया भौर उसके 
लिए भ्राज्ञा श्ौर कायंशीलता का एक श्रभूतपुर्वं भाण्डार खोला, वहाँ दूसरी ओर 
बही मानव श्रपने ब्यक्तित जीवन मे बुरी तरह पराजित हुआ श्रौर समस्याएँ 
उसके सामने सक्रामक रोग के कीटाणुओ की तरहु कमधः वृद्धिज्ञत होती गई । 
कारण जो हो श्रस्ततोगत्वा मानव अ्रसफल रहा और क्रूर तथा कठिन यथार्थ 
ने भूत की छाती पर चढ़ कर घोषित किया कि परिस्थितियाँ मनुष्य की 
स्वामिनी है। कहानीकार इस सत्य को शुलाने की गलती नहीं कर सकता, 
मही कर सका । पात्र यदि वत्त॑मान को श्रपने प्रनुकूल बनाने के लिए जूभते भी 
हैं तो उनके जूमने में यह स्वीकारोक्ति है कि वत्तमान इतना सरल नहीं है। 
फथानक के पान्नों पर इस प्रभाव को श्रनेक लेखको ने श्रनेकशः व्यक्त किया है । 

किन्तु जहाँ पात्र निष्क्रिय हो जाते है, वहाँ कभी-कभी कथानक भी पशु 
हो रहता है। यदि सद्डुर्ष श्रसफल रहे तो इस कारण सड्डूष॑ का महत्त्व कम नहीं 
हो जाता | जहाँ तक यह सच्डूष, श्रर्थात्‌ पात्रों द्वारा कथानक को बदलने और 
अपने भ्रनुकूल बनाने का प्रयास बराबर किया जा रहा हो वही तक कहानी की 
कथावस्तु में सजीवता रहती है। लेखक इस बात को भली भाँति जानता है कि 
कौन से पात्र किस दक्षा में कहानी की दिज्ञा को भोडने में समर्थ हो सकते हैं । 
कथानक की न्यूनाधिक मात्रा लेखक के इस पूवव॑ज्ञान के श्राधार पर एक सचेष्टता 
हारा निर्धारित होती है। फिर भी प्रत्येक कहानी में इस बात का पता लग सकता 
है कि पात्रों ने कहानी की घटना को किस प्रकार बदला है। बड़े घर की बेटी 
नामक कहानी में ग्रानन्दी इस बात का भ्रच्छा उदाहरण है। श्रतः लेखर के 
पूर्वाप्रह इस सम्बन्ध में कोई महत्त्वपूर्णा बाधा नही पहुँचाते । पाठक उन पूर्वा- 
ग्रहों के श्राधार पर नहीं किन्तु कथानक की शक्ति और पात्रों की सापेक्षिक 
क्षमता, जिसका परिचय कहानी के चरित्रचित्रणा से लग सकता है, को देकर ही 
कहानी का मूल्याड्ूडन करता है। इस प्रकार कथानक का पात्रों से प्रभावित 
होने भौर उन्हे प्रभावित करने का कार्य काफी स्पष्ट हो जाता है । 

कथोपकथन शभौर कथानक--कथानक द्वारा कथोपकथन को प्रभावित 
करने का कार्य विवादास्पद भले हों, कथोपकथन श्रवश्य कमी कभी घटनाश्रों को 
प्रभावित करते हैं । जहाँ ऐवा होता है वहाँ वार्तालापो को पात्रों के विचारों, 
कार्य योजनाश्रो श्रादि का श्रज्ञ मानकश चलने में सुविधा होती है श्रर्थात्‌ उन्हें 
पात्रों के द्वारा प्रभावित करने के अ्रन्तगंत ही ले लेना चाहिए। इसी प्रसग में 
क्थानक द्वारा कथोपकथन को प्रभावित्त करमे की बात सरलतापुवंक सिद्ध हो 
जातो है । ग्रदि घटनाएँ पात्रों के का्यंकलापो को बदल सकने या उन्हें प्रस्तुत 
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हूप में कार्यान्वित करने में समर्थ हो सकती हैं तो इनकी बातवीत को वच्चों 
नहीं, क्योंकि बातचीत श्राविर उनके चरित्र का ही योतन करेगी। जहाँ 
कथोपकथन पात्रो के चरित्र का छु्म हप अ्रभिव्यश्ञित करते हैं, वहाँ दम छत्म के 
उद्घाटन ने होने तक श्रवश्य ऐसा भले ही लगे कि दोनो का, श्रर्थात्‌ु कयानक 
शौर वार्सालाप का कोई सम्बन्ध नदी है, उसके उद्घाटन होते ही किसी ने 
किसी रूप में दोनों का परस्पर प्रभाव स्पष्ट हो जाता है। ऐसी प्रत्रस्था में 
झधिकतर कथानक द्वारा ही कथोपकथन को प्रभावित करने की बात सिद्ध होती 
है, क्‍्योरि जिस कथानक के द्वारा आ्रातड्डित होकर पात्र स्वयं अ्रपने प्रति भी 
सत्यनिष्ठ नहीं रहु सकता ( दूसरों को धोखा देना भी एफ डर के मारे होता है ) 
उस कथानक में निश्चय ही पर्याप्त बल है। हाँ, प्रकट रूप में जहाँ कभी-कभी 
ऐसे छुद्मय वार्तालाप घटनाओ्रों को बदलने में सहायक भी होते हैं, वहाँ उनकी 
शक्ति की भश्रवहेलना नही करनी चाहिए । 

बातावरण झौर कथानक--कथानक औौर वातावरण एक दूसरे के 
प्रक हैं। एक तत्व के रूप में वातावरण को केवल एक मानसिक पृष्ठभूमि 
मानना चाहिए जो पाठक कहानी का रस ग्रहण करने के लिए अपनी ज्ञानेन्द्रियो 
के भ्रागे रखता है। कहानी का क्ोडा क्षेत्र जो स्थान और काल है वह स्थान 
और काल कथानक के क्रीडाक्षेत्र से कुछ भी भिन्न नही है | वस्तुतः वह कहानी 
के कार्य व्यापार श्र्थात्‌ कथानक का ही काये क्षेत्र है। इस प्रकार वातावरण 
कथानक की पृष्ठभूमि है। इसी चर्चा का दूसरा रूप यह है कि अ्रपुक देशकाल 
में जो घटताएँ घटित नहीं हो सकतो और जो दृश्य दिखाए नहीं जा सकते उन 
घटनाओं और हृश्यो को अस्तुत कथानक का श्रद्ध नही बनाना चाहिए। कथा- 
वस्तु के अ्रस्वाभाविक होने का अ्रभिप्राय यहो है कि श्रमुक वातावरण में श्रमुऋ 
घटनाश्रों का घटित होना सम्भव नहीं, वे घटनाएँ यदि फिर भी घटित की 
जायेगी तो समभदार पाठक के लिए ग्राह्म नही होगी श्रौर उनके कारण लेखक 
को उपहात का पात्र बनना पडेगा। 

आस्वाभाविक कपानक--इस बात की दो तीन सीमाएँ हैं जिनका 
उल्लेख वर्गीकरण वाले प्रकरण में भ्रृत प्रेतो भर पशु-पक्षियो की कहानियों के 
प्रसद्ग में कर दिया गया है। सक्षेप में वे है ; यदि लेखक किसी प्रतीक-योजना 
प्रादि द्वारा किसी श्रप्रस्तुत वस्तु को पाठक की संवेदना का श्राधार बनाना 
चाहता हो तो उप पर भ्रस्वाभाविकता का, उस सीसा तक जहाँ तक लेखक 
उसे साध्य नही साधन बनाकर रखना चाहता है, भ्रारोप नही लगेगा । 

पूसरे, जहाँ हरैख्क विन्‍्ही पृर्व घारणाश्ो से प्रभावित होबर जान- 
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वृभकर आध्यात्मिकता, श्रतिप्राकृतिकता या श्रलौकिकता क्षो हृश्य लौकिकता 
की आंति ही सत्य व विश्वसवीय (या स्पृडशीय ही सही ) मानता हो वहाँ भी 
फहानो को अस्वाभाविकता के ताते हीन कहने से पृर्व सोचना पडेगा। इस 
सम्बन्ध में हम हिन्दी के सुप्रसिद्ध कहानीकार जैनेम्द्रजी की इन पत्तियों को 
उद्धुत करने का लोभ सवरण नही कर सकते । 
बार बार पूछा गया है कि मुझे प्रपती कौत कहानी सबसे श्रचछी लगती 

है भौर क्यो ? * एक “नीलम देवा” श्रौर दूसरी “लाल सरोवर” | शायद 
दोनों मुझे निकट भी हैं। मुख्य कारण यह जान पडता है कि दोनों ही श्रसम्भव 
कहानियाँ हैं। कुछ भी उनमें सम्भवनीय नहीं है। मीलम का कोई देश नहीं 
होता, न कोई राजकन्या जिसकी सक्ष-लक्ष वर्ष श्रायु हो भ्रौर माता पिता जिस 
के कोई हो ही नही । लाल धरोबर में भी एक महाशय के जर्हाँ पैर पड़ते हैं 
एक एक श्रश्फी होती जाती है। श्राखिर में प्रशफियाँ महाशय की प्रार्थना पर 
सरोवर में लहलहाती कमलनिरयाँ बन जाती है। यह सब भ्रमहोनी बात है। 
कही चैष्टा नहीं है कि यथाथे का भ्रम पैदा किया जाय, मानों पहले ही डुग्गी 
पीटकर बता दिया जाता है कि यह गढन्‍्त है। वस्तु तथ्य उसमें नहीं है। मुझे 
लगता है कि ऐसी कहानी जो वाह्तविकता का प्राधार हो नहीं अधिक श्राप पा 
सकती है। शरीर मरता है, श्रात्मा श्रमर है। वास्तव पर ही जो निर्भर है उस 
कहानी को चलते समय के साथ मर जाना चाहिए। आधार में श्रविनश्वर हो 
कहानी को ( या किसी को ) नाश से पहले बचाया जा सकता है । उसकी 
सुविधा या मजबूरी उन कहानियों के साथ है जो वास्तव का बाना पहनने को 
ठहरती ही नहीं । चित्‌ तत्व या श्रात्म तत्व के प्रकाश के लिए जो भी उपकरण 
बता उसी को लेकर खिल पड़ती हैं । 

ऊपर की कहानियों में सुधार का सुफाव नहों है, न दोष की दिशा पर 
कोई निर्देश | सामयिकता या सामाजिकता नहीं है । इसलिए कोई कारणा नहीं 
है कि उपयोगिता के तल पर उन्हे याद किया जाय | हवाई कहकर उन्हें प्रासानी 
से टाला जा सकता है | हस तरह थे किसी श्रारोप की भाँति नही श्रातीं) इन 
सब कारणो से वे मेरे लिए श्रप्रिय या कम प्रिय तनिक भी नहीं बन पातीं। 
बल्कि प्रेम उनके प्रति श्रधिक स्थायी रहता है क्योंकि उनकी श्रोर से उसके 
लिए कोई दावा नहीं होता ।” 

उक्त पंक्षियों में लेखक का यदि श्रहंकारजनित आग्रह ने हो जिसमें वे 
अपनी कहानियों के दोष को छिपाने की चेष्टा कर रहे हों, तब तो इस प्रकार 
है? 
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कंथानक आ्रार उद्दे इय-“कहानी के कथानक का कहाती के उद्देश्य स 
सोधा सम्बन्ध है। जसा हमने पहले सकेत किया, कहानी के श्रादर्श या उपदेश्य 
को पहचानने का साधन कथावक ही है | यदि कथानक की परिणति श्रादशश में 
हां प्रौर कहानी के पात्र भ्रवर कोटि के हो तो भी कहानी का प्रभाव या परि- 
णाम शुभ होगा। इसी प्रकार पात्र चाहे किसी कोटि के हो, पाठक पर जो 
आ्रादर्श या प्रनादर्श की छाप नगती है वहू कहानो के कथानक के परयंवत्तान की 
दिशा परधरुही श्रवलम्बित है । 

निश्रय ही पात्रों को खद्धि कहानी [के उद्देश्य।क्री पूर्ति करने में प्रत्यन्त 
श्रधिक सहायक होती है, किन्तु एक तो कहानी के कलेबर सट्लोच के कारण 
जहाँ पात्रों के चरित्रो के भ्रविक विस्तार का श्रवकाक्ष नहीं होता, भ्रोर दुसरे 
कहानी का ढाँचा। ही कुछ ऐंधा बन जाता है कि पात्र श्रकक्‍्तर कथावक के प्ररक 
या बाधक प्रर्थात सावन बनकर हो। आते है, इन दोनो कारणो से कह्ठानो का 
उ् रय।कथानक में ही सीमित।हों जाता है । यदि ऐसा नही भी हो श्लौर श्राप 
पात्रा को श्रत्यधिक महत्त देना चाहे, तव भी कथानक का सक्रिय सहयोग 
बाद्नीय ही नहीं, श्रनिवायं होगा; यदि कयानक विभीषण का काम कर जाय 
तो न केवख पात्रों को सृष्टि बल्कि कहानी मात्र का सिर्माख ब्रुरो तरह ब्रतफल 
हो जायगा । जैसे, किसी कहानी का ढह श्य, मान लीजिए सम्राज के कतिपय 
भ्रक्ञो ज॑से सूदखोरो, राजनीतिक नेताग्रो, श्रथवा साहित्यकारो पर व्यज्ञ करना 
है, तो जब तक श्राप इन व्यक्तियों ( पात्रों ) के जोवन के कुछ ऐसे डदाह- 
रण पेश तही करेगे जिनसे उतका सही-सहो चरित्र भ्रवावृत होता हो, तब तक 
केवल उनके बारे में इतना कह देने से कि श्रप्ुक् व्यक्ति इस प्रकार का है 
काम नही चलेगा। ये उदाहरण ही कहानो में कथानक का काम करते हैं। इस 
प्रकार कहानी के उद्द श्य ते भिन्न अयवा विपरीत कथानक को कल्पना नही की 
जा सकती । दोनों का साथ साथ चलता नितान्त शअ्रनिवाये है । 

कथानक की अ्रवस्थाएँ--कथानक की अ्रवस्थान्रों के सम्बन्त्र में शैलों 
वाले प्रकरण में पर्यात विस्तारपुव॑क् चर्चा कर दो गई है। सक्षेत्र में वे ये हैँ 
प्रारम्भ, विकास चरम श्रोर अन्त । प्रारम्भ और भ्रन्त कैसे करने चाहिए उस 
का स्वरूप श्रौर सीमाएँ क्या है आदि, ये प्रश्न निद्वन्द्व रूप से कहानी के शिल्प 
विधान से सम्बन्ध रखते है। कहानी के मूत भाग झौर उसको चरमावस्था के 
सवसर भी कहानी का आकार प्रकार एक प्रकार से भ्रपत्ती निजी रूपगत विशे- 
षता लिए हुए है, जँसे भाषा को सरलता, वर्ण॑नों की संक्षित्तता और श्रात्यतिक 
प्रासगिकता भ्रादि | चरसावत्था पर कहानो को संवेदना तीब्रतम हो जाती है 
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श्रौर उसी के भ्रनुरूप भाषा शैली में एक प्रकार का तनाव थ्रा जाता है। ग्रतः 
इसो बात को ध्यान में रखते हुए कि कहानी को इन गअ्वस्याओों का उसझो 
शैली या विधान से ग्रत्यन्त निकट का सम्बन्ध है, हमने इन पर उसी प्रकरण 
में विचार किया है। किन्तु इसके साथ ही यह नहीं भूलना चाहिए कि ये 
श्रवस्थाएँ मुलत: कथानक हो से सम्बन्ध रखती है। वे कथानक के ही भिन्न- 
भिन्न सोपान है। उक्क प्रकरण में हमने यह सिद्ध किया था कि कहानो का 
प्रारम्भ या श्रन्त वास्तव में सभी बार कथानक का प्रारम्भ या श्रन्त नही होता। 
और जब हग कहानी के प्रारम्भ की चर्बवा करते है पब हमे कहानी का प्रस्तुत 
प्रारम्भिक अश हो श्रमिप्रेत होता हे । और प्रारम्भ के ठीक बाद का अद्य कभी- 
कभी कहानी के कथानक की द्वितीय श्रवस्था नहीं होती। हाँ चरमावस्था से 
हमारा अ्रभिप्राय कहानी के कथानक को चरमाबस्था ही से है। भ्रन्त भी प्राय: 
कथानक के श्रन्त के साथ ही श्रन्तभु क्क हो जाता है। इस प्रकार कथानक के 
प्रारम्भ भर विद्यस, इन दोतो पर विचार करते के लिए हमें दूसरों अ्रवकाश 
मिल जाता है । यह भो सहो है कि शॉँली वाले प्रकरण में मुख्यतया रूपगत 
विशेषताश्रों की क्रोर हो विशेष ध्यान दिया गया है, वस्तुगत विशेषताश्नो पर 
नही । इसके श्रति रक्त कहातनो यह भी स्तीकार नद्ठी करतो कि उसके (कथानक 
के ) प्रस्तुत उपलब्ध (लिखित) क्रम के श्रतिरिक्त कही भो उसका क्रम उसके 
स्वाभाविक एवं यथार्थ क्रम से भिन्न हो। वास्तव में, कथानक की हष्टि से उसकी 
भ्रवस्थाओं पर विचार करन का तराका ह्वां श्रलग है । 

इतना होते हुए भो, दोनो की त्ोमा-रेखाए कुछ अत्यन्त स्पष्ट हो ऐसा 
नही है। शैली के सम्बन्ध में विचार करते समय कथानक के प्रारम्भ की सभी 
विशेषताश्नों श्रादि पर विचार किया जा चुका है। सक्षेप में वे ये है ;--- 

कथानफ का प्रारब्भ--जिस प्रकार कहानी का प्रारम्भ श्राकस्मिक 
होना चाहिये उधी प्रकार उसके कथानक का प्रारम्भ होना चाहिए । ऐसा प्रतीत 
होना चाहिए कि प्रस्तुत घटना का मूलसुत्र श्रन्यत्र किसी श्रकथित घटना मे है। 
जिसको जानने की इच्छा भो हो ।कनन्‍्तु उसी स्थल पर नहीं, पाठक को ऐसा 
लगे कि “चलो, कट्दो स्पष्ट हो हो जायया । शोर व हो तो न सही, भ्रपने काम 
की चीज तो श्रागई ।' जैसे बहुती जल धारा से भिकालकर जल को किसो 
लघुपात्र में सप्लित कर लिया गया हो । 

इस प्रकार को सारग्रहिणी प्रबुत्ति की स्वाभाविकता के विषय में दो 
दब्द । ससार एक प्रवहमात सत्य है। उसका न श्रादि है, त भ्न्त । उसकी 
प्रत्मेक घटताएँ एक दूसरे से परस्पर अभ्रविष्छेद्य छूप में प्रभ्रित हैं। केवल पात्नों 
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की परिस्थितियों की भिन्नता के कारण उनका«चित्रण भिन्न-भिन्न हो जाता है । 
श्रतः यह दम्भ होगा यदि कहानीकार यह कहे कि श्रमुक घटना श्रमुक स्थल पर 
प्रारम्भ हुई भौर श्रमुक स्थल पर समाप्त । वह तो किसी भी एक घटना को 
उठाकर श्रापके सम्मुख रख देता है, जिसका श्रपना न श्रावि है न श्रन्त । किन्तु 
बह श्रपने में सम्पुर्ण है क्योकि जिन परिस्थितियों में बहु हे उनसे उसमे एक 
प्रभाव विशेष की स्थिति उत्पन्न हो जाती है। या यो कहे कि जो अब कुछ 
परिस्थितियों में पडकर विश्ञेष प्रभावशील हो गया है उसी पर कहानीकार का 
'कववस श्राधारित है । उतने ही अ्रद्य पर प्रकाश प्रक्षित कर वह पराजड्भमुख 
हो जाता है। स्पष्ट है कि इसके पहले भी कुछ है, श्रौर बाद में भी कुछ । तो 
कलाकार यह कैसे कहे कि उसकी कहानी का श्रीगणेद्ष यह है भौर इतिश्री 
यह । वह तो पाठक को यह सनन्‍्तोप भर करवा देता हे कि उसकी कहानी का 
प्रासद्धिक श्रद्भ यहाँ से चालू होकर यहाँ समाप्त हो जाता है । कहानी के प्रारम्भ 
श्रौर भ्रन्त की श्राकस्मिकता का मापन इसी दाशनिक पृष्ठभूमि में होना चाहिए । 

तो वह कोनसा स्थल है जिसके बारे में पाठक आश्वस्त हो जाता है कि 
उसकी कहानी का प्रारम्भ यही है ? क्‍या लेखक में यह शक्ति है कि वह अपने 
श्रोता को भ्रम मे डाल दे श्रौर उसके मत में यह शड्ढा उत्पन्न न होने दे कि 
प्रमुक स्थल आददा ( भ्रर्थात्‌ जैसा होना चाहिए वैसा ) प्रारम्भ नही है ? प्रश्न 
जटिल है । दाशनिक पृष्टिभूमि में देखने पर यह और भी जटिल हो जाता है । 
क्या रोचकता इसका सम्पूर्ण मापदण्ड है ? शायद नही । क्योकि रोचकता तो 
कहानी के श्रीगणेश का झ्राद्श उपादान है, कथानक के श्रीगरोश का नहीं। 
कथानक तो समग्रतापुवंक्त रोचक होना चाहिए । कदाचित्‌ वह स्थल ही कहानी 
का सही प्रारम्भ होता है जहाँ से पाठऊ के मन में पात्रों के प्रस्तुत कार्यकलाप 
ग्रोर उससे प्रभावित होने वाली या उसे प्रभावित करने वालो परि।स्थतियों की 
छाप लगती प्रारम्भ होती है । उक्त दाश॑निक पृष्ठभूमि से इस साधारण दैनिक 
प्रक्रिया में कोई अ्रव्वर नहीं श्राता । कथानक की श्राकस्मिकता की जाँच भी 
बिना उस दाशंनिकता का प्राश्नय लिए ही की जा सकती है। प्रस्तुत कथानक 
को प्रवहमान सृष्टि क्रम का श्रज्भ न मानकर सम्पूर्ण कहानी के इर्द-ग्रिद॑ रहने 
वाले अधिक समीप के वातावरण का ही अंश मानकर चले, तब भी ऐसा ज्ञात 
किया जा सकता है कि कथानक आकस्मिक रूप से प्रारम्भ किया गया है या' 
"वा अभ्रदव बा-मुलाहिजा होशियार” वाली मुगलकालीन भूपालो के दरबार में 
प्रवेश करने के पृर्व॑ की घोषणा जैसा कुछ लिए हुए । ऐसा नहीं लगना चाहिए 
कि कहानी को सुनाने के लिए लानी दादी के बेवते-पोते उसके सामने 'झटस्शन' 
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फी मुद्रा में बैठ गए है श्रौर देखिए श्रब कहानी शुरू होती है" "** एक था 
राजा'** [| बल्कि ऐसा लगना चाहिए कि नाटक तो पहले से ही आरम्भ हे 
हम मार्ग में जा रह है और उसकी रोचकता से प्रभावित होकर ठिठक गए हैं 
श्रौर उसे देखने लगे हैं। णायद तभी हिच्दी के एक बडे श्राचाययं ने कहा कि 
कहानी जीवन की एक नांटकीय श्रभिव्यक्ति है । 

विकास और श्रस्त--कथा तक के 'विकास' श्रोर 'भ्रत्त' तत्वरो के सम्बन्ध 
में शैली के प्रकरश में क्रफी कहा जा चुका है भर उसके विस्तार की कोई 
गुज्जाइश नहीं है। क्योकि कहानी के प्रारम्भ” श्रौर 'श्रन्त' की भांति ये कथा- 
सनक के प्रारम्भ झौर अन्त से भिन्न नहीं हो सकते | प्रत्युत कहानी के विकास 
या 'अन्त' की चर्चा करना उप्तके कथानक के विकास भ्ौर 'भ्रन्त' की ही चर्चा 
करना है । हा जिन कहानियों में बाद की ( विकास की श्रवस्था ) कोई बात 
पहले ( प्रारम्भ श्ररस्था में ) या अत्यन्त बाद में ( श्रर्थात्‌ भ्रन्त में ) कहो गई 
हो, वहाँ इस व्यत्रस्था ( फ्रधाणए ) में थोड़ा सा सशझोधन कर लेना चाहिए । 
कथानक की चरमावस्था का कहानी की चरमावस्था से सम्पूर्ां श्रमेद है। इस 
सम्बन्ध निर्धारण के प्रकरण में विकास की श्रपेक्षा भ्रन्त' श्रवस्था में चरमा- 
वस्था वाला श्रभेद भ्रधिक है । 

कथानक के भेद-- कथानक कितने प्रकार का होता है यह कहानी-दर्शन 
का महत्त्वपुर्ां प्रश्न है । कहानी के वर्गीकरण वाले प्रकरण में वर्गीकरण के 
जिन शभ्राघारों को स्वीकार किया गया है उनमें एक श्राधा९ वस्तु समष्टि या 
वातावरण (267679] 866#-प७०) भी है । कथानक का सीधा सम्बन्ध इसी 
'बस्तु' से है। कथानक सक्षेप में धाय। इतने प्रकार के हो सकते है। ऐतिहासिक, 
उपैतिहासिक, प्रागंति हासिक, सामाजिक, राजनीतिक, धामिक, जासूसी, वैज्ञानिक, 
भाथिक, जीवट स म्बन्धी, योनात्मक, प्रकृति-परक, पशु-पक्षी-परक, श्रति-प्राकृ- 
तिक । इसके भ्राधार पर बनने बालो कहानियों का नामकरणा शोर झूपचर्चा 
उसी प्रकरण में कर दी गई है । उसी चर्चा के श्रवसर पर यहु स्पष्ट कर दिया 
गया है कि किस प्रकार की वस्तु को इनमे से किन-किन बर्गो के श्रन्तगंत होना 
चाहिए । श्रतः यहाँ इनकी चर्चा करना पुत्रावृत्ति होगी। हा इतना श्रवश्य कह 
देना चाहिए कि इस वर्गीकरण का आधार वह वातावरण है जो पाठक के 
मतोनभ में कहानी के पढने से सकलित होता है श्लौर यदि पाठक को पहले से 
ही यह न बता दिया जाय कि कहानी किस वर्ग की है तो शायद इसका कोई 
विशेष उपयोग भी सही है ।१ 


) देखिए पृष्ठ (--वर्गीकरण वाला प्रकरता ( तृतीय उच्छूवास ) 
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कथानक के शास्त्रीय भद--किन्तु कथानक के कुछ धाल्वीय मेद भी हैं 
जिनकी परीक्षा कर लेती चाहिए। भारतीय ठाटक-साहित्य में कथावस्तु के तोन 
भेद किए गए हैं। प्रस्यात, उत्पाद्य व मिश्र | वैसे तो नास्थ गास्ियों ने कथानक 
की पाँच विशिष्ट अ्रवस्थाएँ भी मानी हैं। ( प्रारम्भ, प्रयत्, प्राप््याशा नियतासि 
थघ फलागम ) किन्तु विस्तार की हृष्टि से तथा साहित्य प्रशायन के दृष्टिकोण पं 
मौलिक परिवत्तंन की दृष्टि से इनका कहानी के कथानक की अश्रवस्थाश्रों के साथ 
मेल बैठाना श्रनुपयुक्त होगा । हाँ कथावस्तु के जो प्रकार बताए गए है वे भ्रवदय 
ही कालाक्रान्त ( 0080]606 ) नही हुए हैं । 
हमें से प्रत्यात कथानक वह है जिसका स्रोत पुराण इतिहास या जनश्लुत्ति 
हो । उत्पाद्य कधानक मौलिक कथानक का ही दूसरा नाम है श्रौर मिश्र में 
दोनो प्रकार के, श्र्थात्‌ कुछ मौलिक व कुछ प्रचलित ऐत्हरासिक तथ्यों का 
विश्वसनीय संयोग किया जाता है । इस प्रकार के वर्गीकरण के देखने से प्रतीत 
होता है कि इसमें कथानक के रूप का प्राग्रह इतना नहीं है जितना कि उसके 
ल्रोत का । कथानक इतिहास प्रसिद्ध बातों से लिया जा सकता है भौर उसको 
स्वतन्त्र कल्पना भी की जा सकती है। कभी कभी दोनो के मिश्रण से भी कास 
चलाया जा सकता है। यही दिखाना इस वर्गीकरण का उ्ृश्य है। इसके 
मूल में चाहे जो परिस्थितियाँ रही हो ( जैसे संस्कृत में इतिहास प्रसिद्ध कथानकों 
फी बहुलता भ्रादि ) यहाँ केवल इतना हो इड्धित कर देना पर्याप्त है कि यह 
वर्गीकरण केवल स्रोत के ( श्रौर वह भी श्रघूरा परिचय देने के ) नाते एकागी 
है। कथा के जो वस्तुमेद ऊपर किए गए हैं, ज॑से ऐतिहासिक श्रौर प्रार्गतिहा- 
सिक कहानियाँ प्रर्यात वर्ग में ली जा सकती हैं। कथानक के प्रकार-निरांय के 
समय चूंकि उसके रूप और झ्राधान का विशेष महत्त्व होता है, श्रतः उसके 
उक्त वस्तु-परक भेद ही पर्याप्त माने जा सकते हैं। बसे साधारण तया कहानी 
के वर्गीकरण के श्रन्य श्राधारो मे से कुछ ज॑से रस आदि को भी कथानक के 
चर्गीकरण का भी श्राधार मानकर चल सकते हैं । 
कथानक के स्रोत--क्थानक वे स्रोत की बात करें तो भी उक्त भार- 
तीय नाख्य घाख्रीय वर्गीकरण भ्रधुरा है। इतना कह देने से काम नहीं चलेगा 
कि कथावस्तु इतिहास से ली गई है या लेखक की मौलिक उत्पाध वस्तु है। यह 
तो केवल उसके स्रोत का सकेत मात्र हुआ । बताना यह पड़ेगा कि कथानक 
जीवन के किन किन क्षेत्रों से, मनुष्यों के किन किन सम्बन्धो से, मानस की 
कौन कौत सी भावनाओ-अ्रनुभुतियों से श्राते हैं। कदाचितु यह कहना अति- 
हयोक्ति पुरां होगा वि वथानक जीवन के सभी क्षेत्रों से, उसकी सभी परिस्थि- 
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तियो से लिये जा सकते है! हो सकता है, वि/यु इपके लिए एक महान कौशल 
भ्रपेक्षित है जिपको कल्पना प्रत्येष् लेखक में मही की जा सकती | इसके विपरीत 
शायद कुछ होक ऐसे है जिनसे कहांनी का कथानक विदकुलता हुश्ा सा प्रश्ीत 
होता है, जैसे पनघट की गगरी से जल । हाँ, पनथट । श्री सुदर्शन ने प्रपनी 
एक कहानी की भूमिका में बड़े ही कलात्मक ढड् रो यह बताया है कि कथानक 
का मुल्य स्रोत पनघंट ही है । तथ्यात्मक रूप में उसे यदि लिया नहीं जाय तो इसका 
रूपात्मक श्रर्थ कदाचित्‌ यह है कि कथानक का ख्रोत्युक्त जीवन ही है जो सुख श्रौर 
दुःख की दो घाराओ्रो में सदा प्रवाहित होता आया है । प्रकट है कि इस अर्थ में कोई 
सड्डोचशीलता नही है । किन्तु व्यावहारिकता के नाते कुछ ऐसी विशिष्ट दशाग्रों 
का शोध करना होगा जिनसे कथानक का समागम होता है । 

यह प्रश्न कैकल कहानी के रूथानक ही से नहीं, श्रपितु गेष साहित्य से 
भी सीधा सम्बन्ध रखता है। इसका निर्णांय संस्कृति श्रौर देशकाल की विशेष 
प्रवृत्तियों पर अधिक निभेर है। जैसे रामायण, महाभारत काल में कथावस्तु 
का सम्बन्ध राजकुल या उससे सम्बन्धित ध्यक्तियों से श्रधिक रहा। संस्कृत- 
साहित्य में यह प्रवृत्ति बहुत दिनो बाद तक चलती रही । सस्कृत की ध्रायः सभी 
ग्रास्यायिकाएँ इतिहास प्रसिद्ध पात्रों के कार्यकलापों से जुडी हुई हैं। श्रागे चल- 
कर बौद्ध-जातकों के श्राघार पर लिखे गये पश्ञतस्त्र श्रादि से पशुपक्षियों के व्याज 
से मानव-जीवन की सूद्रम प्राधारभुत मनोवृत्तियों जैसे घुणा, क्रोध, लोभ, प्रेम 
आदि का श्राकलन हुआ है । सस्क्ृत की “कथा सरित्सागर' का भी प्रायः यही हाल 
है, यद्यपि इसकी कथाग्रों के पात्र अ्रपेक्षाकृत कुछ श्रधिक साधारण श्रेणी के पात्र 
हैं । यहाँ ऐसा मालुम होता है कि कथानको का क्रीडाक्षेत्र केवल राजकुमारों 
तक ही सीमित नही रहा, परन्तु जनसाधारण के स्तर तक शआागया था ।! 

गगनभेदी भ्रद्टालिकाश्रों श्रौर श्रश्नस्पर्शी पताकाश्रों का मोह भारतीय 
लेखक को बहुत काल तक रहा। किन्तु ऐसा लगता है कि कतिपय इतर धर्मियो 
ने इनके मोह को तिरोहित किया। श्रौर वैदिक श्रौर उपनिषद काल की 
फ्ोॉपडियों और कच्चे मार्गों की याद अ्रवचेतन मन से ऊपर श्रागई | श्रनेक 
भारतोय लेखको ने इस तत्व को सम'ककर साहित्य को श्रधिक लोक स्पर्शी 
बनाने का सड्भधुल्प किया। जहाँ ऊँची हवेलियां है वहाँ फूस के कच्चे छप्पर भी 
हैं; इन्ही छप्परो के कारण उन हवेलियों का महत्व है | इन्ही मटमले कीच भरे 
मार्गों की भोर लेखक का ध्यान गया है | 

यह क्रम न केवल भारतीय साहित्य के निर्माण में विद्यमान रहा, अपितु 
) ऐप साहित्य में भी श्रम के भ्नाविल प्रवाह के दर्ंत होते हैं। सब्रसे पहले विशुद्ध 
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लोक जीवन, ( हमारे यहाँ के वैदिक श्रा्ब॑याम्य जीवन की प्रतिच्याया पश्चिम 
में चाहे उस संस्कृति का बाद में ही उद्भव हुआ हो, कृषि संस्कृति में गडरियों 
श्रौर मल्लाहो के गीतो के रूप में मिलती है। ) उसके बाव क्रमशः छीर्षोन्नत 
( 009 ॥०9५एए ) होने वाली, श्रर्थात्‌ ऊपर से भारी व नीचे से हलकी, संक- 
चित सामनन्‍्त-सल्कृति श्नौर फिर पु]नर्जीबित होने वाली जन सामान्य की प्रासा 
स्पन्दिनी लोक संसक्ृति की विकास रैखा पर्याप्त स्पष्ट है। साहित्य की धारा ने 
भी इसी दिल्ला का अनुसरण किया है। फलतः कहानी के कथानकों का ख्ोत 
भी क्रमदा; ग्राम्प जीवन, सामच्त-संस्कृति और लोक संस्कृति ही रहा । इस 
सम्बन्ध में एक बात ध्यान देने की है। यद्यपि साहित्य रचना का शभ्राधार तात्का- 
लिक सामाजिक जीवन के प्रभावों में निहित रहता है फिर भी कभी-कभी लेख 
विशेष जिस स्तर का जीवन बिताता है श्रौर उसकी सहानुभूति बौद्धिक या सान- 
सिक जिस प्रोर होती है उसी श्रोर साहित्य की रचना की दिशा में क़ान्ति हो 
जाती है। कभी कभी ऐसे लेखकों के संख्यातिदय से तथा शैली शभ्रादि के प्रभाव 
से कुछ ऐसे साहित्य की बहुलता हो जाती है जिसे सच्चे श्रथों में लोक जीवन 
का प्रतिनिधि नहीं कहा जा सकता । ऐसा अ्रप्रतिनिधि साहित्य प्रायः सभी 
कालों में, सभी जातियों में लिखा गया है भ्रौर लिखा जाता रहेगा । किन्तु इपके 
होते हुए भी जिस साहित्य को हम स्थायी रूप से स्मरण रखते हैं और जिसका 
प्रुग युगो तक सम्मान करते हैं वह प्रतिनिधि साहित्य ही है। यदि कथा साहित्य 
में उत्तर भारत के लोक जीवन का प्रतिनिधित्व प्रेमचन्द और छरतचन्द्र के भ्रति- 
रिक्त श्रोर कोई नहीं कर पाया तो प्रेमचन्द श्रौर शरतचर्ध ही हमारे मानसाकाश 
में उज्ज्वल नक्षत्र की भाँति दीसिमान रहेंगे । 

यहाँ यह “बताने की श्रावश्यकता नहीं कि कहानी का प्लॉट बताने के 
लिए लेखक को क्या-क्या करना चाहिए । उदाहरणाथै--सूद्म पर्यवेक्षण, श्रध्य- 
यन, सवेदना शक्ति का निर्माण भ्रादि । यहाँ केवल इतना ही कहा जा सकता दे 
कि कहानी का प्लॉट लेखक को प्रपने निकट के जीवत के भिन्न-भिन्न स्वरूपो से 
श्राप्तानी से प्राप्त हो जाता है। मानव जीवन की वे श्रनुभृतियाँ जो कौतृहल 
जाग्रत करती हैं कहानी का निर्माण करने में सहायक होती हैं। श्रापसी सम्बन्धो 
की कूटतिक्कता या मधु-माधुरी, घृणा भौर प्रेम के सहज-स्वाभाविक व्यापार, 
त्याग और प्रतिहिसा के मानव दुलेम हृश्य, करण रस में श्रोत-प्रोत कर देने 
वाले मर्मान्तक वृत्तान्त समय-सप्रय पर उठने वाले सामाजिक, राजवीतिक, 
श्रान्दोलन, अबोध व निरीह प्राणियों पर होने वाले क्र सामाजिक अत्याचार 
१२ 
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झर्थलोभ में जक्डकर मेहनतलशों का रक्त शोषण करने वाले नर पिशा्ों फी 
भ्रमानुषी लीलाएँ, दैनिक जीवन में अनायास प्रकट हो जाते वाले हास-विजास 
के उल्लासमय क्षण, ये सब कहानी के लिए क्थानक की सामयी उप्स्थित करते 
हैं । भूतपु्वे जातीय जीवन की शनोरम भाँकियाँ भी कहानी के जिए अखण्ड 
योगदान कर सकती हैं । इस प्रणर कथावक के उद्गम स्थलों की संख्या गणा- 
तीत है । कदाचित इसी भय के कारण हमारे साहित्य शात्थियों ने कथानक के 
दो ही मुख्य त्रोत---इतिहास भ्रौर कल्पणा--मावे हैं। कहानी के कथानको के 
लिए हमारे उपनिषदों और पुराणों में विशेषकर, उपनिषदों में पर्यात सामग्री 
मिल सकती है। इनमे मानव जीवन की मौलिक अनुभुतियों, अवस्थाश्रो, दक्षाश्रों, 
एव सम्बस्धों के भूरि-भूरि चित्र मिलेंगे। भारतीय शौर विदेशों लेखकों को इस 
झ्रोर ध्यान देने की श्रावश्यकता है! हाँ कथानक की जो मौलिक श्रावश्यकताएँ 
होती हैं ( जिनका उल्लेख ऊपर क"” दिया गया है ) उनका निर्वाह भग्यक्‌ हो, 
इस बात का लेखकों को वराबर ध्याव रखना पड़ेगा । 


कथानक की श्रभ्िव्यक्ति की विधियाँ--कथानक कहानो में क्रिन-क्विने 
मार्गों से श्रभिष्यक्त होता है इसे भी सक्षेप में देख लेना चाहिए । वोष तत्त्वों से 
इस तत्त्व के सम्बन्ध की चर्चा करते समय इस पर साकेतिक हुप से ( ]0- 
677९009 ) प्रकाश डाला जा चुका है । 

कहानी के पात्र जो कछ करते है उसे लेखक प्रनेक बार स्पष्टतया हेपी 
रूप में और भ्रभेक बार साकेतिझ रूप से कहता है। उसी से कथानक का उपर्दृधां: 
टन होता है । पाजों के का्यंकलाप के भ्रतिरिक्त भी जहाँ कुछ घटना-विन्यास उप- 
स्थित रहता है बह लेखक श्रपनी श्रोर से उसका ग्रावक्यक विवरण दे देता है। 
कथामक की अ्रभिव्यक्ति हा तीसश साधन कहानी के वार्तालाप हैं। एक पात्र 
दूसरे से बातचीत करते समय श्रथ्व्ग स्वगत भाषण के रूप में कभी-कभी कहानी 
की घटना का उद्धाटन करते जाते हैं जसे प्रमुक घटता इस प्रकार हुई या 
प्रसुक पात्र ने या स्वयं गैंते इस प्रकार किया । भविष्य-गर्भित कथानक की 
सूचना भी जहाँ तक सम्भव होता है, लेखक इन्ही सत्रों से दिया करता है। 
हममें जहाँ लेखक प्रष्नी शोर से कुछ सूचित करने की स्थिति में नहीं होता वहाँ 
वह प्रायः पात्रों की विचार-धारा, सट्टूल्प या बातचीत का भ्राश्चय लेता है । 


कभी-कभी कहानी में दृहरे कथानक्र की उपस्थिति की भी चर्चा की 


जाती है। कहानी की सामान्य गतिविधि, श्रनिवाये संक्षिसता, संवेदता की 
एकता श्रादि के हृष्टिकोश से एक कहानी में दो कथावक होना एक ढोष है। 
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(कन्तु एक विद्वान संमालोचक इसमें सी एक विशेष श्राकपँण देखते है। वे लिखते है--- 
“बस्तु-विग्यास के उक्त तानो प्रकरणों से सवंधा भिन्न एक श्रौर रूप भी 
विकसित हो चुका है श्ौर रचनात्मक चमत्कार से संयुक्त मालुम पड़ता है । 
कहानो में एक दूसरी कहानी का फट पड़ना श्रथवा एक कथानक के भीतर उसी 
से सम्बद्ध दुसरे कथानक का खड़ा हो जाना भा सफलता से उपस्थित किया जा 
सका है इसमे एक विशेष प्रकार का कौशल दिखाई पड़ता है । भ्रवर्य ही इस 
कौशल मे बुद्धि का श्राधार भ्रपेक्षित हो जाता है---रचनाकार के लिए भी भौर 
भ्रष्पेता के लिए भी । यदि पढने वाला पट भोर योग्य नही है तो ऋद्दाती के उस 
अ्रत और सन्धि के श्रास्वादत में असमथ रह जायगा, जहाँ एक में से दूसरी 
कहानी का जन्म होता है । लेखक श्रपनी श्षक्ति भर तो उस स्थल पर पूरो साव- 
धानी रखेग। ही पर पढ़न वाले सब समान योग्यता और शक्ति के नही होते, 
इसलिये रचना की ऐसी प्रवृत्ति, बुद्धिमुलक ही मातुम होतो हैं । इससे सवेदत- 
गीलता कुछ विशेष छप से उद्‌ बुद्ध श्रथवा उद्दीम होती हो--ऐसी बात नही है । 
हस मार्ग का अनुसरण प्रायः ऐसे ही लोग करते है जिनमें नुतत विधान श्रथवा 
चमत्कार प्रेम भ्रधिक जोर मारता हे । हिन्दी में दृधर श्राकर रचना पद्धति की 
यह नूतन-प्रियता “भ्रज्ञेयँ आदि लेखको में अधिक प्रवृष्ट दिख।ई पडती है, यो तो 
प्रग्न॑जी में भी दुहरे-विधान की कहानियाँ प्राप्त होती हैँ ।१ 
कुत॒हल--(508[09786) था कौतुहल (?) कहानी का प्राण है। इस 
बात का राकत ऊपर अनेक स्थलों पर कर दिया गया है। जोधपुर के एक 
विद्वान लेखक का मत है कि कौतृहल एक श्रवस्था विशेष है जिसकी स्थिति 
विकास शौर चरम के बीच कही होती है । ऐसा मानता न केवल कोतूहल जैसे 
महत्वपृर्ण तत्व के विषय में एक प्रत्यन्त संकृचित हृष्टि से बिचार करने के बरा- 
बर है, भ्रपितु कहानी कला के मर्म को भुलाना है। कौतूहल कहानी के किश्ती 
विशेष स्थल में श्रवस्थित नहीं होता बल्कि कहानी के कथानक के किसी भी 
श्रंग जसे प्रारम्भ, विकास, चरम व श्रन्त तक में या सारी कहानी में अलक्ष्य 
रूप से व्याप्त रहता है । यद्दां तक कि क्षीष॑क में भी कुतृहल का एक महत्त्वपुरां 
स्थान है । कभी-कभी कुतूहल कहानी के समाप्त होने के बाद भो बहुत काल तक 
बना रहता है।( पुरस्कार --प्रतादजी )। इसा महत्त्व को समभते हुए 
श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल ने कहानी झौर कविता के भेद का श्राधार ही कुतूहल 
को माता है।* एक ओर लेखक के मतानुसार उपन्यास श्रौर कहानी के अन्तर 
१ डा० जगन्नावप्साद शर्मा ; 'कहावी का रचता-विधान' 
* चिन्‍्ताभरि ; कविता क्या है 
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का एक उपयुक्त आधार भी कोतृहल ही है । 
कुतृहल का दिप्तुखी व्यक्तित्व ; पुर्वे-सूत्र विषयक कुतुृहल--मोटे तीर 
पर इसे रहस्य का पर्यायवाची मान सकते हैं। यह रहस्य विशेषतः कहानी की 
घटना के सम्बन्ध में होता है ( इपीलिए उस पर इस प्रकरण में विचार किया 
जा रहा है ) भौर यह ह्विमुंब्री होता है। रोमन देवता जैनस ( 09708 ) की 
भाँति यह पीछे भी देखता है भर श्रागे भी । कहानी में चू कि विस्तार को प्रव- 
का नही होता इसलिए उसमें घटनाश्रो के सभी पृ सुत्री को नहीं कहा जा 
सकता । हाँ, केवल सकेत रूप में महत्त्वपूर्ण एवं भ्रनिवाय सूत्रों का उल्लेख कहो 
( और यह आवश्यक नहीं कि वह श्रारम्भ में ही हो ) कर दिया जाता है। 
दोष सृत्रो के बारे में श्रोर उनके बारे में भी जिनका उल्लेख सकेत रूप में कर 
दिया गया हो, पाठक एक अनिश्चय में एक मधुर अनभिज्ञता में रहता है । श्रपुरू 
धटता का उदय कौते और कहां हुआ, प्रमुक पात्रों का व्यक्तित्व कैतता और पुरा 
परिचय क्या है, श्रमुक पात्र के मन में अ्रमुक सड्डुल्प या विचार-प्रवाह जाग्रत 
कैसे हुआ, ये सब बातें साधारणतया कथानक के पृव॑-सूत्रो से सम्बन्ध रखती है। 
उदाहरण के लिए प्रसादजी की प्रसिद्ध कहानी देवरथ में सुजाता बौद्ध विहार में 
श्राने के कारण-नि्ित्त केवल इतना ही लिखा हुआ है कि वह 'सस्तार को दुःख- 
पूर्णा समभकर शान्ति के लिए बौद्ध धर्म में श्ाकर भिक्षुणी बती थी ।” हमें यह 
भी कहा गया है कि वह कलिड्ड के राजवैद्य श्रायंमित्र की वाग्दत्ता भावी पत्नी 
है । प्रत्येक सहृदय पाठक के मन में इस प्रश्न का उदय होना स्वाभाविक है कि 
एक उच्चकुल की किशोरी जिसके सामने जीवन के सारे स्व्रृष्न रेतकरणो में स्वरां- 
पिण्डो की भाँति चमक रहे होगे किस श्रप्रत्याशित वेदना के भ्राघात से श्रपने 
श्राप श्रपेक्षाकृत एक नीरस, हृदयहीन व्यापार में दीक्षित होने के लिए न केवल 
उद्यत है बल्कि उसने श्रपने श्रापको उसमें होम दिया। किन्तु प्रसादजी जैधा 
कृती कलाकार केवल कुतृहल के लिए ही ( ! ) कुतृहल की, जो कि कहानी का 
प्राण है, हृत्या करना स्वीकार नहीं कर सकता । और इसका सिद्धान्त है । 
यदि कोई पूर्वंसूत्र या ( कोई भी सूत्र ) कहानी के लिए इतना प्रावश्यक नहीं 
हो कि उसके बिना या तो कहानी को घटना को समभने में बाधा हो या उसके 
प्रभाव में व्यतिक्रम' हो, तब तक उस सूत्र का उद्घाठन करना न केवल श्रना- 
बद्यक हीगा, किन्तु निश्चित रूप से कहानी कला के मर्म पर आधात करने वाला 
होगा । कहती उन्हीं विवरणों को स्वीकार करती है जो उसके तई' श्रपरिहाय॑ 
हों, शेष विवरण उसके लिए श्रपदार्थं है।इस शभ्रपरिग्रही बाला को शतदश। 
धर्यवाद । मुझे ऐसा लगता है कि वेबरथ में प्रसादजी ते मानो इसी मम क्रो 
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समभते हुए कह्दानो कला को सुजाता नामक पात्र के रूप में उपस्थित कर दिया है। 

पुव॑-सूत्र सम्बन्धी कुतृहूल का एक रूप श्रच्छी कहानियों में प्रायः देखने 
में श्राता है। इसका सकेत ऊपर कर भी विया गया है। कहानी की घटना को 
उसके यथार्थ क्रम में न रखकर बाद की बात पहले कह दी जाती है और पहले 
की बात की ओर एक ग्रत्यन्त रहस्य भरे हूप में पाठक का ध्यान प्राकृष्ट किया 
जाता है। कभी-कभी ऐसा कहानी में प्रारम्भ से बहुत दूर तक चलता है। 
सस्कृत में ऐसी रचना का नाम मतल्लिका है। कभी कभी पृव॑वर्ती घटना को 
एक साथ न कहकर उसके अश्ञो को धीरे-धीरे अ्रनेक स्थलों में भ्रवावृत किया 
जाता है। इससे पाठक हमेशा झ्राधारभृत घटना की शोर श्रपनी श्रांखें रखता 
है श्रोर यह जानना चाहता है कि क्या हुश्रा | 'देवरथ' में प्रसादजी ने पृर्व॑ सूत्र 
का उद्घाटन न करके कहानी को श्र अधिक कलात्मक बना दिया है सही; 
वैसे कई कहानियों में पुव॑-सूत्र का उद्घाटन आगे जाकर हो जाता है। हाँ, ऐसी 
प्रत्येक श्रवस्था में उसका यह उद्घाटन उपरोक्त श्राधार पर श्रावश्यक श्रवश्य 
होता है । इसका निरंय विज्ञ कहानी लेखक कहानी विशेष की गतिविधि को 


ध्यान मे रखकर स्वतः कर लेता है । 
परवती कुतुहल --कुतृहल का दूसरा मुख कहानी के परवर्त्ती सूत्रों की 


श्रोर रहता है। कहानी कला की दृष्टि से इसका पहले प्रकार के कुतूइल से 
प्रधिह महत्त्व है । साधारण तया जब हम ऊूतृहल को चर्चा करते हैं तब हमारा 
प्रभिप्राय इसी परवर्त्ती या श्रग्नेतर सूत्र सम्बन्धी कुनूहूल से होता है। सरल 
भाषा में इसका प्रस्वय करें तो इसको यों कहेंगे, तो फिर क्या हुआ्ना ? यह 
श्रबोध शिशुओं और किशोरो की वह जिन्न'सा वृत्ति है जिधको लिए हुए वे 
कहानी सुनाती हुई प्रमाताश्रो के किसी क्षण सहसा श्र गम्मीर हो जाने वाले 
भुरियों से भरे मुख की शोर निरनिमेष होकर ताका करते हैं। इस जिन्नाप्ता का 
का उदय ( सहृदय श्रोता प्रतुभव करेंगे ) विशेषतः दो परिस्थितियों में होता है। 
या तो कहानी का कोई पात्र सकट में पड गया हो जिसमें प्रतिनायक श्रादि 
अ्रसहानुभूति-प्राप्त पात्र भी सम्मिलित हैं, या कोई ऐसी बात कह दी गई हो 
जिध्षका पूरा श्रथे या श्रभिप्राय तब तक सम में नहीं श्राता जब तक उसके 
प्रागे की सम्बन्धित घटना का स्पष्टीकरण नहीं कर दिया जाय । प्रकट है कि 
पाठको की दृष्टि से पहले का सम्बन्ध सहानुभूति से है और दूसरे का 'अनुभूति' 
से है। कहानी कला के विकास के साथ साथ पहले प्रकार के कुतृहुल का प्रायः 
लोप होता जा रहा है। (यद्यपि सुनने में यह बात प्राश्नयं जनक लगती है ) 
श्रौर दूसरे प्रकार के क्ुतुहुल का बिकास श्रधिकाधिक होता जाता है । 
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इस दूसरे उकार के कुतुृद्ल के स्वरूप के बारे में दो शब्द कहना श्रार्व- 
श्यक है । दलों ने प्रकरण में कहा गया है कि कहानी के प्रारम्भ की सफलता 
में अफ्त्याशियता झा एक बडा हाथ है। इस श्रभ्न।याशितत" का सम्बन्ध कुतूहल 
के हसी रूउ से हे। जय प्रारम्भ हो मे कोई ऐस। हृश्य उपस्थित कर दिया जाय 
जिसफो देखते ही पाठक हुवका बक्‍का रह जाय तो स्वाभाविकता उसकी प्रवृत्ति 
कुछ कुछ ऐसी रहेगी कि जो हुश्रा गे तो हुआ्रा (यद्यपि क्‍या हुपा, यह भी वह 
जानना चाहेगा) किन्तु प्रब क्या होगा ? मनोवज्ञानिक हि से भी इस स्थिति 
की पूरी सगति सिद्ध हो जाती हैं, जब सकट में पद्ा हुआ्रा कोई व्याक्त भृतकाल 
की श्रपेक्षा भविष्य की अधिक चिन्ता करता है। अश्रप्रत्याशित स्थिति से उत्पन्न 
यह कुतुहल किपोी कारम्भ में कम और किसी आरम्भ में अ्रधिकत होता है। यह 
सही है कि जिस प्रारम्भ में यह कुतुढल जितना कम होगा उतनी ही कहानी के 
ग्रसफल होने की श्रादाड़ा है । 

कहानी की अ्वस्थाएँ ओर फोलटृहल--िन्‍्तु इस कोतृहुल का सम्बन्ध, 
जैसा कि ऊपर कहा गया प्रारम्भ अ्रथवा किसी श्रदस्था विशेष से नही, प्रत्युत 
सम्पुर्णा कहाना से हो । पाठक जहाँ तक इस बात की कल्पना भो नहीं कर सके 
कि श्रागे वद्या होने वाला है वहों तक कहानो की रोचकंता रहती है। यह स्थिति 
प्रारम्भ के उतिरिक्त मध्य में व श्रन्त मे भी हो सकती है। प्रन्त में तो स्पष्ठ ही 
इसका प्रभाव काफा गहटरा है।सच बात तो यह है कि कहानी के भ्रन्त को 
जानने के लिए ही पाठक साँस्त रोक कर सारी कहानी पढता है और प्रत्येक 
स्थल पर ज्य्रो-ज्यों बह श्रागे बढ़ता जाता है वसे-वैसे कहानी के कथानक श्रादि 
में क्या-क्या परिवतन भाते हैं इसे जानने का कोतृहल उसी भ्रन्त सम्बन्धी भ्रभि- 
भावी (2769667) कोतुहल के सौपान है, यद्यपि उत्तका प्रलग महत्त्व भी है। 
पाठक को या तो लेखक ऐसे वातावरण में रवखे जहाँ वह आगे श्राने वाली 
घटना के बारे में फोई स्वरूप निर्धारण कर ही नहीं सके, या वह उचित या 
यथातथ्य स्वरूप नहीं बना सके, ये कोतृहल की राशियाँ है। इनमें से पहली 
प्रधिक श्रेष्ठ है। श्रवतर होता यह है कि पाठक अ्रपने मन में बड़े सूदम ओर 
प्रलदृंधरूप में होने घालो घटना का खाका खीचता रहता है और यदि प्रागामोी 
घटना कहानो में वंसा हो निकल आए जैसो कि उसने रूपरेखा बनाई हो तो 
उसे कहाती लेखक की क्षमता के बारे में बड़ी छड्ढा हो जाती है | 

प्रारम्भ, मध्य और श्रन्त की इसी रहस्यम्रथता पर शैली के प्रकरण में 
विभिन्न स्थलों पर चर्चा कर दी गई है। यहाँ केवल मध्य-कौतृहल के सम्बन्ध में 
इंतता ही सकेत कर देता पर्यात होगा कि क्‍प्लाजकल किसी प्रद्ना के पं को 
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पुरा न कह कर उसके एक भाग को एक स्थाम पर बहु कर झसे दही रहूंप 
दिया जाता है ग्रौर ठीक बाद की पक्षियों में पटना के किसों दूसरे श्र को फै 
लिया जाता है जो कालक्म में पहले व्यक्ष की गई घटता के जाद का या पहले 
का हो सकता है। पहले अ्रग में अपुूरां रवसी हुईं घटना की युति या तो उससे 
भी पहने कही गई या ठोक बाद कही जाने बालो, या उफ्क्ते ७; दाद कहूँ जाने 
वाली या सकेत दा जाने वाजी घटना से हो जाती है । इनमें से यदि किमी से 
भी उसकी पूषि न हो तो यह सम कता जाहिए किया तो १६ार्गी | उस्त पुरके 
घटना का उल्लेख करना किसी न किसी हृष्टि से भ्रावश८०» नहीं है या यह कि 
कहानी अपूर्ण है। श्रच्छे लेखक जाब बूक कर दूसरी स्पिति नही आने देते । 

कमी-कभी सम्पूर्ण कहानी बडी व्यथ॑ भ्रोर सूखी सूखी जान पड़ती है | 
किन्तु जब उसका श्रन्त देखते है तो हृदय गदगद हो दाता हे ४ र एक घुद्दम 
प्रामिकता मन को व्यात कर लेती है। यह इसी कौतृहल या सप्नपेंस के कारण 
होता है। प्रसिद्ध श्रमेरिकन कहानी लेखक ओ ० हेनरी धौर फ्रेच लेखक मोपासा 
इस सस्पेस के मास्टर हैं। अभी कल ही श्रखिल-भारतोय हिन्दी कड्ढाथों प्रति 
योगिता में पुरस्कृत एक कहानी पढने को मिली जिसका कंधानक अन्त तक बड़ा 
सीधा और निरथेक सा है। उसमे ठोक श्रन्त तक वह मोड नहीं भ्राया है जिसके 
कारण कहानी के कथानक का निर्माण होता है और पाठक उसे लेख समक् कर 
पढ़ता है। सक्षेप में उसका साशश इस प्रकार है- एक पिलप लेखक रात्रि के 
१२ बजे किसी रेलवे स्टेशन के वेटिज्ग रूम में भ्रकेल। बठा है भार चार बजे 
थाने वाली गाडी को प्रतीक्षा कर रहा है। उसी समय एके भत्ती सी दिखने 
बालों युवतों वेटिज्ष झूम में स.्रोष सहित प्रवेश करती हे और लेखक उसे अपने 
समीप बैठने को कुर्सी दे देत। है । वह अपने श्रवाहत विवाहित प्रेम की कहानी 
सुनाती है जियके कारण वहु बरबाद हो गई । वह यह भी कहतो हैं कि प्रव 
कोई नही है जो उसे सम्मानपूर्वक श्रपने पास रख सके । लेखक के मन में बर- 
बेस सवेदता उम्ड पडती है ओर वह यह ध्रस्ताव करता है कि मे तुम्हें अपने 
वाथ ले जाऊँगा जहाँ तुम्हे फिल्‍म में काम मिल जायगा । शोर मुझे विश्वास है 
कि तुम्हारी काफी क॒द्र होगी । 

यहाँ तक न तो मूल कहानी में श्रौर न उस युवती की दुखभरी उपकथा 
में किसी प्रकार का मोड है जिससे कहानी का मजा श्रा सके । अ्रत्त समीप श्रा 
रहा है। पाठक यह जानना चाहता है कि इस सब्षका आखिर श्रर्थ वच्या है? 
तभी एक दूसरी गांडी श्राती है श्ौर वह यूवती यह कहती हुई कि ' प्रापने यह 
प्रस्ताव दस पन्द्रह ग्रिनट्ट पहले रवखा होता तो कितना श्रच्छा होता !” बेटिंग 
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रूम में से सर से निकल जाती है श्लौर गाडी की भीड में खोजाती है। श्रगल। 
गाड़ी की प्रतीक्षा मै बैठा स्वयं फिल्‍म लेखक तोचता रहता है कि ग्राखिर यहु 
सब क्या है ? गाडी रवाना होगई है। लेखक सहसा प्रपना हाथ अपने कोट की 
पन्दर की जेब में डालता है। उसका बटुआा गायब है । 

चरित्र-चित्रश--यद्यपि कहानी के पात्रो को नाटक के पात्रों जितना 
महत्व नहीं दिया जा सकता ( क्योकि नाटक का सारा दारोमदार उसके पात्रों 
पर ही विभेर करता है ) फिर भी उतका कहानी में बहुत श्रधिक महत्व है। 
कहानी के लिए वे सब कुछ हैं यह कहना अतिशयोक्ति है। किस्तु यह पूर्ण स-य है 
कि यदि कहानी में कम से कम दो पात्र न हों तब तक कट्दानो बन ही नहीं 
सकती । चाहे दूसरा पात्र प्रत्यक्ष रूप में उपस्थित न हो या मिन्न-योनि जैसे 
तियेक योनि श्ादि हो श्रथवा निर्जीव । बिता पात्रो की कहानी की तो. कहयना 
ही नहीं की जा सकती । मनोवैज्ञानिक विस्तार के इस युग में ज्यो-ज्यों कथानक 
की जटिलता कम होती जाती है वैसे-वेसे पात्रों का महत्व बढता जाता है। इस 
प्रकार ये कहानी में बहुत महत्व के होते हैं। 

पात्र कोन ?--कहा जा चुका है कि कहानी की सारी घटना का श्रक्ष- 
रशः संचालन केवल पात्र ही नहीं करते । एक तत्व के रूप में पात्रों से श्रति- 
रिक्त भी घटना होती है जैसे प्रकृति वर्शांन के महत्वपूर्णां प्रयोग । उदाहरणार्॑ 
भान लीजिए किसी कहानो में अ्पुक साँक को प्रमुक काम होने वाला है। उम्र 
कहानी में वह साँक भी घटता का श्रण बनकर आएगी । यद्यपि पात्रो ने इसहा 
थोडा भी सचालन नही किया है। नाव पर बैठ कर भाग जाने वाले प्रेमी पुग्न 
के किस्से में वाव का चलना भो घटना का अंश है यद्यपि नाव का सचालन कोई 
शोर ही 'भ्रपात्र' कर रहा है। जहाँ पात्र घटनाश्रो का संचालन नहीं करते 
धत्युत्‌ उनसे संचालित होते हैं वहाँ भी पात्रों की निष्करियता स्वतः धिद्ध हो जातो 
है, यद्यपि एक दूसरे रूप में । 

इस प्रकार यह कहना कुछ प्रसत्य होगा कि पात्र वे ध्यक्ति होते है जो 
कहानी की घटना का संचालन करते हैं। ऐसी परिभाषाएँ श्रवसर आालो चको के 
द्वारा भ्रसावधानीवश होजाती हुईं देखी गई हैं। पात्र तो पात्र ही हैं। उनकी 
क्या परिभाषा ? उनकी परिभाषा तो स्वयं कहानी ही है। यद्यपि घटना का 
सर्वस्व पात्र नहीं होते फिर भी अच्छे लेखक के मनमें वे बड़े स्पष्ट रूप में रहते 
हैं, मले ही श्रमुक चरित्र का अर्जुन श्रधिक स्पष्ट हा हो और श्रमुक चरित्र का 
कम स्पष्ट । वे ये व्यक्ति होते है जिवकी श्रमुक परिस्थितियों में सफवता या अ्स्- 
फन्नता दिखाना कह्मानीकार वा लक्ष्य होता है। वे ये व्यक्ति होते है जो कहानी 
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की घटना को सश्लालित फरते और उससे सल्लालित होते है । कहानी एक पतमरे 
डण्डे पर खडा हश्ना बढ़ तख्त है जिसके एक श्रोौर कथानक है क्रौर दूसरी शोर 
पान्न | इत दोनों के सन्तुलन से ही हझता खड़ा रह सकता है ।पात्र यह सत्ता है, 
निर्जीव भ्रथवा सजीब (प्रायः सजीब), जो घटना की सहायता से अथवो विरोध, 
कहानी को उसके लक्ष्य तक पहुँचाने में सब्मिय रूप से महायक होता है। 
कथावस्तु और पात्र--इसमें दो बातें विशेष लक्ष्य है। एक तो कहानी 
के प्रत्येक पात्र का सम्बन्ध घटना से बराबर रहता है, जैसे पात्र बरावर घटना 
प्रवाह के साथ साथ चलते हैं, उस प्रवाह वे बहुत श्रधिक दूर रहकर उनका 
निर्वाह नही हो सकता। दूसरे यह कि प्रत्येक पात्र सक्रिय रूप से कहानी के लक्ष्य 
में सहायक होता है। दोनो लक्षणों की यहाँ जाँच करना ग्रापश्यक है | 
यह कहा जा सकता है ( और कई बार कहा भी जाता है ) कि प्रत्येक 
पान्न का सम्बन्ध कहानी की मूल घटना से श्राद्योपास्त नही रहता ऐसा मानना 
घटना के सर्म को नहीं समभने के बराबर है। कहाती की घटना एक भ्रभाविल 
प्रवाह के समान है जो बीच में कही पर भी सम्पुर्णातः रत्तो नहों है। श्रता 
उसके कोई सोपान नही होते । वैसे तो भ्रच्छी कहानियो में सारे पान्न घटना के 
सभी स्थलो से श्रनुस्युत्त रहते है, फिर भी किसी पात्र का घटना के श्रभुक स्थलों 
से दूर रहना भी उसकी धारा प्रवाहिकता को देखते हुए मूल घटना से च्युत 
होने के बराबर नही है। यह बात दूसरी है कि वह किसी परिस्थिति के प्रति 
सहानुभूतिशील होता है भौर किसी परिस्थिति के प्रति उदासोन या सद्डष॑ंशील । 
दूसरी बात भी इसी प्रकार की कृत्रिम आपत्ति उपध्यित करतो है। यह 
पूछा जा सकता है कि प्रत्येक पात्र कहानी की घटना में किस प्रकार सक्रियरूप 
सहयोग दे सकता है जब कई पात्र ऐसे हो सबते हैं जिनको कोई विशेष पार्ट 
भ्रदा नही करना होता है। यह श्रापत्ति सही है किन्त प्रश्न तो यह है कि सक्रिय 
सहयोग घटना के प्रति है या कहानी दे' लद्दष के प्रति, जो घटना से भिन्न है । 
यदि कोई पान्न घटना में सक्तिय सहयोग न दे और कहानी के लक्ष्य में भी यदि 
उसका सक्रिय उपयोग नहीं हो सके तो यह निश्चय कप मे मानवा चाहिये कि 
वह पात्र निर्थंक है। कहानी ऐसे पात्रों की [,घडुप्रए सहन नहीं कर सकती, 
ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार यह भ्रनावश्यक घटनाओं का बोक नहों प्रह सकती। 
चरित्र चित्रण क्या है ?--पात्र नामक इस व्यक्ति के संक्षित परिचय के 
बाद चरित्र चित्रण की व्याख्या की बारी श्राती है। किसी कहानी में उसके पात्रों 
का जिस किसी भी प्रकार से परिचय दिया जाय उसे चरित्र चित्रण कहते हैं। 
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स्पष्ट है कि यह स्वयं कहानी लेखक ही करता है, आलोचक श्रथवा कोई 
अ्रग्य बाध्य व्यक्ति नही । यह बात और है कि लेखक हसके लिए किसी पात्र 
विशेष को माध्यम बनाता है झ्रथवा श्रव्य किसी पद्धति से श्रपना दायित्व पूरा 
करता है। पात्रों के इस परिचय में दो बातें मुख्य रूप से सम्मिलित है। एक 
तो पान्न के बाह्य आकार प्रकार का वर्शान, जिसमें उसके शरीर भ्रथवा उसके 
किसी अंश विशेष की गठन शौर उसकी वेशभूषा, बोलचाल एवं शिक्षा-दीक्षा 
आदि का परिचय ग्रा जाता है। शौर दूसरे, उस पात्र के स्वभाव, उसके चरित्र 
की श्रान्तरिक विशेषताएँ उसके गुणों अथवा अवशुरों इत्यादि का लेखा-जोखा 
होता है। यह लेखक पर निर्भर करता है कि इन उपकरणों में से किन-किने 
उपकरणों को ले श्शौर किन-किन को छोड दे । 
पात्र-परिचय का स्वरूप--प्रदन हो सकता है कि वे कौन से सिद्धान्त हैं 
जिनके अनुसार श्रधुक कहानी में लेखक यह निरय करता है कि प्रमुक विवरण 
छोडा जाय और किस विवरण को प्रकाशित किया जाय | इस बात का विनीत 
उत्तर यह है कि ऐसे कोई भी निश्चित सिद्धान्तो का प्रतिपादन करना अ्रप्तस्भव 
है। किन्तु मोटे तौर पर अश्रच्छा लेखक यह जानता है कि कौनसा विवरण 
इतना झ्रावदयक है कि उसके बिना कहानी का प्रभाव यदि सम्पूर्णों रूप में नही 
तो भ्रधिकांशतः नष्ट हो जायगा, कौनसा विवरण ऐसा है जिससे कहानी के प्रभाव 
निक्षेप में तो कुछ 'सहायता मिलती है, किन्तु जिसके बिना कहानी का काम 
चल सकता है और कौनसा विवरण ऐसा है जो बिल्कुल ही श्रवावश्यक है भ्रौर 
कहानी में पाँचवे सवार ( मपह0 ज्ञौ00] 7॥ ॥06 00900 ) का काम 
करता है, जिसके न होने से कहानी के प्रभाव में तो किसी प्रकार की कमी 
पडती ही नहीं, श्रपितु जिसके होने से प्रभाव में निश्चित बाधा पडती है। ऐसा 
विवेक धीरे-धीरे श्रभ्यास के बाद प्रायः प्रत्येक लेखक को हो जाता है। इस 
प्रकार सिद्ध हुआ कि चरित्र चित्रण) का कहानी के प्रभाव से बहुत श्रधिक 
सम्बन्ध है । 
कहानी का प्रभाव और पात्र--हस बात को थोडा स्पष्ट कर देना 
चाहिये । कहानी में कुछ पात्र ऐसे होते हैं जो कम महत्त्वपूर्ण होते है, कुछ पात्र 
प्रधिक महत्त्वपूर्ण । इन श्रधिक महत्वपूर्ण पात्री का कहानी के कथानक से भ्रत्यन्त 
निकट का सम्बन्ध होता है । दूसरे शब्दों में उनके कत्तंव्य-प्रकत्तव्य का, गुणा-दोष 
का, करने नकरने का, कहानी मे बहुत भ्रधिक महत्त्व है। इस प्रकार यदि भली- 
भाँति यह बताया नहीं गया कि श्रमुक पात्र का चरित्र किस प्रकार है तब तक 
उनसे सम्बद्ध कानक के भ्नौर पलत। कहानी के प्रभाव के उत्पादन में कहाँ तक 
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सहायता मिल सकती है ? या सीधे रूप में चरित्र का विश्लेषण न करके जब' 
तक कथानक को योजना इस रूप मे न की जाय कि उसका एक स्पष्ट चित्र 
बिच जाय, तब तक कहानी निरथंक है। कहानी की यही योजना भश्रधिकांशतः 
पान्नो के कार्य कलापों से सम्बन्ध रखती है श्ौर दूसरे शब्दों मे यही चरित्र 
चित्रण है । इसके उदाहरण श्रागरे दिये जाएँगे । 

पात्रगत विशेषताएँ--किन्तु कहानी के समष्टिगत प्रभाव से पहले पात्र 
विद्येष के प्रभाव की बात श्रधिक निकट है। श्रर्थात्‌ जिस पात्र का चित्रण 
किया गया है उसकी भश्रभिप्रेत विशेषताएँ एक दम स्पष्ट रूप से पाठक के मन पर 
श्रड्डित हुई या नही । इसलिये लेखक कुछ ऐसे विवरण देता है जिनको, पढकर 
पाठक के मनःपटल पर पात्र का सम्पुणं चित्र श्रड्धित हो जाता है। ये विवरण 
उक्त दोनों में से किसी प्रकार के श्रथवा दोनो प्रकार के हो सकते है। यदि पात्र 
की विशेषताएँ पाठक के मन में प्रनायातत उभर नहीं श्राई तो चरित्र चित्रण 
निरथंक है। सच तो यह है कि ऐसी श्रवस्था मे चरित्र चित्रण होगा ही क्या ? 
इसका श्रथं यह नहीं कि पान्न की सारी विशेषताएँ लेखक एक साथ व्यक्त करदे 
ऐसा कही-कही ही होता है । भ्राजकल की कहानियों में तो ऐसा बहुत कम होता 
है झ्यौर पात्र की सारी विशेषताएं धीरे-धीरे अ्रनावृत्त होती हैं श्रौर कहानी के 
प्रन्त में जाकर पात्र का व्यक्तित्व स्पष्ट होता है। कही-कही ये विश्येषताएँ लक्ष्य 
भी नहीं होती । श्रर्थात्‌ पाठक को श्रन्य-अ्रन्य भ्रनेक माध्यमों जैसे कथानक भ्रादि 
के हारा उनकी कल्पना करती पडती है । इसकी चर्चा बाद में की जायगी। कहने 
का श्र इतना ही है कि कहाती के प्रभाव के साथ-साथ पात्र विशेष का प्रभाव 
भी चरित्र चित्रण के विवरण की ग्राह्मता श्रथवा श्रग्राह्मता का एक महत्त्वपूर्ण 
सिद्धान्त है। इस बात को हम केवल प्रसादजी की 'गुण्डा' क्षीषंक रचता का 
प्रारम्भिक उद्धरण देकर स्पष्ट करेंगे । 

“बह पचास वर्ष से ऊपर था तब भी युवकों से श्रधिक बलिष्ठ श्नौर हंढ़ 
था। चमड़े पर भुरियाँ नही पडी थी। वर्षा की भडी में, पुस की रातो की छाया में, 
कूडक॒ती हुई जेठ की धूप में, नगे शरीर धूमने में वह सुख मानता था। इसकी चढी 
पूछें बिच्छू के डक की तरह देखने वाले की श्राँखो में चुभती थी। उसका साँवला 
रंग साँप की तरह चिकना श्रौर चमकीला था। उसकी नाग्रपुरी धोती का लाल 
रेशमी किनारा दूर से भी ध्यान श्राकपित करता। कमर में बनारसी सेल्हे का 
फटा, जिसमे सीप के मूठ का बिछुश्रा खोसा रहता था । उसके घु घराले वालों 
पर सुनहले पल्‍ले के साफे का छोर उसकी चोडी पीठ पर फैला रहता । ऊंचे 
क्र्मे पर टिका हुआ चौड़ी घारा का गँंदासा, यहू थी उसकी धज। पड्ो क्र 
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बल १२ जब वह चलता उसकी नसे चटाचठ बोलती थी । वह श॒ण्डा था ।” 

चरित्र-धित्रण की सुक्षता--इस विवेचन से ऐसा लगता है कि चरित्र- 
चित्रण चाहे स्वय लेखक द्वारा सीधे रूप में किया जाय श्रथवा कथानक श्रादि 
के माध्यम से प्रकट हो, यह कहानी के लिए एक श्रतिवाय उपादान है । लेकिन 
कुछ कहानियाँ ऐसो भो देखवे को मिलती हे जिनमें चरित्र-चित्रण या तो इतना 
सुद्टम होता है कि लक्ष में नहों श्रा सके या नही के बराबर होता है। कभी-कभी 
श्रच्छे कहानीकार भी ऐसी चरित्र-चित्रण विहीन रचनाएँ करते पाए जाते हैं। 
यह साफ है कि ऐसी कहानियों में कम से कम पात्र होते हैं। लेखक दो या 
इससे भी कमर मानवीय पात्रों की सहायता से, या कभी कभी किसी श्रमानवी 
पात्र को लेकर या श्रन्य ऐसे ही किसी तरीके पे कहानी का ताना बाना बड़े 
कोथल के साथ बुनता है । ऐसी कहानियाँ प्रभाववादी ([70[77688707780) 
कहानियाँ होती है जिनमें बडी बारीकी से एक लघु किन्तु मासिक प्रभाव की 
व्याप्ति का प्रयज्ञ होता है। ऐसा लगता है मानों लेखक केवल इसी सिद्धान्त 
का कि कहानी में चरित्र-चित्रण कितना प्रनिवायें होता है, खण्डन करने के 
लिए ही अपनी कहादी लिख रहा है। इस प्रक्रार के कथा शिल्प का निर्माण 
करना उतना ही “तलवार की घार प॑ धावनो है जितना चावल के एक 
दाने पर गोता के एक पूरे ग्रध्याय का लेखन । देखिए बानगी के तोर पर इसी 
प्रकार को एक छोटी सी कहाती 'मज्जिल ', जो इन्ही पक्तियो के लेखक की है। 

“मन प्रात3काल ही से भारी हो चला था। ' को पत्र लिखवाना 
चाहा, किन्तु इतना ही लिख सका । न दो चिट्ठी । यदि किसी को इसी में 
सन्‍्तोष है तो में कोन होता हूँ कहने वाला कि नहीं, ऐसा नहीं। लेकिन क्या 
कड़ूड़ डालने से नदी का प्रवाह रुकने वाला है ?''*” श्रौर इसके अ्रागे कोई 
काम की बात थी । 

०“हुम' सफर” चलचित्र देखकर मन को हलका करने का उपक्रम किया। 
किन्तु वहाँ भी वही अवसाद | खलनायक की हत्या कर दी गई थी श्रौर नायक 
को इस अभियोग में बन्दी कर लिया गया था। उसकी नव प्रसविनी पक्षी उसकी 
श्राजीवन प्रतीक्षा करेगी ।'*' 

रात का दूसरा प्रहरद । साईकिल पर तीन मील का लम्बा सूचा 
शास्ता | मात में मि्री दीन चार बैलगाड़ियाँ जो प्रन्धफार की चादर में धीरे- 
धीरे किसी अज्ञात बेदना में जैसे सरकती जा रही थी । 

मैंने झुूककर पूछना चाहा, क्या तुम्हे भी श्राधी रात को' चैन नहीं 
मिन्नता ? किन्तु कहानोकाद का मल नद्ठी माना । 


[ २६१ | 


सहंसा एक हलकी सी चीख भ्रौर भो भों | ताइकिल किसी महानिद्रा 
में त्षो रही कुतिया पर से निकल गई थी । 

मा निषाद प्रतिष्ठा त्वा"४ 

कहानी का प्लाट उभर श्राया था।” 

यहाँ पर नायिक्रा से वियुक्त नायक की एक विशेष टमानसिक दशा का 
ही चित्रण किया गया है जिसमें अ्रन्य परिस्थितियों ( कथाचक ) ने सहायता 
पहुँचाई है । तायक के चरित्र के विषय में हम भ्रन्धकार में है ( स्वयं कहानी 
भी तो भ्रन्धकार में घटित होती है ) सिवाय इस निष्कर्ष के कि वह मध्यम 
श्रणी का एक श्रत्यन्त भावुक श्रौर ( फलत; ) पढालिखा युवक है श्रौर कहानी- 
कार है । ( महानिद्रा की प्रवस्था में चीख भ्रौर भो-भो का सयोग जान-बुमकर 
किया गया है । ) 

किन्तु खलील जिब्रान की श्रनेक रचनाएँ ऐसी हैं जिनमें चरित्र-चित्रण 
इतना सूचृंम तो क्‍या, होता ही नही । वे इतनी द्र तगति से भागती हुई नजर 
श्राती हैं कि उनमें चरित्र-चित्रग को ज॑से श्रलग से भ्रवकाण नही हैं। इधर दो- 
तीन सालो से विभिन्न महाद्वीपो के भ्रन्तरिक्षों पर समय-समय पर कुछ रहस्यमय 
उडन तस्तरियाँ दिखाई पड़ती प्रा रही हैं जिनकी गति तेज से तेज चलने वाले 
वायुयानों मे कई गुनी श्रधिक है। चरित्र-चित्रण को भावना की दृष्टि से उक्त 
कहानियों की उपमा ऐसी हो उडन तद्तरियों से दो जा सकती है । 

चरित्रचित्रण की शअ्रनिवा्यंता--यहाँ प्रस्तुत प्रसग के सम्बन्ध में, कि 
चरित्र-चित्रण कहानी का अनिवाय उपादान है या नही, दो प्रश्न उपस्थित किए 
जा सकते है--एक तो यह कि ऐसी रचनाएं वास्तव में कहानी हैं या नहीं, श्र 
दूसरी यह कि कहानी की लम्बाई भौर प्रभाव के श्रनुपात में लेखक ने जो कुछ 
भी कह दिया है वह काफी चरित्र-चित्रण नहीं है । पहले का उत्तर यह है कि 
प्रथम उच्छवास में कहानी की जो परिभाषा निश्चित की गईं है उसके लक्षशा 
इन कहानियो में देखने को मिलते हैं प्र्थात्‌ स्वतःपृर्णोता, एक घटनात्मक स्थिति, 
एक प्रभाव या लद्य और इसे छुटकुलों से भिन्न करने वाला विशिष्ट गौरवमय 
धातावरण । इस प्रकार इन रचनाश्रों को कहानी मानने से इनकार नहीं किया 
जा सकता ! 

दूसरा प्रश्न सापेक्ष है। हमें यह नही देखना है कि जो कुछ कहानीकार' 
मे वरित्र-चित्रण के नाम से लिखा या सकेत दिया वह कांफी है या उसमें उसे 
और प्रधिक बढ़ोतरी करनी चाहिए । यह तो कहानीकार के निर्देश की बात है। 
पहाँ तो य्रह प्रश्न है कि कहाती का चरित्र-चित्रण इतना काफी है या नही कि 
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उसे चरित्र-चत्रिण कहां जा सके, और इस प्रकार कहाना मं चरित्र-चित्रशा 
ग्रनिवायंतः झ्रावश्यक नहो है इस श्रारोप की निवृत्ति हो जाय । 

यदि हम इस कहानी पर चरिजत्र-चित्रण की उक्त परिभाषा को घटाएँ 
तो प्िद्ध होगा कि लेखक ने अन्य तत्त्वों की भाँति चरित्र-चित्रण पर भी पूरा 
ध्यान रवखा है। पात्र विशेष की विशेष मानसिक स्थिति और उसमें समय- 
समय पर किस प्रकार परिवतेन हो जाते है यह दिखाना चरित्र-चित्रण का ही 
एक श्रज्ञ है। खलील जिन्नान ने यही किया है। लगता तो ऐसा है कि उसकी 
कहातियो में कथानक प्रधान हे किन्तु उसके उदहैश्य को देखने पर कथानक 
की गौणता शौर चरित्र-चित्रण को प्रधानता स्पष्ट ही प्रकट हो जाती है। ऐसा 
लगता है कि सम्पूर्ण कथानक हो चरित्र-चित्रण से बदल गया है। जिन्नान इस 
शैली का तो दुधंपं चक्रवर्ती है। इसी के जरिए ही वह मनुष्य समाज के विभिन्न 
वर्गों पर व्यग करता चलता है। यही उसकी और उसके साथ चरित्र-चित्रण 
की भ्रपरिहायंता की सफलता है । 

चरित्र-चित्रण का श्रन्य तत्त्वों से सम्बन्ध 

चरित्र-चित्रण शोर श्रन्य तत््व--ऊपर कथानक के प्रसद्ध में विस्तृत रूप 
से बता दिया गया है कि कथानक श्लौर कहानी के पाश्नों के चरिन्र एक-दूसरे को 
किस प्रकार ध्रभावित करते है। जहाँ तक उन चरित्रो के चित्रण का सम्बन्ध है 
यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि वह कभी-कभी कथानक के जरिए भी 
किया जा सकता है। इसको प्रागे विस्तुत रूप से देखा जायगा । 

पात्रों की शोली---भाषा शैली की चर्चा करते हुए यह बताया जा 
चुका है कि चरित्र-चित्रण की पुरांता में भाषा-शैली का काफी हाथ है यद्यपि 
प्रत्येक अ्रवस्था में पात्रों के स्तर भ्रादि सम्बन्धी सभी बन्दिशों भाषा-शौला पर 
( श्ौर विशेष रूप से उनकी बोल-चाल की भाषा पर ) पूरी तरह लागू नहीं 
होती । यदि पात्रों के कथोपकंथन सव्वंदा उनके शक्षशिक स्तर भ्रावि को ध्यान 
में रखकर ही लिखे जाएँ तो प्रतेक व्यावहारिक कठिताइयाँ श्रायेगी जिनमें सबसे 
पहली व प्रमुख तो प्रान्तीय बोली की कठिनाइयाँ हैं। हिस्‍्दी भाषा (खडोबोली) 
में लिखी जाने वाली कहानी के सारे पात्र मेरठ दिल्‍ली या उत्तके श्रास-पास के 
ही रहने वाले हो यह बिल्कुल हो आवश्यक नहीं है । वैसे हिन्दी भ्रव सारे भारत 
की राष्ट्रभाषा श्रव्य है। यदि इस प्रकार की एक कहानी का अम्ुक पात्र गुज* 
रात का हुआ तो निश्चय ही श्राप सारी कहानी में उसकी श्रपतती (गुजराती ) 
भाषा का भागह स्वीकार नही कर सकेंगे। इसी प्रकार बंगला भाषा की कहा- 
निया के पात्रों की भाषा भी साधारणतया बंगला ही होतो है यधपि उसमें प्र 
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कई कहानियों के पात्र सदा बंगवासी नहीं होते । हाँ कई लेखकों की यह श्रादत 
देखी गई है कि विशेषतः निम्नकोटि के पापष्रों की भाषा जहाँ तक हो उनकी 
प्रपनी ही भाषा हो । जैसे कई बार इस प्रकार के पात्र हिन्दी की कहानियों में 
पुरबी, मैथिली, भोजपुरी श्रादि वाक्य बोलते पाये जाते हैं। किन्तु यह उन 
लेखक महाद्यो का श्रनुदार भ्राग्रह मात्र ही है। विविधता की दृष्टि से ऐसे 
विभाषीय प्रयोग थोडी देर के लिए भले ही भ्रच्छे लगें पर सब मिलाकर ये कहानी 
के सौन्‍्दय में न चमकने वाले मोतिथों और हीरे जवाहरातो के बीच में तेज 
चमकने वाले काँच या तकली मोतियों का काम ही करेंगे । कुछ कुछ यही कठि- 
नाई प्रेमचन्द शभ्रादि सुधी कलाकारों के साथ में भी है। यद्यपि उन्होने इसमें एक 
मध्यम मार्ग का प्रतिपादन स्वतः कर लिया है । वे यद्यपि अपने ग्रामीण पाणतों 
से सवंधा ग्राम्मीणा या लौकिक भाषा प्रयोग नही करवाते, किन्तु उनकी भाषा 
को भ्रधिक से अधिक सरल और कम से कम साहित्यिक रखने का प्रयद करते 
हैं पर उसका साधारण गेट-श्रप ऐसा रखते हैं कि वहु उन परिस्थितियों में 
प्रधिक अस्वाभाविक न लगें। अधिक प्रचलित मुहाविरे उन्हें इस कास में बहुत 
सहायता पहुँचाते हैं । 

दूसरी व्यावहारिक कठिताई पात्रों के शैक्षरिक स्तर के साथ उनकी 
बोली की सगति की है | यह प्रकट है कि लेखक अपने ही ढक्ल से पात्रों के 
कथोपकथन का निर्माण करता है और ऐसा करने में उत कथोपकथनो में पान्नो 
की श्रपेक्षा लेखक का दक्षणिक् व्यक्तित्व ( चरित्र सम्बन्धी व्यक्तित्व सवंदा 
नहीं ) ध्वनित होता रहता है | यदि दोनो में--श्रर्थात्‌ शौक्षणिक्र स्तर में और 
प्रयुक्त की गई भाषा-शैली में कोई व्यापक श्रन्तर हुआ तब तो इसे कहानी का' 
दोष ही मानता चाहिये किन्तु थोडा बहुव श्रन्तर चल सकता है श्र सही बात 
तो यह है कि थोडे-बहुत अन्तर की जाँच होना भी कठिन है। यदि लेखक को 
सामान्य बोल-चाल में चकक्‍्करदार वाक्य पसन्‍द है तो वह पात्रो से भी ऐसे ही 
वाक्य कहलवायेगा, और यदि उसे सीधे वाक्य पसन्द हैं तो उनसे भी सीधे ही । 
यही हाल कठिन और सस्क्ृत ग्भित द्वाब्दों का है। ऐसे शब्दों के प्रयोग के लिए 
ललकते रहने वाले चण्डीप्रसाद हृदयेश जैसे कहानी लेखक अपने कथोपकथनों 
में कोई भ्रव्य ( हलके शब्दों का प्रयोग करना हलका ही समभते हैं यद्यपि बह 
सवंदा नहीं होता और सवंदा श्रेयक्कर भी नहीं | हाँ, भ्रव्सर अपनी जान बचाने 
के लिए ऐसे लेखक अ्रपने पात्रों को भी गरुरुगम्भीर अध्ययन या भावुकता (!) के 
साँचे में ही ढना हुआ उपत्वित करते है, जैसे भ्रश्ेयजी ने श्रपने नायक शेखर 
को प्रारभ ही से श्रेग्रंजी की शिक्षा दिल्ववाई है। तभी बनार सीदासजी चतुवेदी 
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की एक इस्टरव्यूं में उनके यह प्रश्त करने पर कि शेश्वर का विदेशी वातावरण 
में सोचता क्या ग्रस्वाभाविक नही है भ्रशेयज्ञी ने इसी कारण को उपस्थित करके 
नकारात्मक उत्तर दिया है । 


भाषा दोली की सुक्ष्मता--कथोपकथनों की भाषा शैली के इस पहलू 
के ध्रतिरिक्र इसी श्रंग की भाषा शौली श्र शेष कहानी की भाषा शौली से 
चरित्र चिभ्र रा का एक श्रत्यन्त सूच्म सम्बन्ध है। कभी कभी जहां पात्र के किसी 
गुण या श्रवगुगा श्रादि को झ्त्यन्त स्पष्ट सही कह करके साकेतिक रूप से हीं 
कहना होता है वहाँ भाषा शैली के साथ लेखक को विशेष समभौता करना 
पडता है। न तो बह कही इतना भ्रधिक सुखर हो उठे कि सारा भण्डाफोड कर 
दे शौर न इतनी मृक कि कुछ समभ में ही न श्रावे। उपन्यास में तो ऐसे 
प्रसंग कम श्राते हैं क्योकि वहाँ पात्रों के विधाद चरित्र चित्रण की गुल्नायश है 
किन्तु कहानी में ऐसे प्रवसर श्रनेक बार आते है। कभी कभी सारी कहानी में 
एक दो धाब्द ही ऐसे होते हैं जो पात्र विशेष के साथ रहस्य को श्रपने में सचित 
करके रखते है। कहानी में इन्ही शब्दों का महत्व है। सूदम चरित्र -चित्रण 
वाली कहानियों में भ्रवसर ऐसा होता है। ऐसी कहानिकों की उपमा शभ्रादर्श- 
नव वधू से ही दी जा सकती है, जहाँ लेखक को पात्र की सारी विशेषताएँ या 
अमुक विधेषताएँ काफी स्पष्ट करनो होती हैं वहाँ तो भाषा शैली की स्पष्ट चिदेंश 


नीयता भ्रावश्यक है ही । 


कथयोपकथन और चरित्र-चित्रण का तीसरा सम्बन्ध--भाषा शैली की 

चर्चा करते हुए ऊपर कथोपकथन और चरित्राकन के द्विधा सम्बन्ध का उल्लेख 
भ्रनायास ही हो गया है । कथोपकथन से चरित्रचित्रणा का तीसरा महत्त्वपूरां 
सम्बन्ध यह है कि कथानक की भाँति कथोपकन भी पात्नो की चारिनत्रिक विशे- 
षताओं का उदधाटन करने का एक प्रभावशाली साधन है। प्रभावशाली इस- 
लिए कि एक पातन्न के द्वारा दूसरे पात्र को कही गई बात में जब उन दोनो में 
से किसी का या अ्रन्य किसी पात्र के चरित्र का अनावरण प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष 
किसी रोति से होता है, वह स्वयं लेखक द्वारा अलग झूप से चरित्र चित्रण की 
झपेक्षा श्रधिक कारगर होता है क्योकि श्रोता या पाठक को इंत बात का करीब 
करीब चिश्वय होता है कि वक्ता जो कुछ कहता है उसमें लेखक के श्रतिरिक्त 
वक्ता का विश्वास भी जुड़ा है । चरिन्र-चित्रण की यह रीति (जिसमें कुछ महत्व - 
पुर्णा भ्रपवाद भी है) जँसे धोखे से को हुई बातचीत, मिथ्या निन्दा या स्तुति 
ग्रादि) प्रपने क्षाप मे भी पर्याप्त सिद्ध है, क्योकि यहू वक्ता श्रोता ओर भन्‍्य 
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उन्यें या पुरुष गशा के चरित्रों पर एक साथ प्रात डालती है। इस असम पर 
आगे उचित विचार किया जायगा । 

वातावरण आए परिताकर--चरित्र चित्रए! इगैर वातावरण के 
सम्बन्ध का यर्चा ऊरते समय जरित्र वित्रणा और कणनक के सम्बन्ध को ध्यान 
में रखना चाहिए, क्‍्योड़ि प्रधिक्षागतः वातावरण फथानक्त से ही बना है । 

वातावरण क्या है--प्रष्यपन की सुविधा के लिए यहाँ हमें वातावरण 
को देश, काल औ्रौर जातिगत पिवेषयाप्रो की त्रिवेणी में विभाजित कर लेना 
चाहिए । कहानी में जिस स्थान श्रर्थात्‌ महाद्वीप प्रायद्वीर , दीप, प्रान्त, शहर, 
गाँव, मुहल्ले श्रथतरा स्थान विशेष को कथानक का ग्राधार बनाया जाता है 
प्र्थात्‌ कहानी की घटना जहाँ घटित होती है उसे 'देश” कहते हैं। दिन अथवा 
रात | जिसमें साफ और भोर भी सम्जिलित है-- -हिरप्य#ब्यप भीर प्रक्लाद की 
कहानो में साँक का काफी महत्व है। एव० एच० मुनरों की प्रन्यत्च उल्लिखित 
पक कहानो का जप हो 'सॉक्र! है और बह प्रेमियों की इस प्रतीक्षा बेला में 
( जहाँ ज्री पुरुषों के बज,य गाय गैप्ों की प्रतीक्षा अधिक की जाती है ! ) बिना 
विशेष ध्यान में आए चएते फिश्ते जो गल्तियां साधाश्ण मनुष्यों द्वारा ही 
( प्रेमियों द्वारा नही ) हो जाती है इस पर श्रच्छी खासी चुटकी है ); सितम्बर 
अथवा ज्येष्ट, रविवार भ्थवा जुम्मा, २० तारीख या पचमो, याती काल की 
जिस इकाई में कहानी घटित हुई है उसे 'फाल” कहते है प्रौर कहानी में पांचों 
की व्यक्तिगत श्रथवा जातीय विशेषताओं के एक समीक्षत प्रभाव को जाति! के 
भ्रन्तगंत स्वीकार लिया जाता है। ये तीनो, अर्थात्‌ देश, काल श्रौर जाति की 
एक आ्राक्षेपात्मक सहानुभुत्ि” पाठक को फहानी पढ़ते समय होतो है; इसी का 
नाम वातावरण है । 

कालगत समन्वय--र्पष्ट है कि इन तीनो हा चरित्र चित्रण पर काफी 
प्रभाव पडता है और जो लेसक इस दो-ोों तत्वों के उचित समन्वय का ध्यान 
नही रखते वे श्रालोचको के भ्र.कुझ्धत के भाजन पते है। प्रत्यक्ष पात्र की वेश- 
भृषा, बोलबाल ( ऊपर कहें गए अपवाद हे साथ ) भौर साधारण विन्याप्त, 
उनके निवास-स्थान के भ्रतुकुल ही होना चाहिए इसी प्रकार क इक़डाती सर्दियों 
के मौसम में कहानी के किसी पात्र का कमरे ये बिजली का पंखा खोलकर बैठ 
जानता उसका पागलपच ही है कहानी में ऐसो कोई भी बात नहीं होनी चाहिए 
जिसको पढ़कर यह श्राश्ठा सत्य सिद्ध होजाय कि कही यह ॒बांत कहानी में 
निर्देशित या सुचित समय के प्रतिकूल है। भ्रीरड्डजेब के कमरे में बिजती का 
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खटका लगते ही प्रकाश हो जाना एक इसी प्रकार की हास्यास्पद बात है। 
विशेष कठिनाई प्राय! उन ऐतिहासिक कहानियों में श्राती है जिनका वातावरश 
संक्रान्ति काल का होता है, जहाँ परिस्थितियां प्रौर तथ्य एक विशेष सूच्रमता के 
साथ १रिव्तित होते हैं जो नत्य नही होती । किस्तु जो लेखक महाशय श्रपने 
पात्रों को तैज वर्षा के समय भी खुली सड़क पर हाथ में बन्द छाता लिए चल- 
धाते है वे दाशनिक नही तो भौर क्‍या है? 
जातिगत विद्येषताएँ--कहानी के पात्र 'जाति' गत विशेषताओं से मुक्त 
भी नही हो सकते । यह बात ऊपर से श्रसत्य मालुम पड़ती है क्योकि यह 
व्यक्तिगत स्वतन्त्रताश्ो का युग है भर मनुष्य जहाँ सस्कारों में स्वततन्त् हु है 
वहाँ स्वभावों में भी । किन्तु जातिगत विशेषताश्रों का इस स्वास्थ्य भावना से 
कोई विरोध तहीं है । यह लक्षण केयल यही सूचित करता है कि पात्र प्रकट 
रूप में जिस वर्ग का एक पूर्जा है उस वर्ग से कोई स्वंथा भिन्न व्यक्तित्व उस 
पात्र का नहीं हो सकता । हाँ यह बात श्र है कि पात्र हो तो सर्वहारा वर्ग का 
झौर भेदिया बनकर एरिस्ट्रोक्रेट लोगो में जा कर उन्ही का सा भ्राचरण करे, 
या फिर, श्रपने वर्ग की प्रभेक महत्वपूर्ण विशेषताओं से मुक्त हो, जैसे कोई राज- 
रेत वर्ग का होकर भी माँस मदिरा भ्रादि से परहेज करे। संक्षेप में यह कि 
जब तक किसी प्रकट या श्रप्रकट क्रान्ति या विज्ञान्तर का सुत्रपात्र, श्रभिसूचत या 
दिश्धोष नही कर दिया ज्ञाता तब तक मध्यवर्ग के पात्रों को मध्यम वर्ग जैसा 
भौर झपर मध्यम वर्ग के लोगो को श्रपर मध्यम वर्ग जैसा व्यवहार करना 
चाहिए। भौर बैचारे पात्र क्या करें ? वे तो लेखकों के हाथ की कठपुतली होते 
हैं। इसीलिए पात्रों की श्रोर से मे यह श्रपोल लेखकों से करता हूँ कि वे श्रपने 
पात्रों को श्रनावद्यक रूप से या अ्रपनो श्रज्ञानता वश हास्यास्पद स्थिति में न 
डालें, नहीं तो स्वयं उन्हे मुह की खानी पड़ेगी । 
पात्र और वातावरण : प्रतिलीन सम्बन्ध--पराश्र की वातावरण को 
किसी हद तक प्रभावित करते हैं। जैसे लेखक की शोर से यह संकेत मिलते ही 
कि उसकी कहानी का तायक यवन विजेता अलक्षेन्द्र का प्रतिद्वन्द्दी पुर है, पाठक के 
भन्‌ में कल्पना के द्वारा सहुसा एक सम्पूर्ण चित्र श्रपती समभ के अनुसार पुरु 
के समय के भारत का उतर श्राता है श्लौर इस प्रकार उसे अनेक श्रवावश्यक्र 
विवरणों को पढ़ने से, या लेखक को ऐसे विवरण के लेखन से मुक्ति मिल 
जाती है। किसी वफील की कहानी में उसका स्टडी रूम भ्रर्थात श्रध्ययन कक्ष 
स्वतः बाहर निकल शआ्राता है, वढत्तें कहानी का सम्पुरां तत्व वकील साहब शौर 
इनकी असस्तुष्ट धमंप्ती के बीच की चखचद्ध में न विनिधोग होता हो । दूसरी 
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श्रोर जहा लेबफ का यह ऊत्तव्य है कि वहु प्रपने पान्नो का चित्रण कहानी के 
प्रतुसार करे वहाँ उत्तका यह भो कत्तंव्य है कि श्रपनी कहानी के वातावरण का 
चित्रण श्रपने पात्रों के श्रनुसमार करे । वातावरण की “जाति' गत विशेषत्ताश्रों 
का इससे सीधा सम्बन्ध है। इस पर अधिक चर्चा करने को प्रावश्यकता नही है। 

कहानी का प्रभाव और पात्र--बताया जा चुका है कि चरित्र या पात्र 
कड़ानी के प्रभाव को प्राकलित करने में बहुत सहायक होते हैं। यदि थोडी देर 
के लिए कथानक को पात्रों से भिन्न न मानें तो पात्र ही कहानी के प्रभाव के 
सूत्रधार कहे जा सकते है। अन्यवा भी, पात्र कहानी का वह सजीव सोपान है 
जिसकी सहायता से कहानी श्रपने प्रभाव पर पहुँचती है । यहाँ यह ध्यान रखना 
चाहिए कि यह प्रभाव! कहानी के स्वन्याप्त वातावरण से सवंथा भिन्न है। 
यह बह तत्व है जो कहानी के समाप्त होने के बाद में प्रस्फुटित होता है । और 
यदि लेखक का अ्रतावधाना से या भ्रन्य किपा जरिए से इसका उद्घाटन कहानी 
समाप्ति से पहले हो जाय तो लेखक का सारा श्रम कहतन्न ही समभिए । यह 
प्रभाव, ज॑सा कि शअ्रतेक अ्रग्न जी उमीक्षकी ने कहां है, घटना या कथानक सम्बन्धी 
हो सकत। है, पात्र सम्बन्धी हां सकता हू, एक विशेष स्थिति या वातावरण 
सम्बन्धी हा सकता है या एक विशेष भाव, सिद्धान्त श्रथवा तथ्य सम्बन्धी हो 
सकता है। खलाल जिब्बान की लघु कथानिका 'लोगड्री' तथा असादजी की पुर- 
स्कार में यह कथानक सम्बन्धो, घुनरों की डस्क' (सॉक) छक्षीषंक कहानी में यह 
गौणतः पात्र सम्बन्धो श्रौर पुख्यतः एक विशेष स्थिति सम्बन्धी है, और प्रेध- 
चन्द की 'नशा बार्पक कहानी में यह सिद्धान्त सम्बन्धी है। इनमे से जो कहा- 
निया स्वय पात्र सम्बन्धी प्रभाव को लिए हुए होती है उनमें तो पान्न की 
विशेषता लक्ष्य है ही, शेष कहानियों में भी कहानी के 'प्रभाव” को सम्पुर्णं रूप 
में बताव॑ मे पात्र की बोलचाल, गांताविाध श्रादि का कभी-कभी सीधा और 
क्रभी-कमी श्रप्रत्यक्ष छूप से योगदान रहता है। प्रेमचन्द की नशा में ज़ब नायक 
के मित्र को जमोद्धरी का नज्ञा उतरता हांता है उस परिवतंन बेला में उसके 
नायक द्वारा नाक भां सकोड़ कर उसे 'इडियट' (बुदधु) कहना सम्पुर्ण कहानी के 
प्रभाव को अपने श्रन्दर सश्चित किए हुए है । ग्रतादजा के 'पुरस्कार' की अ्रनिश् 
तायिका मधुलका के प्रेमी श्ररुण को जब प्राणदण्ड होता हैं तब मधूलिका का 
एक गौरव को शालीनता में, बिना किसी हिचकिचाहूट के श्रपने श्राप को भी 
प्रारादण्ड के लिए प्रस्तुत करना प्रभाव की श्रावृद्धि नही करता है तो घोर क्या है ? 

इसी प्रकार पात्र के अन्दर कोई ऐथा विशेषता नही बताई जानी चाहिए 
जिससे उस प्रभाव के विक्षेप मे आधा पहुच शोर न प्रभाव की दिशा ऐसी होनी 
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चाहिए जिससे या तो प्रस्तुत प्रभाव था. चरित्र-चित्रण में श्रविश्वास होने लगे । 
इस प्रसज्ञ को किश्ञित्‌ विस्तार से देखना चाहिए किन्तु अवकाश के श्रभाव में 
ऐसा करना सम्भव नहीं है । 

चरिन्न-धित्रण के साधन 

(१) इतिवृत्त--कहानी में चरित्र-चित्ररा के अनेक साधन है। सबसे 
स्पष्ट और सरल साधन वह है जिसके श्रमुसार लेखक सीधे रूप में पात्र की 
विशेषता का एक इतिवक्का (79779607) की भाँति बरणंन करता है। यह 
वर्णात कहानी में श्रनेक स्थलो में विभाजित किया हुआ हो सक ता है और केवल 
एक स्थल पर ही एकत्रित किया हुआ भोौ । यह विशेषता श्रन्य प्रणालियों पर 
भी लागू होती है। ऊपर प्रसादजी की ॒ण्डा” नामक कहानी का प्रारम्भिक 
स्थन इसका भ्रच्छा उदाहरण है। इसे इतिवृत्तात्मक प्रणाली कह सकते है । 

(२) वारलाप--चरित्र-चित्रण को दूसरी प्रणाली कथोपकथन है, 
जहाँ एक पात्र दूसरे पात्र से बातच।त करता है। इसके दो भेद है -(१ भैया 
तो वक्ता पात्र स्वयं अपने विषय में कुछ स्पष्ट रूप से कहता है या थ्रोता के 
विषय में कहता है; श्रौर (२) जहाँ कोई किसो से स्पष्ट नही कहता बल्कि उनकी 
प्रापत की बात-चीत से किसो पान्न या पाच्रो के चरित्र का श्रनुमान लगाया जा 
सकता है । इन दोनों ही भेदी की एक बड़ी बाधा ( जो कहानी में बहुत कम 
लक्ष्य होती है ) यह है कि यह झ्रावश्यक नही कि एक पात्र दुसरे पान्र से बात- 
चीत करते समय पूर्ण सत्यतनिष्ठ याने (5770876) ही हो ( यह भ्रनजान मे ही 
हो सकता है ) प्ौर दूसरा यह कि पान्नों की बातचीत से पाठक जो भ्रतुमान 
लगाता है गलत भी हो सकता है। इस प्रणाली को चरित्र-चित्रण सम्बन्धी 
कथोपकथन प्रणाली कहते हैं। 

(३) कथावस्तु--चरित्र-चित्रण का तीसरा साधन कथानक है । कहा जा 
चुका है कि कथानक का श्रधिकाश भाग पान्नों की गतिविधि से बनता है । किस्तु 
पात्रों की सभी कार्यवाहियों से उनके चरित्र का उद्घाटन नहीं होता, यद्यपि 
यह सही है कि कहानी की संक्षित चहारदीवारी में ऐसी कार्यंवाहियों की कम 
ही ग्रुज्ञायश है जिनसे किसी न किसी रूप में किन्ही सम्बन्धित पात्रों का चरित्र 
उद्घाटन नहीं होता हो। जो भी हो, कथानक चरित्र-चित्रण का एक महत्त्व- 
पुर्ण सांघन है। इसका महत्त्व प्राचीन काल की कथानक प्रधान कहानियों में 
उतना ही है जितता प्राधुनिक काल की सनोविश्लेषणात्मक कहानियों में जहाँ 
ख्ररित्र चित्रणा की इतिवुत्तात्मक था कथोपकथन प्रणानी प्रधिकांधतः कालाक़ान्त 
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पाद्रो का उपचवेतत था अचेतन व्यक्तित्व--चरित्र-चित्रण के लिए 
साधारणतया इन्ही तीव माध्यमों का ग्रलग-अलभ या सम्मिलित प्रयोग होता 
है। किन्तु इनके श्रतिरिक्त एक श्रौर माध्यम है जो चरित्र-चित्रण का एक 
श्रोक्षाकृत अधुनातत और शअ्रधिक -भावशाली साथ्न है। कभी-कभी पात्र ऐसे 
क्राम करता है, अथत्रा ऐसा व्यग्हार प्रदशित करता है जिससे उसके प्रकट 
चरित्र की सद्भति पूरी तौर पर नही बैठती या उसके व्यवहार में एक श्रव्यक्त 
अ्कऊुलाहट' दिखाई देतो हो जैसे वह कुछ कहना या कश्ना चाहता हो परन्तु किन्‍ही 
कारणो से ऐसा कह या कर भो नही पा रहा हो, या कोई बाव जान वूक कर 
छिपाना चाहता हो । उस समय लेखक हमें उत्के अन्तर्मंग ((00-007790078) 
की एक भॉँकी देना चाहता है, किन्तु साफ साफ कहने में व केवल पाहानी का सस्पेस 
समाप्त होता है अपितु कला के मर्म पर भी ग्राधात पहुंचता है। इपलिए वह 
कुछ ऐसे साकेतिक शब्दी फा प्रयोग करता है जिससे उसका उहूँ व्य--सांके- 
तिक छाप में पात्र के उपचेतन पर प्रक्राश डाल१।>-पूरा! हो जाय । उपचेतन 
की यह भ्रभिव्यक्ति जितनी सूदम हो उतनी ही अच्छी है । फस्ट क्लास के कम्पार्ट 
मेण्ट में एक नवयुव॒क वकील श्रोर एक ववयीवना श्रज्ञात रनशी (जो बाद में 
चलकर वेश्या निकबती है ) यात्रा कर रहे हैं । व्नील धांहुअ को मद हो मन 
इस बात की बडी इच्छा है कि वे किसी न किसी रूप में इस श्रज्ञात कुलशीला 
से बातें करें ( यह बात कहानी मे साफ नही श्राई है ) किन्तु बात करने का 
कोई अ्रवसर नही आता है | वकील साहुब जेब से निकाल कर सिगरेट पीते हैं 
इस श्राशा में कि रमणी इस पर आपत्ति लरेगी किन्तु रपणी आपत्ति बिल्कुल 
नही करती है । तभी, कहानीकार ने लिखा है उद़्का ब्विगरेट पीना बिल्कुल 
व्यर्थ होगया । यह निराशा ( [79078607 ) की भावना नायक के सम्पूर्रो 
व्यक्तित्व को उद्घाटन कर देती है । 


गुलेरीजी की भ्ावश्यकता से झधिक विश्यात फहानी 'उसने कहा था 
मैं नायक लहनामिंह को क्रियो रावस्था में जब कई दिनो की लगातार पूछताछ के 
बाद एक दिन यह ज्ञात होता है कि उसकी किश। री की झुदमाई होगई उस समय 
ग्रनायास ही वह ऐसा व्यवहार प्रदशित करता है जैगा कोई शभ्रत्यधिक खुशी के 
समय में करता है; भागा भागा किसी का दद्दी का भाइला फोड देता है, किसी 
कुत्ते से टकरा जाता है और किसी का खोमचा गिरा देता है, कित्तु यह सारा 
व्यवहार उसे मन ही मन जो भारी दुःख होता है उसकी प्रतिक्रिया का कारण 
है, भौर हिन्दी में उपचेतन की साकेतिक़ अभिव्यक्ति के उज्ज्बलतम उदाहरणों 
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में से हैं। चरित्र चित्रण की इस प्रणाली को साकेति+ प्रणाली कह सकते हैं । 


यहा इन चारो प्रणालियों की विशेषताओं पर सक्षेप में विचार करना 
ग्रावर्यक है । इतिवृत्तात्मक प्रणाला के दो घुख्य भेदों का सकेत ऊपर कर दिया 
गया हे ग्र्थात्‌ बाह्य वर्णन एवं स्वभाव विज्ञापन । 


चरित्नाडून की इतिवृत्तात्मक प्रणाली की विशेषताएं--यह प्रणान्री 
कथा साहित्य की सबसे श्रधक प्राचीन भ्रोर जानी हुईं प्रणाली है। सस्कृत 
काल की आख्यायिकाशों श्लौर प्रारम्भिक हिन्दी कहानियों में इसका प्रयोग 
धडल्ले से होता था । इस सम्बन्ध में प्रथम उच्छवास में कहानी के लक्षणों के 
प्रकरण में उद्वृत महाकवि दण्डी की प्रसिद्ध श्राख्यायिका दशकुमार चरितम्‌' 
में राजकुमार का ज्ञानदोक्षा का परिचय उल्लेखनीय है। सच तो यह है कि इसके 
बिना चरित्र-चित्रण अधूरा माना जाता था। जब तक पाठक को कहानी के 
नायक नरेश अथवा राजकुमार की समस्त दीक्षा, उतके स्वभाव सस्कार, श्राचार 
विचार, ज्ञान श्रोर विभिन्न विषयक कौशल का परिचय नहीं होगा तब तक 
पाठक उसे कौधे समझ सकता है ? बहा तक ।क लेखक के श्रनजान मे पात्र 
विधोष का चारत्र-चन्रिण श्रन्य किसी माध्यम से ( अर्थात्‌ कथोपकथन शअ्रथवा 
कथानक से ) भले ही ध्वनित हो जाय, जहा तक उसकी स्वय को शअ्रभ्यास प्रक्रिया 
का सम्बन्ध हे ( भर्थात्‌ जहाँ तक वह जान बुक कर श्रपनों श्रोर से कुछ कहना 
चाहता है ) वहाँ वह केवल इतिवृत्तात्मक प्रणाली का हा ब्राश्नय लेगा । सोभा- 
ग्यवश या दुर्भाग्यवश यदि हमारे सजग लेखक को यह ज्ञात भी ही गया कि 
उसकी कहानी के कथोपकथन या कथानक से ( इतिवृत्तात्मक के श्रतिरिक्त शन्य 
किसी प्रणाली का तो यहाँ प्रश्न ही नही उठता ) उनके भ्पने 78807) के 
आतिरिक्त चरित्र-चित्रण भी हुआ जारहा है तो वह बडी व्यग्रतापुवंक या तो 
उसी के बीच में या उसे समाप्त करके इंतिवृत्तात्मक प्रणाली द्वारा चरिचाड्डुत 
में व्यस्त हो जायगा | 


इतिवृत्तात्मक प्रणाली के प्रति यह व्यामोह बहुत दुरतक चंदा आया 
और झभाज से २०-२५ वर्ष पुव॑ तक के ह्विन्दों के कथा साहित्य में इसका भरपुर 
प्रयोग देखने को मिलेगा । उपन्यासो में तो इसकी खपत श्रभी तक चली श्राती 
है, यद्यपि वहा यह श्रनेक बार अगनिवाय भी हो जाता है। किन्तु जद्दडां तक 
कहानी का सम्बन्ध है, इसे आजकल उपरोक्त तीनो प्रणालियों के विरोध में 
भीषण सौतिया डाह हो गया है। यह स्वाभाविक भी है क्योकि शेष प्रणालियाँ 
प्ध्रिक प्राधुनिक हैं भौर पूद्रम प्रभिव्यक्ति की मतमल को भोढ़े-भोढ़े कहानी के 
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साथ-साथ साहित्य के राजमाग से गौरव के साथ चतने के श्रादशों का पूरे 
निर्वाह करती हैं | 

झ्राजकन की नई दाली की कहानियों में इस प्रणाली का उपयोग एक 
झ्ादर्श के रूप में किया ही नही जाता, प्रत्युत, निर्देश यह है कि इसका जहाँ 
तक हो सके बहिष्कार हो किया जाय। हपका कारगा मोटे रूप में स्वयं 
कहागी का ग्रादश्श ही है श्रर्यात्‌ लघुतम स्थान आर समय में भ्रधिकतम वस्तु 
अथवा भाव सूचत करना, ओर व्यास रूप में यह है कि कहानी में सृद्रम प्रतीको, 
डपको, भ्रथवा सकेतो ऊा बोजबाला होने लगा हे, जिसके ग्रनुसार सिद्धाग्तत: 
लेखक पाठक के सामने नहीं भ्राना चाहता, प्र॒त्युत श्रपनी ही कला से अपना 
व्यक्तित्व प्रतिफलित करना चाहता है । उसकी यह मान्यता है कि यवि स्वयं 
उसकी कला श्रभीड़ भाव श्रयवा मतव्य की सूचना न दे सको तो वह प्रत्येक 
स्थल पर उसकी सहायता करने न थ्रा ही सकता है झ्रौर त उसे श्राना ही 
चाहिए। क्योकि ऐसा करने से कला की दुर्बलता प्रतीत होती है । प्रतः जहाँ 
तक पात्रों की जीवन व्याख्या का प्रश्न है, उनके कार्यकूलाप, श्रथवा उनकी बात 
चीत से यह व्यास्या सम्रुचित रूप से हो सकती हे--या होनी चाहिए, वहाँ 
कहानी को सम्पूर्ण प्रभाव क्षमता में कसर है। इस दृष्टिकोश के अनुसार भ्राजकल 
चरित्र चित्रण की इतिवृत्तात्मक प्रणाली का उपयोग कम से कम गश में होता है। 

परन्तु इसका यह प्रथ नही कि चरित्र चित्रण की इतिवत्तात्मक प्रणाली 
आजकल की कहानियों में उपयोग शुन्य हो गई है। ठोक इसके विपरीत, यह 
प्रणाली सती साध्वी की भाँति तब काम झ्राती है जब जेष प्रणालियाँ रूपी 
उपपल्नियाँ काम की नहीं रहती । टेकनीक की दृष्टि से इसके बहुल श्रयोग को 
भले ही दोष पूरा माना जाय, परन्तु यह वह ब्रह्माल् है यो पाठक के मन में 
प्रतकित रूप से बैठे बगैर नहीं रह सकता । यहाँ झाकर उसे व किसी प्रकार के 
शर्ढा समाधान को श्रावदयकता रहती है ( जहाँ तक कि प्रस्तुत विवरण का 
प्रश्ष है ) और न किसी प्रकार की भ्रान्ति को प्रवकाद । जैसे लेखक श्रपने 
पात्र के सभी श्रभीष्ट विवरणो को श्रापके समक्ष खोलकर रख देता है। इसका 
ध्सर यह होता है कि यदि अध्ुक चरित्र घृणा का पात्र है तो पाठक तत्काल 
उसके प्रति घृणा करने लगेगा धौर यदि पात्र श्रादर्शो का पुतला हुआ तो उसके 
प्रति भ्रविलम्ब श्रद्धाननत हो जायगा । दोनो हो या श्रन्य किसी अ्रवस्था में पात्र 
का चरित्र चित्रण अ्रस्वाभाविकता के दोष से दृषित नहों होना चाहिए। यह 
दोष स्वयं पात्रगत ( जैसे प्रोरक्ञजेव को संगीत प्रेमी बताना ), कालगत अ्रथवा 
स्थानगत हो सकता है। 
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माथ ही साथ यह स्पष्ट है कि जिस प्रकार मीची श्रेणी की जाति में 
उत्पन्न मनुष्य का ऊँची श्रेणी के लोगों द्वारा यदि सरफार हो पकता है तो तभी 
ग्रे सकता है जय उसमें शा नारशा जुए अथवा #तिभा हो, उसो प्रकार प्रन्यथा 
शनाहत इतिवुत्तात्मक पशाली छो कहाती में तभी स्वीकृति मिल सकती है जब 
उसमें ह्वयं चित्रणा फी एक श्रदूशुत प्रतिभा हो | इस अशाली का चरित्र चित्रग। 
प्रसाधारणा, अप्रत्यातित तथा मामिक होता चाहिये। थदि उसे वास्तव में उसके 
नाम के प्रनुसार इतिवृत्तात्मक' भ्र्थात्‌ शुष्क बता दिया गया तो उसकी कद्र 
धमाप्त हो जायगी । दसके विपरीत साथाश्ख बात की भी एक विचित्र प्रथवा 
रोचक ढक्क से कहने में उसे लोकप्रियता श्रजित होगी । इस सम्बन्ध में किन्दी 
सिद्वास्तों का प्रतिपादन तो शायद सम्भव नहीं है किन्त्‌ इतना ही. कद़ा जा 
सकता है कि जो कुछ भी छाढ़ां जाय उसमें एक निकटला की अनभति होनी 
चाहिए मानो लेखक उसका वर्शान करते समय अपने व्यापको भ्रूल गया हो । 
यही इस प्रशाली का णेष प्रणालियों में एक दार्शनिक रूपान्तर होगा । 

ग्राकृति चि*शा ग्रथवा रूप सशान का मन्तव्य यज्ध है कि ससको' देखने 
ही पाठक के मन में पात्र का छप हबह उतर ग्राये । श्रतः इस प्रणाली के प्रयोग 
के समय लेखक को यह शाहशों हमेशा #पने सश्मते रखना चाहिए । बाह्य 
( प्राकृति ) चित्रगा के एताहगा के रूप में प्रसादजी की गुण्डा कहानी से झराव- 
दइयक उद्धरण दिया जग चका है| अन्तरदंजन हे दो सप उण्हरशा देकर इस 
प्रसक् को समाप्त किया जाता है । 

“तये घुहल्ले में श्राये हेम लोगों को शायः एक महीना हो गया था । 
पतिदेव मिलनसा र प्रकृति के प्रादमी थे, इसलिए कुछ ही दिनों के भीतर उन्कोने 
पड़ोस के प्रायः सभी प्रतिष्ठित राजनों फे श्वाथ मित्रता स्थापित करली थी | पर 
मेरा स्वभाव अत्यन्त सढ़ोरशील होने के कारणा में प्रभी तक बहत कम स्थ्रियों 
से हेलमेल बढ़ा पाई थी । जि सैंने दस बात पर गौर फ़िया है कि मेरी प्रकृति 
की इस सक्लोचशीलता के कारण ही ल्वियाँ ( पुरुषो के सम्बन्ध में में विश्चित रूप 
से कुछ नहीं कह सकती ) मेरे प्रति श्राकृए होती है श्रौर भेरो विशेष इच्छा न 
होने पर भी मेरे साथ घनिष्टन। बढाने के लिए उत्पुक रहती है ।” 

'अपल्ीक' इलाबर् जोशी 

यह उदाहरण यद्यपि प्रझट छप में स्वयं लेखक की झोर से कहे गये 
चरित्र-चित्रण का उदाहश्ण नही है, फिर भी इरो श्रपती विशेष देकवीक की 
दृष्टि से इसी कोटि के भ्रन्तर्गत गिनना चाहिए । प्रात्मकथा के रूप में कही गई 
सभी कहानियों के नायक या नायिका यदि इसी प्रकार कुछ 'स्वगत भाषण करे 
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हो इसे इतिवृत्तात्मक प्रणाली के श्रतिरिक्त श्ौर कुछ नहीं कहा जा सकता 
मद्यपि दोनों के सुद्रम अन्तर को शैली वाले प्रकरण में स्पष्ट कर दिया गया हैं। 
विशुद्ध इतिवृत्ताताक प्रणाली का एक बढाहरण --- 

“बहु महीनों से घर से बाहुर नही निकला था। उसे किसी से मिलना, 
हेंसना, बोलना कुछ भी परानद न था। पडौग के भोग उपके रहस्यपूर्ण जीवन 
की बातें समभने में श्रसमर्थ थे । उन्हें भ्रगेक चेष्टाप्रों के बाद भी यह पता नहीं 
लगा कि बह कौन है ? कहाँ से श्राया है ? और कथा करता है ? 

--कल्पनाशों का राजा--विनोदशड्डूर व्यास 
प्रतादजी की 'देवरथ' कहाती के प्रारम्भिक श्रनुच्छेद में सुजाता का 
धक्षित मनोविश्लेषश इस प्रणाली का एक उत्कृष्ट उदाहरण है । 

फथौपकथन प्रशाली--चरिष्राइन की कथोपकथन पद्धति एक बडी 
प्रसाधारण (प7४४०७] ) पद्धति है, विशेषतः तब जब कि उसके द्वारा भ्रनावृत्त 
घरित्र-चित्रशा की सत्यता पर सबंदा विश्वास नहीं किया जा सकता । इसके 
प्रतिरिक्त कथोषकथन में पात्र जो कुछ कहते हैं उसका प्रधिकाश प्राय। कथानक 
या अन्य किश्ती तत्त्व के उद्घाटन में नियोजित होता है, चरिश्र-चिच्रण के लिए 
उसमें बहुत फम श्रवकाश रहता है । 

तीसरी बात यह कि कहानी जैसी कला के कथोपथन द्वारा प्रकट रूप 
में चरित्र-चित्रण की प्रशाली भी करोब-करीब उतनी ही त्याज्य समफ्री जाने 
लगी है जितनी इतिवृत्तात्मक प्रणानी, जिसका श्रथ॑ यह है कि पात्र जो कुछ भी 
कहते हैं उससे पात्रों के स्वभाव भ्रादि को जानने का काम सकेत झथवा श्रनुमात 
ही से हो सकता है। चौथी बात यहू कि 'क' नामक पात्र की बातचीत से 
प्रधिकाद्तः स्वयं 'क' के ही चरित्र का प्रनावरण हो सकता है, ख', गे 
धादि भ्रन्य पात्री का उतना नही जब तक कि स्वयं "का पाठकों को विश्वास- 
पात्र मान कर ऐसा नहीं करे । और श्राँचवी बात यह कि अ्रकसर लेखक बात- 
चीत के साथ उनकी भूपिका के रूप में हावभाव श्रादि का वर्शान कर 
देता है जिससे केवल कथोीपकृथन का इस पद्धति के रूप में ्रत्यधिक महत्व नहीं 
रहता । इन सब कटिनाइयों के होते हुए भी कथोपकथन प्रणाली चरित्र-चित्रण 
में श्रपना सतत (86090 प) योगदान करती जा रही है। 

उदाहरण--सुलोचना ने तस्वीर उठा कर देखी, वह उसी के पत्िदेव 
की थी । क्रीच के मारे उसके नथुने फडक उठे, श्राखों से चिनगारियाँ निकलने 
लगी, उसका समृचा शरीर काँपने लगा। दाँत पीस कर फिर एक लात जमाती 
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हुई वह बोली- बताश्रों, तुम्हे यह तस्वीर कहाँ मिली ? 

दुखिया मे रोते हुए हाथ जोश रूर जवाब दिया--“बाबूजी के कमरे 
में इस तरह वी कई तस्वीरें थी। वही से में चुपचाप हगे उठा लाई हूँ ।” 

'कूठ बोलोगी तो यहाँ से जीती ते जाने दूंगी ।/” उस पर श्रौर भी 
एक लात जमा कर सुनोचनां ने कहा-- डायन ! यह क्यों नहीं कहती कि 
बाबजी मे अपने श्राप भेंट की है ।! 


“नहीं सरकार !” दुखिया बडी दीनता से रोती हुई बोली---“ उन्होंने 
नहीं दी । मैं ही उसे चुरा कश् अपने कमरे में ले भाई हैँ। उन्हे तो मालूम भो 
नही हैं ।” -- दुखिया” (जनादनप्रताद का 'द्विज ) 

जहाँ लेखक कथोपषकथन के श्रतिरिक्त श्रपनी शोर से कुछ सकेत सूचक 
विवरणा नहीं देता, वहाँ भी कैवल वार्तालाप की गतिविधि से सम्बन्धित वक्ता 
शादि के चरित्रों का निष्कलन हो सकता है । 

कथावस्तु के द्वारा चरित्रांकन--चरित्र-चित्रणा की क्रथानक प्रणाली, 
जैसा कहा जा चुका है, बहुत भ्रष्िक महत्त्वपूर्णां है। प्रकट रूप में इसी का 
प्रचार अ्रधिक है श्रौर ऋत्यन्त प्रधनातन युग की प्रवृत्तियों को यदि दृष्टि से श्रगो- 
चर रबखा जाय तो यह चरित्र-चित्रण की पूरे अंजो में पादर्शप्रणाली है। इस 
सम्बन्ध में कथानक की ऊपर दी गई पर्णिपा को बराबर ध्यान में रखना 
चाहिए, नहीं तो चरित्र-चित्रशा में यह कैसे सहायक होता है इसका पूरा-पूरा 
दिरदशंन नही हो पायगा । यहाँ कैयता इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि पात्नीं 
के उन मुख्य श्रथवा गौणा कार्यकलापो के श्रतिरिक्त, जो कथानक के गठन में 
सहायक होते है, पात्रों के वे हाव-भाव भी कथानक में सम्मिलित हैं जो पात्र 
बातचीत के समय श्रथवा श्रन्यथा प्रकट करते हैं। हन समस्त हावभावों से पात्र 
विशेष के चरित्र को समभदने में बदी सहृष्यता मिलती है । 

श्राज का कथायग गरनोविदलेषणा का यग है | लेखक के सामने जहाँ यह 
दुनिवार कतंव्य है कि वह जीवन के रद्रमज पर कहानी के साध्यम से एक 
नियत काल व घटना के प्रसद्ट से धर क्षण में होने वाले उसके पराभों के मान- 
सिक घात-प्रतिधातों का पाठक को परित्तय दे वहाँ उसके लिए यह भी कठिन 
बन्धन है कि यह परिचय बड़े कौधाल भौर सूद्मता से दिया जाता चाहिए ताकि 
लेखक एक उपदेश या तिबन्धकार नहीं जान पड़े । इस श्रवस्था में लेखक के 
समस्त पात्रों की गतिविधि ही एक ऐसा साधन रह जाता है जिसके सफल 
चित्रश द्वारा वह इन दोनों श्रावश्यकताग्ं को निभा सकता है। रपष्ट है कि 

प्राचीन काल की इतिवृत्तात्मक कहानियों के विपरीत श्राज् की नवीन शिज्प: 
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विधाव को हहानियों से यह दायित्व कथानक पर ही औआआ पडा हु । 

चरित्र-चित्रण॒ श्रौर कथानफ एक दूसरे को कैसे प्रभावित करते हैं यह 
विष्तारपूर्वंक कथानक के प्रफरण में देखा जा चुका है । यहद्दों केवल एकाध उदा- 
हरण इ बात के देने पर्याप्त होगे कि कथानक से चरित्र का सूक्ृम उद्घाटन 
कते होता है । 

श्री ऋषभचरण जेन लिखित “दान” जीष॑क कहानों के एक प्रमुख पात्र 
रायमाहुब के पास श्रभी-श्रमी एक अनाथालय का प्रतिनिधि मण्डल चन्दा लेने 
के लिए झ्राया था जिसे उन्होंने यह कहकर लौटा दिया था--'श्राप फिर किसो 
वक्त मिलें । जो मुनासिब सलाह में दे सकता हूँ, दूंगा । उन्हीं रायसाहब के घर 
कमिश्तर याहब ने एक पत्र भेज। है, यह सुन + र-- 

' रायताहब नंगे पाँव उधर दोडे। बविंट्टी खोलना दुश्वार हो गया । 
खूबसू रत लिफाफे में मोटे कागज पर छापा हुआ एक सकु लरतुसा पत्र था। तीचे 
चीफ कमिश्नर के हस्ताक्षर थे । 

था क्‍या ? वायसराय ने बादशाह के अच्छे होने की खुशी में “थेक्स 
गिविद्ञ फण्ड” खोला है उसकी सूचना इस चिट्ठी द्वारा रायसाहब हुकूमतराय 
को दी गई है । 

इस छपी हुई चिट्ठी को रायबहादुरी के स्टेशन का टिकट समझ कर 
रायसाहब उस्ती वक्त एक हजार रुपए का चैक 'थेक्‍्स गिविज्ञ फण्ड” में मेजने 
की व्यवस्था करने लगे ।” 

कहानी समाप्त । 

श्री सियारामशरण ग्रुत्त की काकी' नामक ७०० धब्दो की करुण रस 
की लघुकथा का सम्पूर्ण कथानक ही स्वयं चरित्र चित्रण है। बालक द्यामु के 
सामने उसकी काको ( चाची ) का देहान्त हो गया किन्तु उसे ऐसा बताया 
गया कि वह ऊपर श्रपने मामा के घर गई है। वह कई दिनो बाद अपने काका 
को जेब से रुपया चुराकर पतग मंगाता है श्रौर उस पर एक कागज पर 'काकी' 
लिखऋर चिपका देता है। विश्तेश्वर को चोरी का पता लगता है तो वह श्याम 
को पीटता है भौर उसकी पतज्भ फाड़ डालता है | लेकिन जब उसे वस्तु स्थिति 
का ज्ञान होता है तब" । हि 

संकेतात्मक प्रशाली--इंसके सम्बन्ध मे अपर दो उदाहरण दिए जा 
चुके हैं जिनसे इसका स्वद़प काफी स्पष्ट हो जाता है। यह एक श्रत्यन्त उच्चक्ोटि 
की प्रणाली है भौर इसके प्रयोग केवल जहाँ-तहाँ मिलते है। दुरूह ओर गृह 
होने के कारण इसके प्रयोग में बड़े कौध्वल शोर युद्रमानुभूति की श्लावद्यकता 
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होती है । इमी कारण यह इतनी लोकप्रिय नहीं हो थाई है यद्यपि इसका महत्व 
सब समभदार क्षेत्रों ने स्त्रीकार कर लिया है। विशुद्ध शाल्लीय दृष्टि से इसे 
कथानक प्रणाली या कथोपकथन प्रणाली ( जेता भी प्रसय हो ) के अन्तर्गत ही 
मानना चाहिए । 

चरित्र चित्रण के भेद--वरित्र चित्रण के दो मुख्य भेदो--यथा बाह्य 
बशन और गअ्रन्तवंशन का ऊपर विशधदीकरण कर दिया गया है। इसके गअति- 
रिक्त पात्र भेद तथा कहानी के जिस अश में चरित्र चित्रण किया जाय उस 
स्थान भेद से चरित्र चित्रण के श्यौर भी अनेक भेद किए जा सकते है | इनमे से 
पात्र भेद के आधार पर किए भेद कई एवं श्रधिक महत्वपुरां हैं। जैसे श्राधुनिक 
समाज के कि्ी व्यक्ति का चित्रण क्राधुनिक समाज के श्रनुस्तार यानी वह जिस 
ढज्ञ से रहता है उधके अनुप्तार ही होगा। इसी प्रकार भाव विधायिती कहानियों 
के पात्र ( जो स्त्रय विशिष्ट भावों अथवा अ्रनुभृतियों के प्रतीक होते है, जैसे 
'ज्ञान! श्रादि ) उसी रूप में चित्रित किए जाएँगे जिससे उनका एक पान्न के रूप 
में व्यक्तिव तो कायम रहे हो इसके भ्रतिरिक्त उनका भावफत्व या भावात्मक 
व्यक्तित्व भी बना रहे, सच तो यह है कि किसी न किसी रूप में इसी दूसरे 
व्यक्तित्व की पुष्टि श्रथत्रा खण्डन करने के लिए ही ऐसी कहानी की रचना होती 
है जिससे कि व्यक्तित्व पर स्वाभाविकतया बलाधान हो जाता है। 

यही सिद्धान्त ऐतिहासिक इतिवृत्त तथा हास्यरस श्रादि की कहानियों 
पर लागू होता है । स्पष्ट है कि यह होते हुए भी इन भेंदों की गणना ते सम्भव 
ही है न उचित ही । 

स्थान भेद कौ हृष्टि से--चरित्र-चित्रण को तीन भागों में बाँटा जा 
सकता है, श्रादि, मध्य भ्रौर श्रत्त। चरित्र-चित्रण के लिए कहानी में 
कृथानक जैसा कठोर बन्धन नहीं है कि वह धीरे धीरे खुलना चाहिए 
ताकि कुतुृहल बना रहे | यदि कुतृहूल कथानक में बना रहा तो चरित्र-चित्रण 
को एक साथ ही कहा जा सकता है । किन्तु ऐसा श्रक्तर होता नही है। श्रौर 
यह प्रारम्भ, मध्य शोर भ्रन्त में से किप्ती एक स्थल पर ( केवल श्रन्त को छोड 
कर ) या भ्रधिक स्थलो पर मुकूलित हो सकता है। यह बात दूसरी है कि भ्रन्त 
तक किसी पात्र का व्यक्तित्व समझ में न भ्रावे शौर ठीक श्रन्‍्त में सारा रहस्य 
खुल जाए। उस हालत में यह “भ्वन्त' का चरित्र-चित्रण माना जायगा क्योकि 
कुछ न कुछ पहले भी कहा जा चुका है। 

क्द्ानी में प्रकट चरित्र-चित्॒रा को बहुत प्रध्रिक झवकाश ने होते हुए भी 
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थहूँ कहानी भर में बँटा हुआ्ना रहता है चाहे वह इतिवृत्तात्मक ही क्यो न हो 
शेष प्रणालियों में तो यह निश्चित रूप से बेटा हुआ रहेगा। इसके श्रतिशिक्त 
अपनी छोटी सीमा के श्रन्त्गंत भी घटनाओ्ों की दिशा श्रोर प्रवाह के अनुकूल या 
प्रतिकूल पात्रों का स्वभाव कार्ये-व्यापार श्रादि चलते है। प्रकट है कि भिन्न- 
भिन्न परिस्थितियों में एक ही पात्र की भिन्न भिन्न विशेषताएँ लक्षित होती है 
यद्यपि इसमें बहुत अधिक विस्तार की ग्रुज्ञाइश नही है। यदि चरित्र में श्राद्यो- 
पानत श्रन्तर न हो तो भी अ्रपने सीमित चरित्र की ही काँकी पान्न कहानी में एक 
नही भ्रनेक श्रवसरों पर देता है । 

श्रथ-भेद--चरित्र-चित्रण के और भी भेद करिए जा सकते है जैसे गृढ़ 
( उदा० इलाचन्द्र जोशी ) श्रौर प्रकट ( जसे प्रेमचन्द्र ) विरल या अभिमृुत 
( कथानक या वातावरण प्रधान कहानियो में ) औ्ौर पुष्कल या अ्रभिभावी 
( ज॑से जैनेन्द्र श्रौर भगवती प्रपाद वाजपेयी की कहानियों में ) श्रावि-श्रादि । 

चरित्र चित्र) फी सीमाएं और उपबन्ध--चरित्र-चित्रण कथानक 
श्रादि की भाँति स्वयं एक तत्त्व है। इस कारण उसको कहानी का सर्वस्व नही 
साना जा सकता। जिन कहानियों में चरित्र चित्रण के श्रतिरिक्त श्रन्य किसी तत्त्व 
की प्रमुखता होती है उप्तमें चरित्र-चित्रण की गौणाता स्वतः सिद्ध है। वैसे कथानक 
या वातावरण प्रधान कहानियों में चरित्र-चित्रण की प्रधानता दृढना व्यर्थ है। 
सच तो यह कि कहानी के विषय में ज॑से पहले कहा जा चुका है तत्व विशेष 
को लेकर सोचना द्वी कहानी के मुलतत्व के प्रति श्रन्याय करना है। कहानी तो 
एक प्रभाव मात्र है; यह प्रभाव चरित्रो की विशध्विष्टता के द्वारा उत्पन्न होता है 
या कथानक द्वारा अथवा वातावरण या उदंदय द्वारा, यह बात व्यापक हृष्टि- 
कोण से सोचने पर गौणा हो जाती है। इस हिसाब से चरित्र चित्रण की 
सीमाएँ भ्रतक्‍्यं है। किन्तु जहाँ तत्व विशेष की हृष्टि से सोचना उसकी टेकनीक 
की दृष्टि से या भ्रन्य किसी कारण से श्रावश्यक है वहाँ चरित्र चित्रण को भुनाया 
नही जा सकता। व्यावहारिक दृष्टिकोण से भी श्राजकल कई दिनो से कहानी 
मात्र मानव के मनोविश्लेषण का एक मसहत्वपुर्ण और श्रेष्ठ साधन मानी जाने 
लगी है जो शास्त्रीय दृष्टि से चरित्र के अध्ययन का ही एक भाग है। इस प्रकार 
चरित्र चित्रण प्रधान कहानियो में तो इसका महत्त्व स्वंभान्य है ही, शेष कहा- 
नियो में भी एक तत्व के रूप में इपका प्रभाव कम नही है । इतना होते हुए भी 
इसकी अ्रपनी सीमाएँ है । 

एक तत्त्व की दृष्टि से चरित्र चित्रण दूसरे तत्वों से कहाँ तक प्रभावित॑ 
होता है यहु ऊपर विस्तार से देखा जा चुका है। जहाँ केवल यही कहना पर्याप् 
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होगा कि ऐतिहासिक कहानियों में, जहा पात्रों का व्यक्तित्व पहले से ही काफी 
स्पष्ट होता है, चरित्र चित्रण के जौहर दिखाना कठिन है । दूसरे शब्दों में स्वयं 
कथानक प्रधान या श्रन्य कहानियों में भी प्रर्यात कथानक की कहानियों में 
चरित्राड्डन श्रोर भी सीमित हो जाता है । 

दूपरी बात जो महत्वपूर्ण है वह यह कि कहानी में न तो प्रस्तुत घटना 
से सम्बन्धित अधिकृतम पात्रों के वर्णन का श्रवकाश होता है न जिन पात्रों को 
कहानी में लाया भी गया है उनमें से सबके चरिन्रों का सागोपाग वर्णान श्रौर न 
स्वय सुख्य पात्र या पात्रों के चरित्र के सभी पहलुप्रो पर सम्पुरां प्रकाश । इस 
विषय में कहानी का दृष्टिकोण बहुत स्पष्ट निश्चित श्रौर स्वतन्त्र है। वह तो 
दूसरे क्षेत्रों की मॉँति इस क्षेत्र में भी न्यूनतम श्रावश्यक विवरणो के देने के पक्ष' 
में है। इसलिए जहाँ कहानी में फालतू पात्रों के नाम लेने तक की मनाही है 
वहाँ नाम लिए गए पात्रों के शेष [ श्रर्थात्‌ घटना से सीधे रूप में सम्बन्धित से 
श्रतिरिक्त ) चरित्र के पहलू भ्रथवा पहलुश्रो को विज्ञापन का भी श्रवकाश नहीं 
है । किसी भी कहानी के श्रध्ययन श्रथवा समालोचना में उसके इस पहलू को ध्यान 
में रखना पाठक श्रथवा श्रालोचक के लिए बहुत लाभदायक एवं ग्रावश्यक है । 

चरित्राडून की योग्यताएँ---चरित्र चित्रण के उह श्य को बताते हुए 
यह कहा जा चुका है कि उससे पाठकों के हृदय पर सम्बन्धित पात्र की पुरी- 
पुरी छाप बैठ जानी चाहिए। ऊपर बताई गई सीमाश्रों के श्रन्तगंत चाहे बह 
छाप उसके श्रन्तर्जीवन के सम्बन्ध में हो चाहे बाह्य श्राकार प्रकार के सम्बन्ध 
में । श्रतः सफल चरित्र चित्रण वही है जो इस आदर्श को पुरा पुरा निवाह सके। 
चरित्र-चित्रण मे इस योग्यता का सम्पादन किस प्रकार किया जाय इसका विवे- 
चन जोधपुर के एक विद्वान लेखक ने किया है। उनके अनुसार चरित्र-चित्रण के 
लिए इन चार चीजो की श्रावश्यकता है। 

(१) “पात्र में जीवन को शक्तियाँ विद्यमाव रहनी चाहिए ।” इसकी 
व्याख्या करते हुए विद्वान लेखक ने कहा है कि पात्र हमेशा भ्रादशं द्वोने चाहिए । 
यह एक विवादास्पद सँद्धान्तिक प्रश्न है जिसके विवेचन में न पड़कर हम यहाँ 
यही कहना पर्यास समझते है कि पात्र जैसा भी हो उसके चरित्र की विशेषताएँ 
काफी स्पष्ठता से श्रष्धित होनी चाहिए, चाहे इसके लिए ऊपर कही गईं चार 
प्रणालियों में से किसी प्रशाली का उपयोग किया जाय । 

(२) “चरित्र चित्रण करते समय लेखक को श्रपनी बात शैली १९ 
विशेष ध्यान देना चाहिए । हृदय वर्शान में लेखकों की पर्यवेक्षण शक्ति गजब की 
हीनी प्रावश्यक है । द्विन्दी में साधारण स्वामाविक दृश्यों के दरगाँत में प्रेमचाम्द 
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श्र प्राकृतिक हरयों के वर्शान में जयशडूर प्रसाद को श्राशातीत सफतता मित्ती 
है। नाटक में तो पात्रों का साकार कप हमारे समक्ष खड़ा हो जाता है लेकित 
कहानी में लेखक को कल्वना के सहारे ही उसका चित्र खीचना पड़ता है | ऐसी 
ददा में वर्णन शैली का महत्व श्रधिक बठ जाता है। वर्शानशैली स्पष्ट हो शौर 
सूद्ठम से सूद्रम बातो का परिचय उससे मिल जाये ।” 


माननीय लेखक का यह निष्कर्ष तो सामान्यतः उचित प्रतीत होता है 
( यद्यपि वशांन शैली का चरित्र चित्रश के प्रसंग में विशेष क्षमताशील होना 
अ्रनिवाय॑ नही है ) किन्तु इपके लिए लेखक ने जिन तकों का सहारा लिया है 
वे श्रनुकुल नही जान पडते | यहाँ लेखक ने यह स्पष्ट नही किया है कि हृश्य- 
वर्णंत का चरित्र चित्रण से क्‍या सम्बन्ध है। प्रेमचन्द के सम्बन्ध में भी 'स्था- 
भाविक' शब्द का प्रयोग शायद 'स्वभाव सम्बन्धी श्र्थात्‌ _'चरि न्र-सम्बन्धी' कै 
अर्थ में हुआ है जो इसके रूढार्थं से भिन्न है। नाटक की तुलना में कहानी की 
कठिन स्थिति का तक तो यहाँ बिलकुल ही श्रसंगत जाब पडता है क्योकि नाटक 
में लेखक के लिए अ्रपती ओर से चरित्र चित्रण का बिलकुल श्रवकाश नहीं है 
जबकि कहानी में इसके लिए पर्याप्त श्रवकाश है । 

(३) लेखक को स्वयं अ्रपने व्यक्तित्व के विषय में पहले जान लेना 
चाहिए ।' माननीय लेखक की यह मान्यता समीक्षा जगत की एक सर्वथा 
नई मान्यता है । हमारे विनम्र मत में यह सम्पूर्ण रूप से उपयोगी हो श्रथवा 
किसी भी अंश में श्रनिवाय॑ हो इसमें सन्देह है । इसे नीचे दी हुई चोथी विशेषता 
के पर्याय के रूप में ही ग्रहण करना उत्तम होगा । 

लेखक का पयंवेक्षण सद्म होना चाहिए । 

स्वाभाविकता--इनके भ्रतिरिक्त चरित्र चित्रण की कुछ भ्रन्य भ्रन्तर्देशीय 
विशेषताएँ है जिनकी सकेत रूप से यहाँ उल्लेख करना आपश्यक है। जिस 
प्रकार कथाउक् के अन्दर अ्स्पाभाविकता तथा श्रयवार्थता एक दोष हे उसी 
प्रकार चरिय्र-चित्रगा भी रेषफात, जाति तथा प्यक्ति की विशेषताश्रो के प्रति- 
कूल नही होना चाहिए बाएे पंद् बाटा बर्राव हो या आअन्तरणेव । जहाँ लेखक 
को श्रसाधारण पात्र उपरिथत करना ग्रभीष हो बहा भी शेष सब बातो को 
घ्यान में रखकर ही उनफा ऐसा चित्रण करना चाहिए कि वे जिस रथान के 
प्रद्ध बनकर उपस्थित हुए हो उसमें भ्रस्वामाविक था सर्वथा असम्भव ने जान पे । 

मौलिकता--दूस री बात, जैसा कहा जा चुका हे चरित्र सिन्रग में एक 
ऐसी मौलिकता होनी चाहिए कि पढ़ने वाले का जी उसमे लगे । क्च्योकि वैसे 

ही साधारण पाठक की मनोवृत्ति वेबल पथानक के अछा को पढ़कर ही कहानी 


[ १८१ ] 


राक्षत्रों के भुण्ड में पाठक की श्राँखें प्रन्नाद को अथवा सीता को पपने 
दुर्धंष प्रकाश पुञ्ञ को विकीशं करता हुश्रा देखने को लालायित रहती हैं । भ्रौर 
यह सच है कि उप्तका 'ऊूठा श्रहद्टार भले ही तृप्त हो जाय किन्तु उप्तका अच्ल- 
मंत्र उसके झ्रभाव में भपने प्रापको बडा श्रसहाय सा भ्रनुभव करता है। हम यह 
नहीं कहते कि अपने घितोने रूप में भी यथार्थ का महत्व नहीं है या कम है--- 
बह तो प्रायः एक महास््र के रूप में पाठक की वृत्तियों को उसके प्रति सदा के 
लिए पराहमुत्ञ कर देने में काफो महायक्र होता है जो कम महत्वपूर्ण नहीं 
है किन्तु कहने का श्रथे यही है कि ऐसा साहित्य स्थायी नहीं होता, उसका केब्रल 
तात्कालिझ महत्व है। इस प्रकार यह करीब-क रीब साफ है कि कहानी में पाषों 
के व्यक्तित्यों के घात-प्रतिघात का लद्॒व एक प्रपिकहप ग्रादर्श की श्रोर रहना 
चाहिए। साथ ही जिस प्रकार कहाती के तारे पात्रों का व्यक्तित्व यथाथ से 
कुल्सित नही होना चाहिए उसी प्रकार वह आ्रादर्शा के श्रवाभाविक ग्रावरण से 
प्रावृत्त नही. रहना चाहिए। इस सम्बन्ध में ऊपर कहानी की परिभाषा तथा 
बर्गोकरण वाले प्रकरणों में विवेचन किए गए प्रमक्ञ भी हृहव्य हैं। 

पात्रों की संख्या एवं नामकरण 

पात्रों की संस्या--कहानी में पात्रों की संख्या दो' बातों को ध्यान में 
रख कर निर्धारित की जा सकती है । एक तो यह कि कहानी का कलेवर जहाँ 
तक हो सके श्रत्यन्त संक्षिप्त होना चाहिए याने फालतू के बिवरणो को उसमें 
झवकादश नही । इसी के भ्रन्तगंत पात्र आ्राजाते हैं। दूसरे यहु कि कहानी के सारे 
पात्रों का कहानी की घटना के साथ सीधा और श्राद्योपान्त सम्बन्ध रहुना 
चाहिए । यदि इस व्यवस्था में कोई व्यावहारिक बाघा श्राती हो तो इसका 
निराकरण करने के लिये इस गुर को काम में लाना चाहिये कि विवादास्पद 
पात्र कहानी के लक्ष्य की प्रासि में किसी न किसी रूप याने विधेयात्मक, नकारा- 
त्मक, सक्तिय श्रथवा निष्क्रिय रूप में सहायक हुआ या नहीं । 

जो पात्र कहानी के लक्ष्य से, कही दूर बीच ही में रह गए हो उनका 
कहानी में क्रोई स्थान नही है । 

उक्त दोनों व्ववस्थाश्रों को कहानी के मुल उहेश्य थाने एक समन्वित 
प्रभाव की सृष्टि के साथ प्रिला कर देखने से कहानी में प्रयुक्त पात्रों की श्राव- 
इयकता अथवा अनावश्यकता पर निरुय दिया जा सकता है। हालाकि यह 
कठिन है कि कहानी में कितने पात्र हों इसका कोई मान स्थिर छर के रखा 
जाय । वैसे साधारणतया कहानी में तीन-चार पात्रों से ग्रधिक नही होने चाहिए। 
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क्रधिकांश भ्रच्छी कहानियाँ दो या तीन पात्रों कौ होती हैं । 

घरित्र चत्रिण के प्रकरश के श्रीगरोश में ही कह दिया गया है कि 
कहानी में कम से कम दो पात्र होने श्रावश्यक हैं चाहे दोनों प्रस्तुत हों या नहीं, 
या दोनों में से कोई या दोनो तिय॑कयोनि श्रथवा कोई एक निर्जीव हो, किन्तु 
हो भी उसमें प्राणों की कल्पना किसी न किसी रूप में लेखक की श्रोर से हो । 
कम से कम दो पात्रों के मिद्धान्त का काश्णा स्पष्ट है कि कहानी जीवन में होने 
वाले घात-प्रतिधातों का चित्रण है श्र जब तक उसमें पाई जाने वाली क्रिया: 
शीलता ऐसे कथानक का निर्मागा नहीं कर सकती जिसे कहानी प्रद्भोकार कर 
ले | कहानी ग्रथतवा कथा साहित्य की यही विशेषता उसे गद्य-काव्य, मुक्तक, 
निबन्ध भ्रादि कथा विहीन याहित्य से भिन्न करती है। 

कहानी में पात्रों की संख्या के बारे में उक्त न्यूनतम वाला सिद्धान्त प्रायः 
सभी विचारकों ने स्वीकार किया है। इस प्रकार यह प्रश्न अ्धिकाण में केवल 
विवेचन की दृष्टि से ही चठाया गया सिद्ध हो जाता है, हाँ, अन्यथा एक बडा 

[महत्वपूर्णा काम यह करता है कि श्रच्छी रचनाप्रो के स्टैण्डड को सहायता देने 

के साथ साथ लेखकों को कहानियों में श्रधिक पात्रों कौ भीड़ इकट्ठा करने से 
रोकता है । 


पात्रों का नासकरश--पात्रों फी संख्या से भी कम महत्त्वपुर्णां प्रश्न 

पात्रों के नामकरण का प्रश्न है। किन्तु इत प्रश्ष पर पर्याप्त विचार न होने के 
कारण इसका जितना भी महत्त्व है कायम है। इस प्रश्न का रूप पान्नो की बोल- 
चाल की भाषा के प्रश्न जैसा ही है। ध्यावहारिक दृष्टि से यह उससे भी भ्रधिक 
दुबंल है, क्योंकि पात्रों के नामकरण का श्रतकित' उत्तरदायित्व पाभ्रों के माता- 
पिता, भ्र्थात्‌ लेखको पर ही है चाहे भले उनकी ये मानती सन्तानें प्रर्थात्‌ पात्र 
जन्म के भ्रस्घे नाम नैनसुख” बाली कहावत को चरितार्थ करते हैं। इस प्रकार 
लेखक का श्रमुक मानसी पुत्र प्रारम्भ ही से जडमति है और उसका नाम सर- 
स्वतीप्रसाद है तो है, किसी की धोंस नहीं है कि वह उसे बदल दे । या ठेठ 
ग्रामीण है तो उसे कलुआ, राजिया, भौंरी, गोबर, पृत्तन, रामदास कहने की 
बजाय, तारायशादत्त, प्रेमहाड़र, रविराजपाल, हरिप्रसाद, सुधीरद्र श्रादि कुछ भी 
कहने को स्वतन्त्र है। श्रौर लेखक तो यो भी सुक्त है । वह सड्भंट काल में उन 
मानसीपुन्नो को गोद लेकर नाम के प्रश्न पर बदनाम क्यो होगा ? वह तो धडल्ले 
से फहेगा, इसमें भला मेरा क्या कसूर है इसके असली माँ-बाप जाने । (लैकित 
्रसली माँ-बाप का कही पत्ता नहीं है शोर लेखक को यह बताने की भ्रावश्यकता' 
मी नहीं है कि मे कहां है। इतोकि यहू कद्ठानी के ज़िए एक पझ्पदार् प्ितरुए है।) 


[ शेपर॑ | 


इस प्रकार 'बैधानिक' दृष्टि से लेखकों को किसी का डर नही है । किन्तु 
साधारणतया लेखक इतने अ्रपरिग्रही नहो होते । वे इस मुकदमे में पड़ना भी 
पसन्द नही करते, चाहे उसका फैसला उनके पक्ष में ही होने वाला हो । वे 
भुनिया को सुनिया श्रोर राधिकारमरणप्रसादर्सिह को राधिकारमणप्रसादरसिह ही 
कहना पसन्द करेंगे, यह बात और है कि श्रस्तुत परिस्थितियों में कौनसा पात्र 
मुनिया होना चाहिए और कोनसा राधिकारमण प्रसाद धिह, यह लेखक पर ही 
निभर करता है। लेखक प्राय; श्रपने पान्नों के नाम, वे जि समाज वर्ग से 
सम्बद्ध है उसी के अनुरूप रखते हैं। हाँ, जहाँ दो वर्गों की सीमाएं मिलती है 
उनके विषय में पात्रों के नाम पर कभो कभो मतभेद की ग़ुल्लाइश हो सकती है । 

पात्रों के भेद--पात्रो के आददां' श्रर्थात्‌ विश्चित रूप से सत्‌-पथ-गामी 
दोने श्लौर 'यथाथं श्रर्थात्‌ परिस्थितियों के श्रनुत्तार सत्‌ या श्रसतु या सामान्य 
कोटि के होने की चर्चा कर दो गई है । यह वर्गीकरण पानो का एक महत्वपुर्सा 
वर्गीकरण हैं । 

उत्पाद्य प्रद्यात--इसके उपरान्त पात्रों का कथानक की भाँति 'ध्रस्यात' 
शोर “उत्पाद्य मे भी बाटदा ज। सर्कता है, जिनमं प्रद्यात वर्ग के पात्र इतिहास, 
पुराण, लोक जीवन अथवा वास्तविक जीवन के श्रध्रिक प्रश्तिद्ध व्यक्ति है, श्रौर 
उत्पाद्य वर्ग में शेष सभी पात्र जिनको कल्पना लेखक श्रपनी श्रोर से करता हे 
श्लोर उन्हे अपने प्रयोजन के भ्रनतुछप नाम चरित्र श्रादि का जामा पहनाता है। 
इस वर्गीकरण का सहत्व यो है कि प्रख्यात वर्ग के पात्र पाठकों की श्रतुभूति के 
झ्धिक निकट होते हैँ श्रत। उनके चरित्र चित्रण को अपनो श्रलग विशेषताएँ है 
जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका है । 

जहाँ 'प्रस्यात' पात्रों का कहानी में प्रयोग इसलिए होता है कि उनसे 
सम्बद्ध किसा कथानक को अभिव्यक्ति द्वारा पाठक के भत्र में स्वय उनसे पात्रों के 
चरित्र की किसी विशेषता से पाठकों को श्रधिक विश्वदता से परिचय कराया 
जाय श्रथवा कथानक से प्रकट होने वाले किसो भाव विशेष से पाठको के मल में 
भोौर श्रधिक गहरी श्रनुभूति जगाई जाय, वहाँ 'उत्पाद्य' पात्रों का यृद्ठि का 
उ्द श्य यहू होता है कि पाठक द्वारा दो हुई परिस्थितियों में वह कल्पित पात्रों 
को प्रतिक्रिया द्वारा पाठकों को मानव-जन का भ्रवुत्तियों का परिचय दे या उनके 
सम्बन्ध में किसी भाव विशेष श्रथवा सिद्धान्त विशेष का प्र तिवादल श्रादि करे । 
प्रख्यात” पात्रों के प्रयोग से जहाँ लेखक के हाथ काफी हुंद तक बंध जाते हैँ 
बहाँ उत्पाद्य वग के पात्रों की कहानियों में लेखक को भ्रधिक स्वतन्तता रहतो' 


है। इसीलिए यदि केबल कथानक की दृष्टि से ही कट्दानी (नही) लिखी जाय तो 
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५ख्यात पात्रों वाली भ्रर्थात्‌ ऐतिहासिक इततिवृत्त वाली कहानी लिखना शअ्रघिक 
कठिन है झौर विशेष कौशल की श्रपेक्षा रखता है । 

उसी प्रकार, जहाँ ऐतिहासिक पात्रों की कहानियों में चरित्र का बहुत 
सा मभाला लेखक को पहले से मिल जाता है वहाँ उत्पाद्य पान्नो वाली कहा- 
नियो के पात्रों का चिणाय लेखक को श्रपनोी ओर से करना पड़ता है भ्रतः लेखक 
की अनुभुति अधिक गहरी होती भ्रावश्यक है, नही तो कहानी तो बन जायगी पर 
उसमें प्राणों की प्रतिष्ठा कठिन होगी । 

श्रेणीगत भेद--मानव जीवन जिन वर्गो में सदा से बेटा श्राया है वे 
वर्ग इस युग मे श्रनेक प्रभावों के कारण काफी स्पष्ट हो चले हैं | शायद यही 
कारण है कि उन्हे समास करने की माँग इसी युग में तीतन्रतम है। समाजवाद 
की भाषा में इन वर्भों को निम्त वर्ग, सध्यम वर्ग और उदात्त वर्ग कहते है । 
प्रांधक विवरण के समय इन्ही तीनो का श्रावश्यकतानुसार मिश्रण कर लिया 
जाता है, जसे निम्न भध्यम, उच्च मध्यस वर्ग भ्रादि । श्राधुनिक युग में श्रधिकाशतः 
मध्यम वर्ग की खोखलाइंट का काफी चित्रण हुआ है । हम अ्रपनें विवेचत को 
इन्ही सीमाभो में श्राद्ध नही रखना चाहते । किन्तु वर्गीकरण के समय इस मुल- 
भूत विषमता को श्राँखो से श्रोभल भी नही होने देना चाहते श्रपितु यही कहेगे 
कि पात्नों के वर्गीकरण का यह एक श्रत्यन्त मौलिक श्राधार है । प्रेमचन्द की 
'नशा' कहानी इस वर्गीकरण की पारस्परिक विषमता का जाज्वत्यमान उदा- 
हरण है । स्वतन्त्र रूप से प्रत्येक वर्ग की विशेषताश्रो का चित्रण भिन्न भिन्न 
कहातीकारो ने काफो स्पष्टता से किया है । 


पामात्य और लोकोच्तर--पात्रो के वर्गोकरण के आधारों में से एक 
भ्रग्य भ्राधार काफो महत्त्वपूर्ण है और वह है 'सासान्य' शौर लोकोत्तर' 
सम्बन्धी । प्राचीन श्लौर नवीन कहानियों के तुलनात्मक भ्रध्ययन की हृष्टि से यह 
भेद अ्रत्यत्त प्रासक्षिक है। झादशं और 'यथार्थों बाले वर्ग के समान इसका 
सम्बन्ध भी जीवन के एक हृष्टिकोश से है। इस हष्टिकोण के परिवत्तंत के साथ- 
साथ यह वर्गीकरण क्रमश) अपना महत्त्व खोला जा रहा है। तत्त्वो के विचार 
से इसका सीधा लगाव कथानक से है । 

'लोकोत्तर' पात्र भ्रतिसानवी पान्न होते हैं। के ग्रा तो देव, गन्धवं, यक्ष, 
राक्षत भ्ादि किसी कोटि में होते हैं श्रथवा मावव होते हुए भी भ्रतिमानबी 
गुखो या अबधुणों से सम्पन्न रहते हैं । मानवों झौर पशु-पक्षियों जैसे भ्रन्य जीवब- 
घ्ररियों के रहुन सट्टन, प्राचार-विश्वार भ्रादि के वियत्र इट्नौड़ड़ के प्रन्तगंत इसका 
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विधान नही आता । सामान्य विचार से इतके कारय कलापों में एक प्रकार की 
अविश्वमनीयता रहती है । 

इसके श्रतिरिक्त सभी पान्न सामान्य कोटि के होते है जिनके सुख-दुःख, 
हर्ष विधाद, श्राचार विचार, कार्य-कलाप ऐसे ही होते हैं जो मानव सुलभ था 
्रन्य जीवधारियों के दृष्टिकोण से सम्भव या सम्भाव्य होते है । 

कभी-कभी प्रख्यात लोकोत्तर पान्नो को सामान्य पात्रों के रूप में और 
सामान्य पात्रों को लोकोत्तर पात्रो के व्यक्तित्व से सम्पन्न चित्रित किया जाता 
है | जँतते 'इन्द्र को एक विशिष्ट श्रधिपति के रूप में या इस ससार में किसी पात्र 
को मंहामानव श्रादि के रूप में देखना । इन शभ्रवस्थाग्रो में इन पात्रों को उसी 
कोटि में गितना चाहिये जिस कोटि में उन्हे कहानी में चित्रित किया गया है । 

लोकोत्तार पात्रों का विकास--साहित्य में लोकोत्तर पात्रों और इतिवृत्तों 
का विधान इस कारण हुआ कि लोगो को मनुष्य से परे ईश्वर के श्रवतारों, 
प्रथवा देवी देवताओं एवं भ्ृत-प्रेतो भ्रादि में श्रवण्ड विश्वास था। और 'यदा 
यदा हि घमंस्यथ' वाले गीता के प्रसिद्ध छोक के श्रवुसार ससार के समस्त लोग 
श्रपने भ्रपने ऊपर झाई हुई विपत्तियों का, जिन पर उनका कुछ बस नही चलता, 
निराकरण करने के लिए किसी न किसी श्रति मानव का आ्राश्नथ ले लिया करते 
थे । इस प्रकार ऐसे लोकोत्तर पात्र प्राय) भ्रादर्श ही बनकर ग्राया करते थे। 
बाद में स्वयं ऐसे लोकोत्तर पात्रों की कल्पना भी की जाने लगी जो सकट का 
कारण बने, जसे समुद्र मन्यत के दानव । ये दानव किसी न किसी रूप में बाद 
के कथा-साहित्य में मी भ्रनवरत प्रवेश पागए; भ्ौर सत श्रौर ग्रसत्‌ का संघर्ष 
ही इन दो भ्रति मानवी छरक्तियों के बीच के सघर्ष तक ही सीमित रह गया। 
रायायण इस तथ्य का पुष्ट प्रमाण है । इपमें जहाँ राम को भ्रतिमानव के रूप 
में चिन्षित किया गया है वहाँ रावण को मानव दुलंभ शक्ति के रूप में बताया 
गया है जिसने प्रकृति की सब शक्तियों, जिन्हें हिन्दू समाज में देवी-देवता माना 
गया है यथा वायु कुबेर, इन्द्र श्रादि को वशवद कर लिया था| मानव-तत्व इस 
सघर्ष मे गोण होगया, नल नील, वानर, ऋषि-सुनि, जनक, दशरथ श्रादि। 
यह प्रक्रिया ससार के समस्त साहित्यो में दृष्टिगो चर होती है । 

सामास्य पात्रों का उदय और विकास--मनुष्य में ज्योंज्यों भौतिक 
जान का आधिपत्य हुआ अलदृयता की श्रोर से मनुष्य उदासीन होता गया । उसे 
ऐसी बातो पर विश्वात्त नही रहा जो उसकी साधारण समभ से बाहर है । इसके 
साथ ही साथ वैज्ञानिक विकास के द्वारा मानव में क्रमश। मानव की सत्ता पर 
हूं श्रधिकाधिक विश्वास द्ोता गया श्नौर उसके सुख-दुख भाव-प्रभावों पर द्वी 
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उंधका ध्यान श्रविक केरिद्रित होता गया । उसे अ्रपने श्रन्दर विराटता के दहन 
होने लगे, उसके [लिए उतने कही जाने की आवश्यकता नहीं समझो । इध प्रकार 
लोकोत्तर ह्वाप तथा सामान्य पात्रों का उदय श्रौर विकास हुआ । 

पचतन्त्रकाल इस उदय का सक्रान्ति काल है। जहाँ प्राचीन काल के 
कथा-साहित्य में लोकोत्तर पात्रों की प्रमुखता तथा सामान्य पात्रों की ग्रोणता 
थी, वहाँ इस युग के साहित्य में सामान्य पात्रों का भ्रधिकर विकास श्रौर लोकोत्तर 
पात्रों का 'ह्ास देखा जाता है । 

इसी प्रवृत्ति के अनुमार यदि प्राचोनता के मोह के कारण ले वक श्रपनी 
कृहानियों में लोकोत्तर पात्रों का प्रवेश कराता है तो वे किप्तो न किसी रूप में 
सामान्‍य पात्रों के श्रनुकूल ही होते हैं। श्री जैनेनद्र की भद्बाहु' वामक 
कृहानी में चरमावस्था में तपश्वी भद्रबाहु (पाथिव) की सेवा के निमित्त स्वर्गाधि- 
पति इन्द्र (लोकोत्त र) का स्वर्ग से प्रस्थान करना सामान्य पात्रों की इस दुध॑ष॑ 
विनय का एक युन्दर उदाहरण है । यह प्रवुत्ति आधुनिक साहित्य की मूलभूत 
प्रवुत्तियों में से है । 

सामान्य पात्रों का क्षेत्र : साधा रण और विशिष्ट:---'सामान्य' पाशभो 
का क्षेत्र बहुत विस्तृत है | इनमें भ्रपने आप में अ्रवेक वर्ग, प्रथच संकड़ी हजारो 
भेद हो सकते है, क्योकि जिस प्रकार प्रत्येक मानव की श्राकृति दूसरे मानव से 
भिन्न होती है उसी प्रकार उसका स्वभाव ओर चारित्रक विशेषताएँ भी भ्रलग 
होती हैँ। किन्तु इस पभ्राधार पर सामान्‍य पात्रों का वर्गीकरण ने आवश्यक ही 
हैन सम्भव ही । हाँ इन्ही में से पात्रों के भेद किए जा सकते हैं जो काफी 
वैज्ञानिक प्रतीत द्वोते है ; एक तो साधारण कोटि के मनुष्य होते हैं जिनका 
पोगक्षेम, हष॑-विषाद, श्राव्रा श्राकाक्षा, श्रादि मनोवृत्तियाँ श्रोत्ततत समी मनुष्यों 
में पाई जाने वाली मनोवृत्तियो जैत्तो श्लोर जितनो होती हैं किन्तु सब मिलाकर 
यें प्रौचत मानव से कम था भ्रधिक नही जान पड़ते । इसके विपरोत कुछ व्यक्ति 
ऐसे होते हैं जिनमें यही सनोवृत्तियाँ--या इनमें से एक या श्रषिक मनोवृत्तियाँ 
विद्योष मात्रा में पाई जाती हैं जिससे वे व्यक्ति अ्रपने श्राप मे विशिष्ट जान पड़ते हैं । 
इनमें से भी कुछ मनोविकार था मतोराग की अ्रतिशयता किसी वात्र में 
पाई जाती हैं जिससे ये व्यक्ति श्रपने श्राप में विशिष्ट जान पड़ते हैँ। इनमें से 
भी कुछ मनोबिकार या मवोराग्र भ्रत्यन्त स्थूल हैं लोभ, क्रोष, हास्य, करंणा, 
क्षमा, वीरता, कायरपत, श्रौदायं, चिड़चिड़ापन, झावि जिद से किसो मनोराग 
को प्रतिंशयता किसी पात्र मे पाई जाती है, ओर इस झ्राधार पर ये पात्र 
धूंपता निध्चिईट ध्यक्रित्व बना लेते हैं, भ्रोर कुछ विश्वेषताएँ ऐसी द्वोती है जिन 
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मनो राग था मनोभाव के प्रन्तगंत नहीं लिया जा पकता । पर जो पात्र विशेष 
की विशेषता के प्रन्तगंत श्राती हैं भौर जिन्हें सनक्त 608ए7007%09) कहा 
जा सकता है, जैसे सर्दी में भी छाता लेकर घुमने जाना, पूरी सिगरेट न पीकर 
प्रधजली सिगरेट पीना, खाना खाते समय बिल्ली के बच्चे को पास में बिठाना', 
बोलते बोलते हकलाना या कियी सखुन-तकिए का प्रयोग करना, बोलते बोलते 
कान पर पेन्सिल चढा लेना या चहमे को नाक ते नीचे उतार कर एक विशेष 
भुद्रा से देखना श्रादि आदि । 

हस दूसरी कोटि के पात्र, चाहे उनमें क्रिसी मनोराग की प्रतिशयता हो, 
चाहे उनकी श्रपनी सनक हो, कथा साहित्य में सजोवता लाते हैं और उसमें 
उच्च कोटि की कला का सम्पादन करते हैं। भच्छे उपन्यासों में तो इस प्रकार 
के प्रोटो टाइप ( 70600॥9]06 ) पान्न प्रायः मिलते हैं और एक नहीं, भ्नेक 
कहानी के छोटे प्राज्लण में भी इनका प्रवेश निषिद्ठ नही है श्रपितु स्वागताह है । 
सच तो यह कि अ्रस्वाभाविकता के कोष से बच कर ऐसे पात्रों की सृष्टि करने' 
में एक उच्च कोटि की भावानुभूूतति और पर्येक्षण की शभ्रपेक्षा होती है भौर अ्रच्छे 
लेखक ही ऐसी सृष्टि कर सकते है। इस प्रकार एक ही ऐसा पात्र कहानी- 
कार में रोचकता लाने के लिए पर्याप्त है। विम्व की इस विज्ञाल रड्डस्थली पर 
पग पग पर प्रकृष्ट जाति की विशेषताप्रों वाले ऐसे 'प्रतीक' पात्र मिल सकते है 
जो श्रपने श्राप में ही एक कहानी या उपन्यास होते हैं । लेखकों को चाहिए कि 
बे शाँखें खोलकर अपने श्रासपास देखें श्रोर ऐसे सजीव उपन्यासों का अश्रन्वेषण 
करके श्रपने साहित्य को समृद्ध बनावें । डिक्न्स, हार्डी आदि प्रंग्रजी लेखकों की' 
रचनाओं में ऐसे पात्र भूरि-मृरि मिलेंगे भौर ऐसे ही पात्र उन रचनाश्रो की 
प्रमरता का कारण बन गए हैं। 

पात्रों के चरित्र का परिवर्तत या परावतन--कहानी में पात्रों के चरित्र 
के परिवततंन या परावतित रूप का प्रश्न भी एक महत्वपूर्ण प्रश्न है। इसके 
झतेक रूप है--- 

(१) एक या श्रनेक पात्रों के चरित्र का अथवा उसको किसी एक या 
प्रधिक विशेषता का कहानी के आरम्भ, मध्य अथवा भ्रस्त में बदल जाता । 

(२) एक ही वस्तु के प्रसद्ग में भिन्न-भिन्न पात्रों के भिन्न भिन्न दृष्टिकोण 
ग्रथवा एक ही परिस्थिति में भिन्न-भिन्न पात्रों की भिन्न भिन्न प्रक्रिया । 

(३) भ्रनेक परिस्थितियों में एक ही पात्र का व्यक्तित्व । 

(४) पात्र था पात्नों की विज्येषताशों का क्रमिक उद्घाटन । 

प्ताधारणातया यह विश्वास किया जाता है कि कहानी के छोठ़े दायरे में 
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धरित्र के परिवर्तन की गुज़़ाइश नही है । यह कुछ हद तक सही है हन्तु यह 
प्रत्येक प्रवस्था में सही नहीं है। यहाँ उक्त चारो परिस्थितियों के प्रसज्ञ में इस 
धक्ष की जाँच करना प्राव्य्यक है । 

(१) कहानी के पात्रों की संख्या थोडी होती है श्रतः उनका स्वभाव 
बदल जाना कुछ प्रधिक कठिन नही जान पडता । किन्तु कहानी का दायरा कुछ 
इतना सक्षिप्त होता है कि जिस प्रकार वह किसी भी पान्न की सारी विशेषताभ्रों 
को भी नहीं दिखा सकती, उसी प्रकार उस या दो विशेषताश्रों में कोई मौलिक 
वरिवत्तंत श्रागया हो इसके दिखाने का भांर भी स्वीकार नहीं कर सकती। 
स्थोकि पात्र का चरित्र एक प्रकार से उस पान्न की नीव है। उसमें तब तक 
कोई परिवत्तंत नहीं होता जब तक कोई ऐसी घटना घटित न हो जाय जो उत्त 
पर बहुत गहरा प्रभाव डालने वाली हो । उस घटना की सम्पूरां ग्राहकता, 
उसकी प्रभावोत्पादक शक्ति का सम्पादन करने के लिए कहानी से भ्रधिक विशाल 
कौनवस की झ्रावश्यकता है। किन्तु जो कहानियाँ इसलिए लिखी जाती है कि 
उनमें घटनाओ्रो के घात-प्रतिघात से चारित्रिक विकास का भवन तैयार किया 
जाय उनमें ह॒प प्रकार का नियम कठोरता पूर्वक लाश नहीं किया जा सकता । 
ऐसी प्रनेक कहानियाँ मिलेंगी जिनके कथानक ने उनके पात्नो के चरिश्न की 
सम्पूर्ण गति-विधि बदल दी है। यह प्रश्न श्रलग है कि चरित्र का ऐसा परिवत्तत 
तात्कालिक है प्रथवा स्थायी । कहानी के लिए तो यह परिवत्तत स्थिर है, विशेष 
कर जबकि इसकी अवस्थिति कहानी के श्रन्त या उपान्त में हो । प्रेमचन्दजी की 
“बड़े घर की बेटी” का भाम इस प्रसक्ष में ले सफते हैं। यद्यपि प्राननन्‍दी ने 
प्रपने चरिश्र की जिस विशेषता के द्वारा डबते घर को बचाया उस विशेषता का 
प्रंकुर उसमें पहले ही से था जँसा कि लेखक का दिया हुम्रा शीर्षक झौर अन्त 
में उसका यहु कहाता कि “बड़े घर की बेटी ऐसी हो होती है” सिद्ध करता है। 
फिर भी फ्हानी में उप्तका संकेत पहले से नही मिलता ( यह प्रेंमचल्द की कला 
की उत्कृष्तता का उदाहरण है ) भौर इस प्रकार इसका श्रग्त में डद॒पराटन वारि- 
च्रिक परिचत्तन का उदाहरण ही मानना चाहिए। 

विभिन्न परिस्थितियों में पड़कर एक प्रगतिवादी पात्र के विचार क्रिस 
प्रकार से प्रतिक्रिमावादी हो जाते हैं, भौर फिर उसी पात्र की श्रॉखें फिस नाठ- 
कीय ढल्ज से खुल जाती हैं, जब एक विश्येष परिस्थिति उसके सामने उपस्थित हों 
जाती है, इसका दिग्दशंन इसी छुती कलाकार प्रेमचन्द की 'नशा' क्षीष॑ंक कह्ठानी 
में है। भ्रपने प्यारे तोते के उड़कर चले जाने पर इन्हीं प्रेमचाद को 'आत्माराम 
नामक कहानी के साथक महांदिव सुनार की क्द्या से क्या वक्षा हो जाती है यह 
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दर्शनीय है। जिन कहानियों में कोई सामाजिक सुधार की प्रेरणा होती है उनमें 
यह परिवत्तन भ्रवसर देखा जाता है। यद्यपि कभी-कभी लेखक उसकी पृष्ठ भूमि 
पात्र तैयार करता भी पाया जाता है । 

ये सब कहानियाँ इस जात की थ्योतक हैं कि यदि परिवत्त॑न हु्ना तो वह 
वात्रो की श्रपेक्षाकृत कम संख्या में होता है श्रौर भ्रधिक महत्त्वपूर्णों पात्रों कक 
व्यक्तित्व में होता है. तथा श्रधिकतर कथानक-प्रधान कहानियों में देखने कौ 
मिलता है। 

ऊपर जिन कहानियों के उदाहरण दिए गए वे उस परिवतन की शोर 
इृक्षित करती हैं जो कहानी को घटना के फलस्वरूप होते हैं, याने कहानी के 
झन्त में परिलक्षित होते हैं। कुछ परिवत्तन ऐसे भी होते हैं जो. कहानी के 
प्रारम्भ में ही हो जायें या कहानी के बीच में हों । पहले का उदाहरणा प्रसादजी 
की कहानी 'देवरथ” है जिसकी नायिका ऐश्वय को तिलाओझलि देकर जाने किस 
नुतन विचार-प्रवाह में पडकर ज्ञान्ति की खोज में बौद्ध सच्छ की शरणा में शराई 
थी । लेखक नायिका के चरित्र के इस परिवत्तेन का संकेत कहानी के प्रारम्भ 
होने से कुछ ही देर बाद दे देता है। इस प्रकार के परिवत्तन बड़े श्रसाधारण 
पोहेश्य श्रौर विशेष प्रभावशाली होते हैं भौर श्रधिक भावुक कलाकारों की ही 
फलम के परिणाम हैं । जो व्यक्ति शान्ति की खोज में श्रपने श्रमित वैभव को 
छोडकर बौद्धसंघ में दीक्षित हो शौर उसे भी वहाँ शान्ति न मिले, ऐसी अ्रवस्था 
में उसका प्रारम्भिक अझ्रवस्था का विचार परिवत्तत उस परिवत॑त से अधिक 
महत्त्व रखता है जो उसे बांद में चलकर किन्‍्हीं श्रन्य परिस्थितियों से होता 
जिन्हें कहानी में चित्रित किया गया होता । वैपे शान्ति न मिलने पर सुजाता 
का विशाल धमेरथ के पहियो के नीचे श्रपने श्रापको डाल देना स्वयं एक 
प्रनय॒ विचार परिवतेन है किन्‍त यह हतना महत्त्व नहीं रखता जितना 
उसका प्रारम्भिक विचार परिवत्तंत क्योकि लेखक को एस पहले के 
परिवत्तेन का एक ट्रेजिक याने दुखान्त रूप दिखाना श्रभीष्ठ रहा है; 
प्रन्‍्त का विचार परिवत्तेन तो एक सहज किन्तु आनुषज्ञिक परिणाम या साधन 
मात्र है । लेखक यह बताना चाहता है कि सुजाता ने बौद्ध संघ में आने का 
निर्णांय लेकर जान या अ्रनजान में जितनी बडी गलती की जिसका मुल्य उसे' 
श्रपने प्राणों से देना पडा । [ यहाँ यह कह देना भ्रप्रासक्धिक होगा किन्तु इसका 
लोभ संवरण नहीं किया जा सकता कि प्रसादजी ऐश्व्यं के पुजारी थे, श्रौर 
प्रकृत ऐश्वय की अ्रपेक्षा अ्रनौकिक शोर प्रप्नत्यक्ष सुख की कहपना में चक्कर 
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लगाना उनके स्वभाव के विपरीत था । यह भी 'देवरथ' कहानी के प्रस्तुत प्रम्त 
का प्रन्तस्थ कारण हो सकता है। इस कारण के श्रतिरिक्त कि वे बौद्धसधो में 
घुसी हुई पाखण्ड वुत्ति का पर्दाफाश करना भो चाहते थे। यद्यपि बीड्धधर्म की 
झसलियत के प्रति उनके सन में काफी श्रद्धा थी। ] 

कहानी के मध्य में भी चरित्र में परिवतंन हो सकता है | गुल रीजी की 
“इसने कहा था' कहानी में इस विकास का स्पष्ट परिचय है। जो लहना सिंह किशो रा- 
पस्था में, जान था अनजान मे श्रपनी झाम्तरिक प्रेरणा से भ्रथवा केबल कोतृ- 
हलवश श्रयुतसर की उस पापड और बरी की दुकान पर अ्रक्‍्सर श्राती हुई 
'छोकरी” से प्यार! करता था वही लहनासिंह कत॑व्य की वेदी पर न केवल 
प्यार का रूप बदल देता है श्रौर स्व! की श्रपेक्षा 'पर! में निवृत्त हो जाता है 
किन्तु समय पडने पर उस भूतपूर्व प्रेमिका के प्रति विशुद्ध श्रद्धावश उसके पति 
की रक्षा में श्रपने प्राणों तक को होम देता है। नायक के हृदय का यह परिवर्तन 
लाम पर जाने से पहले ही हो गया होगा क्योकि भ्रन्यथा वह श्रपनी प्रेमिका को 
'सुबेदारनी” के रूप में देखकर चौकता नहो प्रत्युत उसकी पुरी टोह रखता कि 


वह कहाँ रहती है श्रौर क्या करती है, भ्रौर यह श्रादर्श होने के साथ-साथ 
स्वाभाविक भी है । 


(२) चरित्रों की विविधता भी प्रस्तुत प्रसज्ञ का एक रूप है। उपन्यास 
की श्रपेक्षा कहानी में इस विविधता को श्रधिक श्रवकाश मिलता है क्योकि कहानी 
में दो समान चरित्रों वाले पात्रों का भार वहुन करने की शक्ति नहीं है। वह तो 
छोटे से छोटे दायरे में श्रधिक से श्रधिक व्यापकतता या विविधता दिखाना चाहती 
है । इस विविधता का परिणाम यह होता है कि एक पात्र के विचार दूसरे पात्र 
से नही मिलते और फलतः घटना में घात-प्रतिघात चलते हैं। जहाँ सिद्धान्तो 
का प्रश्न श्राता है वहाँ भी प्राय; दो पात्र झ्रापस में सहमत नही होते | तिद्धाभ्तों 
झौर कार्यकलापों के इसी सद्भधयों के समीकृत रूप का नाम कहानी है । करीब- 
करीब सारी कहातियों में इस सद्डप॑ या प्रतिस्पर्डा के किसी न किसी रूप के 
दर्शन मिलेंगे । यह तत्त्व इतना श्रधिक महत्वपुर्णा है कवि इसका श्रागे अलग से 
विवेचन किया जा रहा है । यह दुर्योग की बात है कि फहाती कला के मनीषियों 
का ध्यान इस झोर बिलकुल नहीं गया है। यहाँ संक्षेप में केवल यही बताना 
प्रभीष्ठ होगा कि किस प्रकार एक पात्त दूसरे से भिन्न होता है । 

पात्रों की यह विभिन्नता, जैसा कि कहा गया है, द्विविध होती है। या 
तो कोई सिद्धान्त भ्रथवा विचार हो जिस पर जो भत 'का का हो वह 'ख' के 
सत पे भिन्न हो, या घटना की एक परिस्भ्रिति हो, उस परिस्थिति में जो प्रति- 


[ ९६१ | 


क्रिया के की हो, उपते ख' की प्रतिक्रिया कुछ दूसरी तरह की हो । जहाँ 
लेखक दो या श्रधिक विचार धांराग्रों की श्रसमानता या प्रतिकूलता दिखाना 
चाहता है वहाँ लेखक ऐसे पात्रों की सूधष्टि करता है जो आपस में मत 
भेद रखते हो, जैसे यदि 'क' नामक पात्र मद्दानियेध के पक्ष में है तो 'ख़ 
महानिषेध के व्यक्तिगत श्रधिकारों पर एक कुठाराघात मानेगा और दोनों 
झपने-प्रपने तक॑ उपस्थित करेंगे । विधवा विवाहु की समर्थक किसी कहानी में 
तायक श्रन्य पात्रों के विरोध के बावजूद भी भ्रपता विवाह एक विधवा से' 
क्र के इसो उद्श्य की पूर्ति करता है । 

(३) जिस प्रकार एक ही परिस्थिति के प्रति विभिन्न पात्रों की प्रतिक्रिया 
विभिन्न होती है, उसी प्रकार विभिन्न (परिस्थितियों के प्रति एक ही पात्र की 
प्रतिक्रिया भिन्नहपा होतो है। ज॑से सोम्य प्रकृति का पुरुष साधारण अ्रवस्थाश्रों 
में शान्त रहता है किन्तु किसो अपात्र पर भ्रत्याचार होते देख कर उसे क्रोध श्रा' 
सकता है। साधारणतया दान देने म कजूत रायधाहब' श्रनाथालय के प्रतिनिधि 
मण्डल के लिए समय नहीं निकाल सकता, किन्तु रायबहादुरी क॑ लोभ में वाय- 
सराय से वैह्फेयर फण्ड की स्थापना की घोषणा का एक प्रकाशित सुचना प्राप्त 
द्वोने पर बहु एक लाख का चैक काटने को उसो समय उद्यत हो सकता हे । 
मनुष्य की यह प्रकृति शाश्वत है श्रोर कहांनी के प्रसज्ष में इसका अध्ययन बड़ा 
ही रोचक है। चरित्र की शअभ्रपुक विशेषता में श्रमुक स्थल पर श्रन्तर कसे होगया 
इस बात की समीक्षा करते समय उसको मुलभूत परिस्थिति की भला भाँति 
परीक्षा कर लेनी चाहिए । 

(४) चारित्रिक उत्क्रान्ति का एक हल्का रुप वह भी है जहाँ लेखक 
श्रपने पात्रों की विशेषताश्रो का एक साथ उद्घाटन नहों करता श्रत्युत्‌ धारे-धीरे 
अनुकूल वातावरण का निश्चय करके हो करता है । ताल्वक हांष्ट से इस क्रमिक 
अनावरण की चर्चा यथा प्रसज्ञ ऊपर कर ली गई द्व। यहाँ कंबल इतना हो 
कहा जा सकता हैं के कद्ानां ज॑से (जिस छोटे पात्र मर से एक चरत्र का सारो' 
विशेषता एँ साघारणतया नही समाई जा सकती, बहाँ उसके एक या दा स्थलों 
पर किए गए चरित्र-चत्रण को देख कर उस पात्र का सम्पुरणं व्यक्तित्व पाहु- 
चानने को चेष्टा करना लेखक के प्रति भ्रन्याय करना हुं । 

नायक श्रौर नायिका--नायक कहाना के सुत्रवार और सबसे मुख्य 
पात्र होता है । कह्ानोकार का इस पान्न से कुछ विशेष प्रभ हांता हे इसो से 
कहाना कार इसका रचना में श्रपना विदेष कोशल लगाता है। कहानो का सबे- 
देता का भ्रधिकाद भाग इसो पर ब्राघारित रहता है । 
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इस पर श्रागे विचार करने|से पूर्व एक महत्वपूर्ण तात्विक [प्रक्ष १२ 
विचार कर लेना चाहिए । प्रश्न यह है कि कहानी के थोड़े से श्रर्थात्‌ दो या तीन 
पात्रों के हो बांच में एक को प्रमुखता देना क्या कहानों के शेष पात्रो के प्रति 
प्रन्याय करना नही है ओर क्या कहानी में ऐसा किया जा सकता है, यदि हाँ 
तो कहाँ तक ? यह समभ लेना चाहिए कि कया-साहित्य में श्रादि काल से एक 
न एक प्रभ्ुख॒ पान होता आया हे चाह उस रचना विज्वेष का दायरा कितना ही 
छोटा कया न हू । उच्चा पात्र को कथानक का श्राधार बनाया जाता है श्रोर 
उत्ता के इृदं गद कहाता के शाष पान या कद्वातो की कथा घुमतो है। ऐसी कथा 
या एप पात्र चायक के कायकलाथा, श्राचार-विचार श्रादि के श्रनुकूल या प्रति- 
कूल चलत हैं भ्ोर नायक द्वारा किए जान वाले मुख्य काये की सहायता या 
विरांघ मे उपस्थित द्ोकर किसो न किश्लो रूप में नायक के :हूं भय की सिद्धि के 
साधव होत है । इस प्रकार सभा प्राचान कथा-साहित्य की गतिविधि का मुख्य 
प्रयोजन या आधार नायक होता हे । बड़ी परिधि के कथा-साहित्य ( उदा० उप- 
व्यास ) मे आजकल भी एसा हांता हैं। इसका कारण साहित्य विशेष की विव- 
शता हू श्रथवा यह एक निश्चित प्रयांजन लिए हांता है यह प्रश्न यहाँ श्रसद्धत 
द्वागा । जहाँ तक काना का सम्बन्ध हे, नायक के महंत्व की पुणंतया श्रपदस्थ 
करना तो यद्याप भ्रसज्गत हांगा, फिर भां उस उतना महत्व कदापि नहीं दिया 
जा सकता जा अब तक प्राप्त था। इसके दो कारण है । एक. ते- भह्‌ कि कहती 
के छोटे से दायरे मे एक पात्र को दूसरे पात्र से काफो श्रधिक महत्व देने का 
श्र यह होगा कि कह्दानों मे कुछ ऐसे पात्रों का स्थाच दिया गया है जो पूर्णाश 
में श्रावश्यक तहो है या फिर कहानो के रवताकोशल में कही गड़बडी है जिसके 
धनुत्तार समो पात्रों को उत्तका उचित स्थान नहीं दिया जा सका है । 

दुसरा कारण यह है कि कहानी का टेकनीक या छिल्प निर्माण प्राक्ष- 

कल कुछ ऐसा होने लगा है कि उप्मे एक पात्र को दूसरे पात्र की अपेक्षा प्रम्मु- 
खता देना आ्रावश्यक नही रहा है। कारण यह कि कहानी के श्रमीष्टठ उदं श्य की 
सिद्धि के लिये कहानीकार जिन कुछ पात्रों को चुनता है वे सभी श्रपती हृष्टि से 
महत्वपूर्ण होते हैं भ्रौर सब मिलाकर उस उहध्य की सिद्धि करते हैं। लेखक 
का उहँ वय यह नही होता कि वह एक नायक के कार्यकलापो का; उसके शौध्य॑- 
भ्रधौय्य॑ का भ्रथवा उसकी उदात्तता-अनुदात्तता का विवरण दे श्ौर यह सिद्ध 

करे कि प्रतिकूल परिस्थितियों के होते हुए भी उसने उन पर किस प्रकार विजय 

पाई । लेखक तो एक वातावरण की सूध्टि करता है भोर उसके निमित्त कंतिपय 
पन्नों का दो प्रालय जेता है। इसमे से कोई पात्र मदि सुद्य जात पड़े बा 
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उसका शेष पात्रों की अपेक्षा कुछ भ्रधिक महत्व दीख पडे तो यह भाकऋस्मिक ही है। 

इतना होते हुए भी, जैसा कहा जा चुका है जो भी पात्र श्राकस्मात्‌ या 
लेखक की इच्छा से नायक पद का श्रधिष्ठान प्राप्त कर लेता है। उसका कहानी 
में मुख्य स्थान होता है । इत प्रक्रिया के अ्रन्तगंत श्राजकल की कहानियों में 
प्राचीन कहानियो को श्रपेक्षा एक विशेष श्रन्तर दृष्टिगयोचर होता है। जहां 
प्राचीन भ्राख्यानों के नायक, धीरोदात्त, धीर-ललित, धीरप्रशान्त अथवा धोरोद्धत 
हुआ करते थे वहाँ आ्राज की कहानियों के नायको का स्टेण्डड बिल्कुल बदल 
गया है शौर उन्हे इस श्रेणी विभाजन के अन्तगंत रहना पसन्द नही है । प्राचोनों 
ने इस वर्गीकरण का प्रतिपादत करते समय काव्य या साहित्य सम्बन्धी जो 
दृष्टिकोरा श्रपने सम्पुख रकखा था वह श्रव कालाक़ान्त हो गया है, श्रतएवं श्राज- 
कल हमारे नायक इनमें से कुछ हो ही यह भ्रावश्यक नही है। श्रादशंवाद से 
यथाथंवाद की शोर श्राने पर यह हलका सा परिवत्त॑त श्रनिवायंं था। साधारण- 
तया श्राजकल के नायक न राजकुल से सम्बन्ध रखते है, न किसी प्रस्यात्‌ इति- 
वृत्त के मझ्लालक होने के नाते लोकजीवन से दूर होते है। श्राधुनिक कहानों 
लेखक उन पात्रों को भी नायक बता सकता है जो पीड़ित भ्ौर पवदलित हो, 
अशक्त भ्रोर सहानुभूति के पात्र हो श्रोर उन्हे भी जो धृुतं श्र पासखण्डी हो, दुश्व- 
रित्र और पातकी हो, लोभी श्रथवा क्रोधी हो, भ्रथवा घुणा एवं निन्‍्दा के पात्र 
हो । इस पक्ष का श्रधिक विवेचन करने की श्रावश्यकता नही है क्योकि यह 
यथाथंवाद के श्रन्तगंत हो चुका है । 

तायिका--वायक के प्ाथ ही तायिका का स्थान है । किसी कहानी में 
नायक के स्थान पर नायिका होती है और नायक का श्रभाव होता है; किसी 
कहानी में नायक बिना नायिका के ही काये करता दे । इसका निर्णाय कि कहानी 
का मुख्य पात्र नायिका हो श्रथवा नायक, श्रथवा दोनों ही हो, लेखक श्रभीष्ट 
बातावरण तथा उद्ददय को ध्यान में रखकर दथा कथानक के सृश्री को भली- 
भाँति पकड़ लेने पर कुशलतापुबंक कर लेता है। नायक को भाँति ही नायिका 
भी श्राजकल सस्क्ृत के रीति-शासत्रीय वर्गीकरण के कटपघरे में रहना पसन्द 
नही करती श्ौर न उसके कार्यकलापो श्रथवा चेट्टाओं की विल्ला श्रनिवाय॑त: 
सायक की ओर उन्पुख दही रहती है। एक प्रकार से वहु नायक को सहायता 
करने के प्रयोजन से होती हैं। यहं भी श्रावश्यक नही कि नायिका नायक की 
प्रेमिका अभ्रथवा पढ़ी हो जैसा कि प्रायः समस्त प्राचीन साहित्य में है। किस्तु 
पैसा होना वर्जित भी नही है। प्रेम की श्रधिक प्रचलित भ्राधुनिक कहानियों में 
नायिका मुख्यतः नायक की प्रेमिका होती है। किस्तु ईसे नियम तहीं भानना 
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चाहिए, यह तो एक सीमित दायरे या परम्परा या ढर्रा मात्र है। सैद्धान्तिक 
रझूप से नायिका का सम्बन्ध नायक से यह नहीं है। वह उप्तकी प्रेमिका या पत्नी 
हो, तो बैध्वी बनी रह सकती है, किन्तु सिद्धान्ततः वह कहाती के मुख्य पात्रों में 
से है। शौर जहाँ नायक हो वहाँ एक प्रकार से तायक के उद्द शय में प्रकृत या 
अ्रप्रकृत, प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष रूप से सहायता देने के लिए कथानक की श्रधिष्ठात्री 
के रूप में प्रतिष्ठित है। इस श्रथ॑ में वह नायक की कोई श्रन्य रिवतेदार जैसे 
बहिन, भाभी, बुप्रा मौसी श्रादि भी हो सकती है मित्र या परिचित भीया' 
विरोधिनी या प्रतिद्वन्दिनी भी । इसी प्रमेय ( निष्कषे ) का प्रतिपक्ष ( ()0770 
]97ए ) यह है कि नायका की प्रेमिका श्रथवा पत्नों कहानी की पात्र होते हुए 
भी कोई दूपरी स्त्री पात्र नायिका हो सकती है । 

कहानी में कंथ।नक के घटाटोप के श्रन्दर, या किसी श्रन्य जटिलता के 
प्रथवा भ्रसाधारण सरलता के कारण कभी-कभी यह निश्चय करना कठिन हो 
जाता है कि कहानी के पात्रों में से कौन नायक है और ज्लो पात्रों में से कौन 
नाथिका । इस निश्चय का स्थूल ब्राधार यही हो सकता है कि जो पात्र कहानी 
के उद दय की सिद्धि में ग्रधिकतम सक्तियता श्रथवा हृढता के साथ कथानक से 
प्राबद्ध होकर सहायक हो वही नायक श्रथवा नायिका के पद के योग्य है । 
नायक नायिका की इस परिभाषा को ऊपर दी गई पात्रों की परिभाषा के साथ 
मिलान करने से दोनो का श्रन्तर प्रकट हो जायगा । 

कथोपकथत--शैली वाले प्रकरण में बताया गया है कि कहानी लिखने 
की भप्रनेक प्रणालियों में से कथयोपकथन प्रणाली भी एक है। किन्तु साथ ही यह 
स्पष्ट कर दिया गया है कि कोरे कथोपकथन से सारी कहानो का तिर्माण पुरणंतया' 
प्रसम्भव नही तो नितान्त कठिन अश्रवश्य है। इस प्रकार 'कथोपकयन प्रणाली" 
यदि कही जा सकती है तो वही जिसमें कथोपकथन का प्रयोग श्रधिक 
मात्रा में हो । 

बंधा कथोपकथन कहानी का एक तत्व है ? --इसी विवाद से जुंडा 
हुआ एक प्रश्न है जिसका कह्ानी-द्शन में श्रपना महत्व है। प्रश्न यह है कि 
'क्थोपकथन को कहानी का एक तत्व माना जा सकता है या नहीं। पाश्चात्य 
समालोचना से प्रभावित श्राजकल की सारी समीक्षाओ्रों में कथोपकथन को उप्‌- 
ध्यास या कहानी का एक तत्व माना जाता है। यह मेरी विनम्र दृष्टि में भ्रामक 
है। तत्व वहु पदार्थ या ग्रुगा है जिसके प्रभाव में किसी वस्तु का निर्माण 
प्रसम्भव हो । कथोपकथन के लिए ऐसा कहना कि उसके बिना कहाती का 
तिर्माए सम्मव तही है; कभोपकथन को प्रन्तावद्यक महुत्व देना है। ऐसी कितली' 
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ही कहानियाँ हो सकती हैं भौर देखने में श्राती हैं जिनमें वार्तालाप नहीं होता | 
फिर भी वे कहानी की कसौटो पर खरी उतरती है | सच तो यह है कि ऐसी 
कहानियाँ श्रपेक्षाइत अधिक भावुकता से भरी होती हैं, क्योकि उनमें विचारों 
झौर भावनाओं का प्राबल्य होता है भ्ौर इस नाते उनका कहानी साहित्य में 
धपना स्थान है । इस प्रकार यह कहना सत्यता से परे होगा कि कथोपकथन 
या वार्तालाप कहानी का एक तत्त्व होता है। कथोपकथन को तत्त्व मानने वालें 
विद्वानों को इतना सा सँद्धान्तिक सक्षोधन कर लेना चाहिए | 

कथोपकथन की श्रावश्यकत्ता--किन्तु इतना होते हुए भी कहाती में 
बातचीत का जो महत्त्व है उसे कम नहीं किया जा सकता । जैसा कि हमने 
शैली वाले प्रकरण में देखा, बातवीत ही एक ऐसा साधन है जिसके द्वारा एक 
मनुष्य दूसरे मनुष्य के सक्रिय सम्पर्क में श्राता है। इस प्रकार कथोपकथन न 
फेवल फहानी के सौन्दय॑ में वृद्धि करता है प्रपितु कभी कभी नितान्‍त आव- 
इ्यक हो जाता है। इसके गुणों धौर विशेषताशो पर शीघ्र ही विचार किया 
जायगा; फिलहाल यह देखना चाहिए कि वे कौनसी परिस्थितियाँ हैं जिनके 
फारणा कहानी में कथोपकथन का प्रयोग श्रनिवाय॑ न हो तो भी स्पृहणीय होता 
है । सबसे पहली बात तो यह है कि जिस प्रकार दैनिक जीवन मे जीवित मनुष्य 
का पता उसके मूक रहकर काम करने से उतना नहीं चलता जितना उसकी 
बातचीत से, उसी प्रकार कहानी भी बिना कथोपकथन के जीवित होते हुए भी 
'सजीव” तही जान पडतो । 


यह बात स्थयं कहानी में एक सत्ता का श्रारोप करते हुए उस पर 
उसी सफलता के साथ घटाई जा सकती है, जितनी उसके पात्रों पर। जिस 
प्रकार मूक मनुष्यों के सम्पर्क में रहकर श्रादमी शीघ्र ही ऊष जाता है उसी 
प्रकार सुक कहानियों को पढ़कर पाठक । कभी कभी घटनाभो, विचारो, लेखक 
के मतों, तथा पात्रों की मानसिक्र ऊहापोह के घटाटोप के बीच किसी पात्न के 
मुह से कहा हुआ एक वाक्य घनसण्डल में विद्युत रेखा के समान रमणीक 
लगता है । इसके श्रतिरिक्त जिस बात को लेखक द्वारा सीधे रूप में कहे जाने पर 
भोडापन नजर प्राता है या रसभंग का दोष होता है उप्ते कथोरकथन हारा एक 
विशेष सौन्दर्य के साथ व्यक्त किया जा सकता है। घटताश्रो और पात्नो की 
विशेषताभो के उद्घाटन के लिए कथोपकथन एक भ्रच्छा साधन है। साथ ही 
कथोपकथत कहानी में गति का सम्पादन करता है। कथोपकथन जहाँ कहानी के 
जीवन का लक्षण है वहाँ उसके जीवट का भी चिह्न है। कहानी में नाटकीयता 
के श्रभाव की पश्रधिकृश्षि में पूत्ति यदि कोई कर सकता है तो वहु फथोपकथन 
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ही । कहानी में कथोपंकथन के प्रांतिक प्रयोग से इपमें दोहरा श्राक्ृषैश आजाता 
हैं, वह कथोपकथन के कारण नाटक का श्रानन्द प्रदान करती है श्ौर दोष अंछ 
हारा उसमें क्द्रानीपन भी रहता है। इन सब बातों के देखते हुए यह कहा जा 
सकता है कि कहानी में कथोपक्थन का प्रयोग न केवल वांछनीय है, किन्‍्सु 
कुछ हुए! तक श्रावश्यक भी है । 

कथोपकथन की घोग्यताएँ--किन्तु इस प्रयोग की श्रपनी सीमाएँ हैं । 
यह साफ है कि किसी भी प्रकार की बातचीत कथोपफ़थन का वह उहेद्य पूरा 
नहीं कर सकती जिसकी उससे श्राशा की जाती है। सच्र तो यह है कि जसमें 
एक विशेष प्रकार के कौहाल के सशुम्फन की श्रावश्यकता है। यदि कथोपकथन 
में उन बातों का ध्णन नहीं रकता गया तो वह भार स्वरूप हो जाता है । 

लाचच--कथोपकथन की सब से श्रावश्यक विशेषता यह है कि पात्रों 
हारा प्रयुक्त वाक्य श्रथवा वाक्याश श्रति दीघे नहीं होने चाहिए। कथोपकथन 
का तात्पयों दो या दो से श्रधिक के बीच में हुई प्रापमी बातचीत से है। ग्रतः 
यह उचित नही है कि एक पान्न दूसरे पात्र के समल जो भी बात कहें वह 
भाषरा जान पड़े | हाँ, यदि लेखक किसी ऐसे पात्र को जान वृभक्र रक्खे जो 
लम्बे-लम्बे वाक्यों के बोलने में रव लेता हो, तब उक्र बन्धन को उस सीमा तक 
शिथिल किया जा सकता है । किन्तु यह छूट देते समय इम बात की जाँच मलो 
भाँति कर लेती चाहिए कि यह लेखक की किसी विवशता था अश्रसौन्‍दय॑ के 
कारणा है प्रथवा लेखक की स्वौर वृत्ति के कारणा । प्रसाद औौर प्रेमचन्द के 
पान्नों की बातर्च त इस गुणा को पूति करती है । 

व्यायहारिकता---कथोपकथन की दूसरी विशेषता यह है कि उसमें 
मानव-सुलभ व्यावहारिकता होनी चाहिए । एक पात्र दूसरे पात्र से जो कुछ कहे 
वह ऐसा ही हो जो उन परिस्थितियों में सम्भव हो। इमी का दूसरा पहलु बक्ता- 
पात्र के ग्यक्तित्त से सीधा भौर गहरा सम्बन्ध रखता है । लेखक अपने पात्र के 
मुह से जो कुछ कहनावे उममें पात्र के व्यक्तित्व के विपरीत किसी भी प्रकार 
का स्पष्ट या भ्रस्पष्ट संकेत सही मिलसा चाहिए, बल्कि उससे उप पात्र का 
व्यक्तित्व सम्पुणांतया भलकना चाहिए, जैसे काँच के पतले प्याले में से उसमें 
रकखा पेय । 

चमत्कार-पुर्रोता--किन्तु जहाँ वार्तालाप में सभी प्रकार की स्वाभा- 
विकता होती चाहिए वहाँ यह नितान्‍्त प्रावश्यक है कि उसमें कुछ चमत्कार भी 
हो । चमत्कार-विहीन बात स्वाभाविक होते हुए भी स्हुणीय नही होती । घदा- 
हरणशाथ--यदि कोई पात्र चल्नते-फिरते इस प्रकार की बातचीत फरने लगेगा, 
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जौ उसके दैनिक जीवन से पुरंरूपेण सम्बद्ध हो किन्तु उसका कथानक पश्रादि से 
कोई सम्बन्ध न हो ( जैसे, 'मुझे प्यात लगी है? ) तब उसकी बातचीत में कथों- 
पकथन का ग्रुण ने भरा सकेगा | कथोषकथन की यह श्रस्तरदेशीय विशिष्टता द्विविध 
है । एक तो उससे कहानी के कथानक श्रथवा चरित्र चित्रण का श्रनिवार्यो 
सम्बन्ध होना चाहिए, और दुसरे उसमें आत्मगत चमत्कार या कान्ति होनी 
चाहिए | कथानक और कथोपकथन में सम्बन्ध है या नहीं इस बात का पता 
इससे लग सकता है कि बक्का-पात्र ने श्रपनी बातचीत में कोई ऐसी बात कही है 
प्रथवा नही जिससे कहानी की घटना के शागे बढ़ने में श्रथवा उपके उद्घाटन में 
सहायता मिलतो हो । 

यही बात चरित्र चित्रण के सम्बन्ध में कही जा सकती है। पात्र जो 
कुछ कहेगा उससे उसके मस्तिष्क की गतिविधि का, उसके व्यक्तित्व का, उसके 
गुणों तथा श्रवगुणों का पता चिद्ित रूप से लगेगा । सच तो यह है कि कथो- 
पकथन की यह एक पश्रावर्यक विशेषता है कि उससे चरित्र चित्रण में सीधे या 
तिरथे रूप में सहायता मिलती है। इसकी तीन चार दिश्याप्रों का संकेत ऊपर 
कर दिया गया है। 

स्थानीय वातावरण--इनके अतिरिक्त कपोकथन कभी २ स्थानीय वाता- 

वरण की भाकी देते चलते हैं जो सीधे रूप में कथावक या चरित्र चित्रण से 
सम्बन्ध नहीं रखता । ऐसे कथोपकथन प्रायः प्रत्येक कहानी में मिलेंगे । कहना 
चाहिए कि यह तो कथोपकथन की विवशता है! क्‍यों कि यदि बात चीत में 
कोई भी बात नही हो तो उपस्थित वातावरण की ऋॉँकी तो होगी ही । 

स्वाभाविकता--स्वाभाविकता के सम्बन्ध में एक बात और निवेदन 
करना है। पात्रों के बात चीत के सम्बन्ध में लेखक प्रायः भूल जाते हैं कि उनकी 
कहानियो के पात्र न केवल उस कहानी के पात्र ही हैं, अपितु उस कहाती 
के कथानक के श्रतिरिक्त शेष जगत के जीतै-जागते प्राणी भी हैं। इसी 
तरह उनकी बातचीत केवल कहानी के साथ सम्बन्धित विशेष प्रकरण 
की ही बातचोत नही है प्रत्युत्‌ु बह साधारण तौर पर कही जाने वाली 
बातचीत का ही एक अंश है। यह बात कि वह हमारी कहानी में 
एक पात्र के रूप में सहायक होगया है श्रथवा उसकी बातचीत उसके द्वारा कही 
जाने वाली संकड़ों बातों में होते हुए भी हमारी कहानी के लिए एक विशेष 
महत्व की है, केवल एक भ्राकस्मिक बात मात्र है। आपकी कहानी के लिए वह 
भपना शेष व्यक्तित्व श्रपत्ती श्रेष बातचीत का सहज झौर जाना-पहिचाना हुप्रा 


इप 


[ १६६४ | 


लहज!। श्रौर क्रम से कम कहे तो कचकओ पस्नत वातावशगा के साथ उसका सम्बन्ध 
नहीं छोड सकता । इसी का नम स्वाशशविकता है । देखिए हषादेवी सित्रा की 
कहानी 'समभौता” के पात्रों की बातचीत का एक श्रेष्ठ-.. 

“परेण उत्तर देना न चाहता था; परन्तु फिर भी कहना पडा--यदि 
नरन सत्य को तुम मुभसे सुनना चाहती हो तो सूनो । कहता था कि जब स्प्रियाँ स्वयं 
ही श्रपनी लजा को विवस्य कश्ना चाहती हैं, श्रपनी नग्तता विश्व को दिखलाना 
चाहती हैं तो विश्व यदि यहज कौत्‌॒फ से, विर्मय से उस औ्रोर एक शार देखले, 
तो हम उसे श्रप्राधी कैसे कह सकते हैं ? श्रपन्रा सम्मान तो श्रपने हाथ में है । 
'भौजी-- पालक का साग बड़े मजे का बना है, और थोडा देता । ” 

ध्राधुनिक रयों की लजा हीनता के प्रसक्ष में पालक का श्ाग कैसा 
मजेदार बना है ! थोडा और लीजिए, उसी कहानी में:-- 


"कहना केवल इतना है कि प्रकृति के राज्य में न जाने कितने श्रनमेल 
होते रहते हैं, किन्तु श्रपने निषुरा वर से वह उन श्रनमेंल को मेल कर देती है । 
करती है यह सब प्रकृति ही, प्रुष नहीं। अच्छा जल्दी ग्राता बहन 

उषादेवीजी के कथोपकथन की यह विजेषता कैसी हृदय को छूकर 
निकल जाती है । किन्तु यदि सारी कहानी में पालक का साग ही साग बिखर 
ज्ञाय तो कसी किरकिरी होगी । 

सरलता की सीमा--कथोपकथन का सरल होना श्रपने श्राप में एक 
बडा गुणा है। यद्यपि उसे एक भ्रतिवाय विशेषता नहीं माना जा सकता । ऐसा 
मानते में दो बाधाएँ हैं। एक तो लेखक का पूर्वाग्रह जिसके कारण वह पात्र से 
मन में श्रावे जैसी श्र्थात्‌ इच्छानुसार कठिन या सरल भाषा का निरंकुद्रूपेणा 
प्रयोग कराता है झ्ौर उसकी इस इच्छा शक्ति का विशिष्ट क्षेत्रों में सम्मान है 
जसे जयदाडु रप्रसाव, चण्डीप्रताद हृदयेश और इलाचन्द्र जोशी के संवाद । 

दूसरी बाधा प्रसकु विशेष अथवा पात्र विशेष की है, कभी-कभी प्रसक्ष 
ऐसा हो श्रा जाता है जिसमें संवादों की भाषा सरल हो हीं नही सकती, था शब्दों 
में सरल रहने पर भी भावों में जटिल हो जाती हैं; उसी प्रकार पान्न विशेष को 
सरल भाषा में कोई श्रानन्‍न्द नहीं आता । यहाँ नियम के रूप में इतना ही 
कहा जा सकता है कि यदि संवादों की भाषा सरल होते हुए भी चमत्कारपुरां 
बनाई जा सके तो उसे चक्करदार या जटिल बनाना कोई बुद्धिसानी नहीं है । 

शहिष्टला का प्रदन--बात-चीत का शिष्ट होता भी एक विवादास्पद 
विषय है। प्रादर्शरूप में इसे ग्राह्म माना जा सकता है, किन्तु यथार्थवादियों का 
प्ाग्रह है कि यदि कोई पात्र जान बृूककर या अनजान में स्वभाववद्ष प्शिष्ट 
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भांषा का प्रयोग करे तो कहानी में उसको कैसे टाला जा सकता है ? 


उनके मत में ऐसा करना न केवल यथाथे स॑ अवाछुनीय पलायन करना 
होगा, श्रपितु इसम पात्र की चारिनिक विशेषताझों के सग्यक्‌ उद्घाटन या आव- 
दयक उद्घाटन में भा बाधा पडती है। तथ्यरूप में ये दोनो आपत्तियाँ वैध हैं, 
किन्तु साहित्य के सबंसान्य श्रादर्श को ध्याव में रखते हुए किसी भी श्रवस्था में 
बातचीत आदि थम श्रशिष्ट भाषा का प्रयोग बज्यं हा माना जायगा । इसीस अश्क 
जैसे यथा्थंवादो कलाकार ऐसे स्थलों पर कंबल यह कहुकर सन्तोष कर लेते है 
कि श्रम्मुक पात्र ने अ्रशिष्ट भाषा का अयोग किया । इतना सकेत काफो है । 


अन्य गुण--कथोपकथन के श्रानुषद्धिक भ्रथवा तात्कालिक ग्रुण मबोद्धि- 
कृता की श्रपेक्षा भावनात्मकता का अधिक प्रयोग, मनोरञ्ञकता और क्रमबद्धता 
को लिया जा सकता है। एसा प्रतीत होना कि लेखके परात्र की बातचीत के 
ब्याज से पाठक को उपदश् दे रहा है कहाना क श्रधिकाश ग्रुण फा नष्ट कर देता 
है। भ्रतः उपदेश वृत्ति को कथोपकथन से सर्देव हटाना चाहए। जहाँ सुधार 
प्रथवा परिहार का सकेत देना हो बहा यह काम बड़े कांशल श्र रूपकात्मक 
तरोके से करना श्र यर्कर रहता है। कथोपकथन मानव। मनाभावों के उकसाने 
का एक अत्यन्त श्र साधन है । अतएब इसका उपयोग इसी रूप में करना 
चाहिए जिससे पात्रों की भानप्तिक भावनाश्रों का उद्वंग, विकास कर प्रशमन 
द्वोता चले । यहूं स्वाभाविक हुं कि दो पात्रों को बातचात का क्रम एक दूसरे क॑ 
उत्तर प्रयुत्त के समान चलता है। कभा-कभां इसका अपदाद भो देखने का 
मिलता है। इसकी दो या तोन श्रवस्थाएँ है । जब दो या अधिक पात्र श्रपनी- 
प्रपनी बात अलग-अ्रलग कह रहे हैं। यद्यपि उन सबका सम्बन्ध एक ही समान 
सूत्र से हो; दूसरे, जब अतावधाना श्रथवा मानसिक विकृति के कारण अथवा 
परिद्वास श्रांद के उदृश्य से स्वेच्छा पुंक एक पात्र दूसरे पात्र से सम्बद्ध 
प्रथवा श्रपुएं बातचीत करे; ओर तासरे जब बातचांत में क्रम हो तो 
सहो, पर इतना विरल कि दोख ने पड़े । इन तानो हो श्रपत्रादों से कथोपकेथन 
की स॑द्धान्तिक क्रम बद्धता को अनिवाय॑ंता में काई भ्रन्तर वही श्राता । इसीके 
आ्रागे यह कहा जा सकता हूँ कि कहानी के दोष भाग का श्रोत्सयुक्य (878])0788) 
गुसा, कथोपकथन के एक निजी रूप में रहना चाहिए । एक पात्र की 
बात की प्रतिक्रिया दूसरे पात्र के मत पर क्‍या होती है भौर बहु उसका क्या 
उत्तर देता है इसकी जिज्ञासा पाठक को बराबर रहनी चाहिए | साथ ही दूसरे 
पात्र का उत्तर ऐसा होता चाहिए जिसकी श्रधिकांश पाठक झाशा ते कर सके | 
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यह ठीक है कि कभो कमी ऐसे अटपटे, प्रघुरे अ्रथवा अ्रसम्बद्ध वाक्य 
खटकने लगते है क्यो कि उनमें वह घ्रभाव नही होता जो साधारणतया श्रन्य 
कहानियो में श्रथवा दैनिक जीवन के प्रसगों में पाया जाता है। ज॑नेन्द्र की कहा- 
नियो के वार्तालापो में यह दोष प्रायः पाया जाता है यद्यपि उ नको अपनी शैली के 
प्रनुसार इसे दोष मानना चाहिए उनके साथ वैसा ही न्याय करता होगा जैसा 
शाइलॉक के साथ पोशिया ने किया था । 
कथोपकथन कब और कहाँ ?--यहाँ एक व्यावहारिक प्रइन उठ सकता 
कि कथोपकथन का प्रयोग कब अर्थात कहानी के किये प्रकार के स्थलों में किया 
जा सकता है। यह कहना तो कदाचित प्रनावश्यक है कि इसके लिए कहानो के 
प्रमुक-अम्रुक वर्गीक्ृत स्थलों जैसे प्रारम्भ, विकास, चरम प्रौर भन्‍्त में से किन्‍्ही 
को मियत कर देना न सम्भव है न सभीचीन । किन्तु यह कहा जा सकता है कि 
साधा रणतया प्रारम्भ एवं श्रन्त के स्थलो पर कथोपकथन का प्रयोग कहानी में 
चमत्कार ला देता है | ऐसे अवसरों पर यह बराबर ध्यान रखता चाहिए कि 
ऐसे कथोपकथन काफी सजीव हो जसे प्रसादजी की कहानियों में, न कि शिथिल्न 
जैसे विध्वम्भरताथ शर्मा कौशिक की कहानियों में । प्रारम्भ के स्थान पर 
बार्तालाप के प्रयोग के उदाहरण इससे पूर्व के प्रकरण में दिए जा चुके हैं। यहां 
देखिये, कहानी के ठीक श्रन्त में वार्तालापो के प्रयोग ने कद्ठानी को कितना 
मार्भिक बना दिया है। 
“क्या कहा था ?--थोड़ी सी ही होगी भ्रपने लिए रख छोड़ी थी 
'हीक तो है। लकड़ी सब चिर गई है। केवल एक कुन्दा शेष है । 
केवल --भगवतीप्रसाद वाजपेयी 'सूखी लकडी' 
“राम की माँ ने घबड़ा कर कहा--श्ररी क्या हुप्रा री। महरी ने 
लड़खड़ाते स्वर में कहा-- माँजी, बिल्ली तो उठ कर भाग गई।” 
““भगवत्तीचरण वर्मा प्रायश्रित' 
"मोहन ने उठ कर नमस्कार किया। “श्राप यहाँ ?” श्ाल्लिणीजी ने 
प्रश्न किया । 
“जी हाँ !” मोहन ने नम्नता से उत्तर दिया-“यहाँ सहायंक हूँ । शाछ्तिणी 
जी उद्धत भाव से हँसी । उपदेश के स्वर में बोलों---' भ्राप गलत रास्ते पर थे। 
“निराला 'श्रीमती गजानन्द शाझ्लिणी' 
इसका श्रथे यह नहीं हुमा कि प्रारम्म और अन्त के स्थानों पर कथोप॑- 
कथन का प्रयोग किया जाना ही चाहिए । वैसे बिना इसके भी भ्रष्छी कहानियाँ 
लिखी जा सकती हैं भोर लिखी जाती रही हैं। मन्तव्य यही है कि इन स्पन्नों 
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धर भी कथोपक्थन का प्रयोग सुन्दर किया जा सकता है भर शेष स्थानों की 
श्रपेक्षा इस ली का कुछ भ्रधिक महत्व है । 

किन्तु कहानी के विकास और चरम की श्रवस्था के लिए यह कहना 
असम्भव सा है कि इनमें कथोपकथन का प्रयोग कब' और किस श्रवस्था में किया 
जाय । वस्तुतः यह लेखक पर ही छोड़ देने की बात है कि वह क्थोपकथन का 
प्रयोग कहाँ कहाँ करे ताकि उसको रचना में सौन्दयं सम्पादन किया जा सके। 
हाँ इस सम्बन्ध में चार पाँच बातें सकेत रूप में कही जा सकती हैं । जहाँ लेखक 
लोकमय के कारण अपने कथानक शभ्रथवा चरित्राकन को पाठक के समक्ष प्रस्तुत 
करने का स्वय उत्तरदायित्व नही लेना चाहता । कहानी कला की नई मान्यताग्रो 
के अनुरूप वहाँ उसे यहु काम बरबस कथोपकथन को सौप देना पढ़ता है। 
दूसरी बात यह है कि यो तो कहानी में कथोपकथनो के स्थलों की सुदरृम जाँच 
करने पर ऐसा प्रतीत होता है कि यह ॒ प्रयोग वही पर किया जाता है जहाँ 
इसकी भ्रावदयकता श्रनिवायें रूप से भ्रनुभव होने लगे श्रोर जब ऐतिहासिक 
ग्रथवा श्रन्य किसी शैली से काम नहीं चलाया जा सके । उस समय ऐसा लगता 
है मानो पात्र को बोले बिना रहा वह्ी गया हो और यदि नहीं बोलता तो 
कहानी में कुछ कमी श्रवश्य रह जाती । तोसरी बात यह है कि कहानी के बीच 
में कथोपकथन का प्रयोग वहाँ होता हैं जहाँ लेखक किसी डिटेल श्रर्थात्‌ विस्तार 
या विशेष विवरण में जाना चाहे । चौथी बात यह कि नास्य क्षास्र के श्रनुसार 
रस का परिपाक अधिकतर कथोपकथन के द्वारा ही हो सकता है; विशेषकर 
क्रोध ग्रादि का भ्रभिज्ञान बातचीत से ही सम्भव है, श्रतएव लेखक की हष्ठि में 
कहानी के जिस स्थल में मामिकता होती है वहाँ या तो वह श्रत्यभ्त श्रंतमुख 
हो जाता है भोर साकेतिक रूपकात्मक, श्रथवा रहस्यमयी भाषा का प्रयोग 
करने लगता है, श्रथवा अत्यन्त बहिमु ख हो उठता है जिसका एक मात्र प्रमाण 
कथोपकथन ही है। वह इस श्रवस्था के मध्यम मार्ग श्रर्थात्‌ साघारण ऐतिहासिक 
धादि गली के प्रयोग से सतुष्ट नहीं हो पाता । “तेरी कुड़माई होगई ?” *“ 'घत्त्‌” 
“तेरी कुडमाई होगई ??” “देखते नही, यह रेशमी कड़ा हुआ सालू ?” इस शैली 
में जो चमत्कार है वह भ्रन्य किसी शैली में कहाँ ? तभी इस शेली के समाप्त होते 
ही कहानी का किश्लोर नायक रास्ते में कइयो से टक्कर खाए बिना घर नही पहुँचता । 

इसके श्रतिरिक्त यह भी स्पष्ट है कि कथोपकथन एक नितान्त स्वाभाविक 
स्थिति का परिचायक हैं, श्रतएवं जहाँ लेंखक वातावरण को प्रत्यन्त स्वाभाषिक 
मिक्रटवर्ती और सहज विश्वसनीय बनाना चाहता है बहाँ धह कथोपकथन का 
प्राश्नय लेता है । 
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उद्देइय और अत्य तत्वों से सम्बन्ध--क्योपकथा का उदय कर्थों- 
पक्रथन ही है, उसी प्रकार जिस प्रकार कहानी का उदं श्य कहानी ही । यह बात 
दूसरी है कि इस उद्द बय के साथ ही साथ कथानक भ्रोर चरित्र-चित्रणा को अभि- 
व्यक्ति भी हो जाती है ( और होनो चाहिए ) भ्रौर स्वोभाविफ वातावरण का 
निर्माण भी हो जाता है। इस प्रग्मद्भ में ऊपर की पक्षियों में पर्याप्त प्रकाश डाला 
जा चुका है । 

कथोपकथन का कहानी के उदं श्य तथा वातावरण के प्रतिरिक्त शेष 
तत्वों से क्या सम्बन्ध है इसकी विवेचना भो अधिकाद में भिन्न-भिन्न तत्वों के 
प्रकरण में की जा चुको है। वातावरण के साथ कथोपकथन का सम्बन्ध इतना 
ही है कि यह वातावरण को सजीव बनाने में सहायक होता है श्रोर उसका एक 
हवहु खाक खीच देता है। इस भ्र्थ में यह शेष किसो भी तत्व से श्रागे है। 
किन्तु यह कहना कि वातावरण के अनुकूल ही कथोीपकथन का निर्माण करता 
चाहिए एक प्रकार से भ्रतिशयोक्ति है, क्योकि कभी-कभी वातावरण के विपरीत 
भी बातचीत होती हुई देखी जाती है ओर कभी-कभी पात्रों की चाल ढाल, स्तर 
झादि तक को कथोपकथन की भाषा झा द के गठन के समय श्राखों से श्रोभल 
करता पडता है जैसे प्रसादजी की कहानियो में--जान बृभकर अथवा विवश्ञता 
के कारण । कहानी के उ्दं श्य के साथ कथोपकथन का गहरा सम्बन्ध इस श्रथे 
में है कि कहानीकार श्रन्ततोगत्वा जो कुछ कहना चाहता है उसकी श्रधिकाश् में 
, पति उसके पात्रों की बातचीत कर देती है । उसने कहा था. का सारा आधार 
हो एक विशेष समय की बातचीत है भौर यही उसके नाम से ध्वनित होता 
है । किन्तु इसे श्रविच्छेद नियम मानकर चलने से भ्रान्ति होने की श्राश्चज्ञा है। 
हाँ यदि कथोपकथन हुए भी भोर श्रत्यन्त शिथिल, वहाँ कहानीकार के उ६वंश्य 
की पूर्ति में बाधा पड़ने की सम्भावना है । 


जहाँ तक कथोपकथत का भाषा से सम्बन्ध है, एक बात विशेष रूप से 
निवेध है। कथोपकथन को प्रस्तुत करते समय लेखक दो या तीन प्रणालियों 
का श्राश्रय लेता हैं । या तो केवल वहूं सम्बन्धित पात्र का ताम या सकेत देकर 
उसकी बातचीत रख देता है। ज॑से--''कालिन्दी ने कहा--सुभनन्‍्वा, खाने वाले 
हम चार है। खाना हो गया ?” दुतरे, लेखक केवल चाम देने से सन्तुष्ट नही 
होता, प्रपितु वक्ता पान्न की सारनासिक भावना का हल्का या भ्रभ्मीर प्रतिविम्ध 
भी देता चलता है । जसे--कालिन्दी ने कोपकर कहां--मेरा मतलब, काफो 
सद्दी है ।'” “सुनादा ते घीमे से कह्ा--प्रचार लेते जाम्ो । इसी प्रकार--मैंने 
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कुछ खिन्न सा हो कर दूसरी श्रोर देखते हुए कहा--जान पडता है तुम्हे मेरे 
थाने से विशेष प्रसन्नता नही हुईं । उसने एकाएक चौंक कर कहा--हूँ ? प्रौर 
तीसरी प्रणाली वह है जहाँ लेखक न तो पात्र की मुद्रा श्रादि के विषय में कुछ 
फहे भौर न उसका नाम श्रादि ही तत्काल बताये। “बन्दी ?” “क्या है? 
“सोने दो ।” “मुक्त होना चाहते हो ?” “भझ्रभी नही, तीद खुलने पर । यह 
बार्तालाप ठीक ऐसा ही है | प्रसादजी की कहानियों में ऐसे बातालापो की श्जँ- 
लाओ पर शूहुलाएँ मिलती हैं भ्रौर वे बडी प्रभावोत्पादक होती हैं। इनसे जहाँ 
बक्ता के नाम के रहस्य गर्भित होने के कारण कौतृहल की भाषा बनी रहती है 
धहाँ पाठक को अ्रभावद्यक विवरणों से मुक्त रहने का समन्‍्तोष भी रहता है । 

इस विषय में यह प्रश्न हो सकता है कि कब लेखक को पात्र की मुद्रा 
भ्रादि के सम्बन्ध में कहना चाहिए और कब बिना उसके कहे ही काम चले 
सकता है । इसके उत्तर में यहो कहा जा सकता है कि जहाँ लेखक यह समभे कि 
उसके मुद्रा श्ादि के लिए संकेत देने के बिना उसकी बातचीत की भावना पूरी 
तौर पर प्रकट न हो सकेगी वहाँ ऐसे संकेतों में बातचीत का प्रभाव प्रबल हो 
जाता है और एक दृष्टि से ये संकेत कथोपकथन के ही श्रद़् हैं फिर भी ऐसे 
सकेत अनावश्यक होने पर भार स्वरूप भी जान पड़ते हैं। यह लेखक का आत्म- 
विव्वास ही है जिसने प्रसादजी की लेखनी से 'श्राकाशदीप” की उक्त बातचीत 
बिना किसी मुद्रात्मक सकेत के ही कहलवाई है । 

कथोपकथन के भेद--कथोपकथन नाटक का श्राधार है शौर इस भ्राधार 
पर संस्कृत के प्राचीन लक्षण साहित्य में कथोपकथन की विस्तृत व्याख्या की गई 
है। वहाँ पर इसके तीन मुख्य भेद माने गए हैं, यथा श्राव्य, श्रश्राव्य और नियत 
श्राव्य । श्राव्य बातचीत वह है जो नाटक के सभी श्रोताशो को सनाई जा सके, 
प्रश्राव्य बातचीत वह है जहाँ पात्न कुछ कहता तो है किन्तु वह श्रोताओं प्रथवा 
देष पात्रों को सना कर नहीं कहता । इसमें 'स्वगत कथन गश्रा जाता है। नियत 
शआ्राव्य वह कथोपकथन है जिसको मज्ल पर आए हुए पान्नो में से कुछेक को 
प्रथवा सीमित पान्न-सख्या को सुनाया जाय। इनके श्रतिरिक्त नेपथ्य भाषण 
आ्रादि भी होते हैं। प्रकट है कि इस वर्गीकरण को हबहू कहानी पर नहीं घटाया 
जा सकता क्योंकि कहानी एक श्रव्य ( और श्राजकल पाठ्य ) काव्य को श्रेणी 
में आती है जंब कि ताटक हृश्य काव्य की श्रेणी में ॥ फिर भी इन सब भेदों को 
कहानी में स्वीकार करने में कोई महत्वप्र्॒ं बाच्ा नहों है। भ्राज कल की कहा- 
नियों में भी ग्रघिकादश बातचीत श्राष्य ही होती है; पात्रों के स्वागत भाषण भी 
चलतें है ( हां इन्हे भ्राधुनिव नाटक में अवश्य वज्य माना गया है ) क्षौर नियत 
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श्राव्य कथोपकथन भी होते है जहाँ एक या दो पात्रों के समक्ष श्रपती बात कहे। 
प्रलौकिक फथानक वाली कहानियों में कभो-कभी नेपथ्प-भाषण भी होते ही हैं 
चाहे झआलोचक कितना ही यथाथ्थ॑ंबादी क्यों न बने । 

कथोपकथन की विशेष श्रवस्थाएँ--यहाँ हम उन अ्रवस्थाश्रो पर विचार 
करेंगे जो कथोपकथन की सामान्य विशेषताओं के श्रन्तगंत नही भ्राती किन्तु जो 
भ्रपने विशिष्ट रूप के कारण विशेष महत्त्व रखती हैं। प्रश्न हो सकता है कि 
जित कहानियों की पॉली प्रात्मकथा शैली है उनमें बात चीत का क्या स्थान 
है ? स्वाभाविक है कि सारी कहानी के प्रथम पुरुष में कहे जाने के कारण उसमें 
आ्राने वालो दो या भ्रधिक पात्रों की बातचीत और विशेष रूप से कहानी के वक्ता 
“मैं” हारा कही गई बातचीत में एक प्रकार की विलक्षणता भाने की सम्भा- 
घना रहती है। जहाँ यह वक्ता-पात्र सतकौता से श्रपने चरित्र आदि के विषय में 
कोई ऐसी जानकारी नहीं देगा जिसकी भ्राश्ञा एक तटर्थ दर्शक अ्रथवा लेखक 
से की जा सकती है वहाँ यह भी सम्भव है कि शेष पान्नो शौर कथानक की 
गतिविधि के विषगर में उसका दृष्टिकोण सवंदा निष्पक्ष न हो। इस प्रकार ऐसी 
कहानियों में उस गुण के प्रभाव की भ्राशह्वा की जा सकती है जो ऐतिहासिक 
शैली की कहानियों में प्रभनायास पाया जाता है । किन्तु यह सर्देव स्मरण रखता 
चाहिए कि श्रात्मकथा शैली की कहानियों का नायक जिससे हमारा अ्रभिप्राय 
' हैं” से है प्राय; लेखक के भ्रपने चरित्र भ्रथवा प्रक्ृृषति व्यक्तित्व का प्रतिविम्ब 
लिए नही रहता श्रर्थात्‌ उसके स्थान पर लेखक की कल्पना नहीं की जा सकती । 
यह बात श्रौर है कि परोक्ष रूप से लेखक का व्यक्तित्व इस वक्ता पान्न में परि- 
ल्क्षित होता है। भौर यह भ्रन्‍्य किसी भी पात्र के साथ हो सकता है। 

कभी-कभी बात का एक विशेष रूप देखने को मिलता है। वर्गीकरण 
के लिए इसे अ्रप्रकृत या 'विक्ृतः रूप कह सकते हैं। जैसे कोई पात्र अन्यथा 
कितना ही सत्यवादो क्‍यों न हो किसी विशेष परिस्थिति में पड़कर भिथ्याचार 
करता है, या कोई निबंल पात्र मौका देखकर शुरबीरता को बातें बधारता है। 
बादचीत के प्रस्तुत रूप के अनुसार वक्का पात्र का चरित्र बातचीत के प्रनुप्तार 
ही माना जाना चाहिए। सब मिलाकर ऐसा चरित्र चित्रण अ्रयथार्थवादी ही 
माता जायगा । यही बात बातचीत के दौरान में श्राये हुये ध्यज्ञो भौर हंसी-- 
मज़ाक भादि के सम्बन्ध में समझनी चाहिए । इसी प्रकार किसी पात्र की प्रद्तत 
बातचीत से किसी दूसरे पात्र के विषय में भ्रम होने की काफी सम्भावना है। 
इसी सिद्धान्त के भ्नुसार कथानक के सूत्रों को पकड़ने में पाठक को काफी 
गलती हो सकती है। 'मुद्रा-राक्षण' नामक नाढ़क में चाणक्य धोर चन्धयुप्त की 
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कृत्रिम पुद्ध-योजना पे भ्रोत प्रोत सारी बात-चीत इसका एक ऐतिहासिक प्रमाण 
है । कहने का अ्र्थ यहु कि बात-चीत के जरिए पात्रों के चरित्र, वातावरण, 
कथानक श्रादि को हृदयज्भम करते समय इस बात को हृष्टि से शरोल नही होने 
देता चाहिये। 

वातावरण -हिन्दी के एक प्रसिद्ध विद्वान ने लिखा है कि कहानी में 
से चरित्र है विकास की गसुल्लायश है न कथानक के फैलाव की, उसमें तो केवल 
एक ही बात भ्रपेक्षित है भ्रौर बह है वातावरण की सम्यक्‌ श्रभिष्यक्ति | उन्होने 
यह भी लिखा है कि कह्वानी का यह तत्त्व इतना महत्त्वपूर्ण है कि उसके होते 
हुए कथानक, चरित्र-चित्रण आदि में से किसी को भी कहानी का तत्त्व नहीं 
माना जा सकता । मानवीय विद्वान का यह कथन अल्युक्तिपुर्णा होते हुए भी एक 
प्रकार से सही है । उनका प्रभिप्राय यह है कि कहानी में इसका निर्माण इस- 
लिए नही होता कि उसके द्वारा पात्रों श्रथवा पान्नों के वर्गों की विशेषताओं का 
खाका खोचा जाय, श्रथवा कथानक का ताना बाना ब्रुनकर पाठक के हृदय पर 
तत्सम्बन्धी श्रातड्ढ स्थापित क्रिया जाय या उम्का मनोरज्जन किया जाय । इ छा 
भ्रह्ला खाँ की 'रानी केतकी की कहानी के समान उसका उद्दंश्य भाषा-शैली 
सम्बन्धी चुलबुलाहट की बानगी पेश करना तो कतई नही है | कहानी तो एक 
सक्षिप्त किन्तु माभिक प्रभाव में विश्वास रखती है श्र उसी के प्रक्षेपण के लिए 
इसका जन्म होता है। यह प्रश्नाव वह जिस तत्व-औ्ौर वह तत्व केवल एक है- 
के जरिए डालती है उसका नाम है वातावरण । कहानी में चाहे भ्रमुक चरित्र 
अ्नायास उभर आया हो, चाहे क्थानक का कोई सूत्र श्रौर स्वय वह उपेक्षित 
प्रभाव बन गया हो : उसका क्रीड़ास्थल, पात्र श्रथवा रहज्ञमश्ल वातावरण ही 
है । कहानी वह नाटक है जिसमें यह रज्जमञ्ल ही एक मुख्य विषय है ; वह एक 
ऐसा स्थल है जहाँ से एक खास रज्ल की भ्रनेक छोटी पिचकारियाँ छुट रही हो 
और पात्र यदि अभिनय के लिए सन्नद्ध होकर वहाँ श्राता है तो भ्रामुलचूल 
उसमें सराबोर हो जाता है | भोौर यह रज्धच इतना उज्ज्वल है कि उसे उसमें 
अ्धिकाधिक श्रानन्‍्द भ्राता है । 'ज्यो-ज्यो बूडे व्यामरेग, त्यो त्यो उज्ज्वल होय । 
श्रोतागण भी हस रगस्‍्थली को देखकर इतने भाव विभोर हो उठते है कि 
वे इस रासलीला के भ्रग बन जाते हैं। यह वह मुरली की तान है जिसको सुन- 
कर गोकुल की किशोरियाँ अपना अ्रपनत्व भूल जाती हैं। “अ्रपुतपो श्रापुन ही 
विसरायो । ग्रह वह ग्रिरधर ग्रोपाल है जिसके लिए मीरा अभ्रपने शारीरिक 
धर्मों का प्रनुझ्ासन उतार कर फेक चुकी थी भौर कहती फिरतो थी, “मेरे तो 
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गिरधर गोपाल दूसरी ने कोई ।” 

प्रवट है कि कहानी के प्रभाव का श्राधार होने के कारण वातावरण 
की महत्ता स्वयसिद्ध है। सच दात तो यह है कि प्रभाव के साथ वातावरण यों 
जुड़ा हुआ है जंसे घोषे के साथ उसका घर प्रौर कभो-कभी दोनो में भेद करने 
में कठिन बुद्धि परीक्षा हो जाती है। किन्तु शास्त्रीय दृष्टि से दोनों को भिन्न-भिल 
मानना चाहिये । 

वातावरण क्या हे 7>-वातावरण के लिए यह निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता कि कौन कौन से उपकरण उसका निर्माण करते है; वे उप- 
करणा सदा प्रस्तुत कहानी में निद्धित रहते है श्रथवा उनकी उल्पना कही बाहर 
से करनी पडती है; वे उपकरण कहानी विशेष के अ्रनुसार बदलते रहते है भ्रथवा 
कोई सर्वमान्य उपकरण मिर्धारित किए जा सकते हैं; तथा ऐसे सर्वमान्य उप- 
करण भी सभी कहानियों में समान रूप से पाए जाते हैं अ्रथवा वे उपकरण 
कहानी विशेष के साथ घटते बढते रहते हैं । यहाँ तक कि यह भी कहना कठिन 
है कि अमुक पदार्थ वातावरण का उपकरण है प्रथवा उपादान, प्रर्थात्‌ु उसका 
श्राधारभुत तत्व है अथवा उसका प्रस्तुत या बाह्य प्रज्ञ या रूप। 'प्रभाव' के 
साथ उसका सम्बन्ध अ्रत्यन्त उनभा हुमा है ही। इन प्रश्नों को देखते हुए 
वातावरण कहानी का सबसे जटिल तत्व है । 

कुछ परिभाषाएँ-- वातावरण की परिभाषा एक स्थल पर यो की गई है :- 
“हमारा जीवन देशकाल और युग विशेष की परिस्थितियों से सम्बन्धित एवं प्रभा- 
बित होता है।पात्र भी जीवन के प्रतीक हैं, श्रतः वे भी इनसे ग्रद्ुते नही रह सकते। 
कहानी में देशकाल और परिस्थितियों के सकुलन या समीकरण को हाडद चित्रों 
के सहारे मूत्त रूप देना ही वासावरणा प्रस्तुत करना है। 

वातावरण के सम्बन्ध में एक दूसरे विद्वात लेखक ने लिखा है +--- 

“बातावरशा वस्तु विन्यास के वर्णन से किसी कहानी में पुणाता प्राप्त 
नहीं करता वहु तो बडी कथा का कार्य है, परन्तु कहानी की समस्त गति को 
परख के लिए एक मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि निर्माण करना उसका प्रमुख कार्य है। 
सारी कहानी के भ्रभिज्ञान के लिए उसके निर्माण की बड़ी श्रावश्यकता है। 
उसका प्रत्तित्व बहुत बार चिन्तना के सजग स्पन्दन से बतता है भ्रौर बहुत बार 
भाव जगत की एकतानता से उदय होता है ।” 

एक 'जिज्ञासु” महाशय ने वातावरण को लेकर प्रपने श्रापको शब्दों के 
मकडी जाल में स्वेच्छा पुरवंक फंसा लिया है। कट्ठानियों का वर्गीकरण करते 
हुए वे लिखते हैँ :-- 
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“जिस कहानी में लेखक का प्रधात उहं शय किसी भावना तंथा श्रनुर्भाति 
से श्रोतप्रोत होकर किसी सुन्दर वातावरण की सृष्टि करना होता है उसे बाता- 
बरण प्रधान कहानी कहते हैं, वातावरण प्रधान कहानो के लिए आगे चलकर 
एक उचित परिपादव की श्रावश्यकता होती है। इस प्रकार को कहानियों में 
उस बाह्य वातावरण तथा परिपादवें के साथ मानव जीवन को किसी एक 
मुख्य भावना की प्रधानता होती श्रावर्यक है। उसी मुख्य भावना को लेकर 
बाह्य वातावरण तथा परिपादवें के सहारे कहानो का विकास होता हे ।”' 

सुधो लेखक श्रागे कहते हैं :--- 

“कला की दृष्टि से इन कहानियो का स्थान ऊँचा है, क्योकि यहाँ लेखक 
को भ्रपती कला निपुणता के प्रदर्शन के लिए श्रच्छा अवधर हाथ लग जाता हे । 
लेखक कवित्वपुर्ण, लाक्षरि[क सोन्दर्य से परिपुर्णा ययाथवाद।, श्रादर्शंवादी और 
भावनात्मकता ( भावनात्मक ? ) में से किपा भी वातावरण का चित्रण कर 
सकता है । उसे कहानी को व्यञ्ञत्रा में कला की कतर ब्योत की भी पुर 
स्वतन्त्रता है । 

इन तीनो परिभाषाश्रो भ्रथवा विवरणो को भाषा तो भिन्न-भन्न हे ही 
इनके श्रथों में भी एक विचित्र भिन्नता है । पिछले दो ववरणो को भाषा से 
ऐसा प्रतीत होता दै कि दोनों लेखक अ्रपत्ती बात का श्रनुभव ता बहुत सबलता 
पृवेंक कर रहै हैं किन्तु उनकी अ्रभिव्यक्ति बहुत शिथिल एवं श्रथक्त है, उसमे एक 
प्रकार की अकुलाहट सी है ज॑से वे कुछ कहना चाहते हुए भी कह नहीं पारहे 
हो । इसके लिए स्वय लेखक उत्तरदायी है श्रथवा वे किसा बाहरी |ववशता के 
कारण ऐसा कर रहे है, इसका परिचय श्रागे को समीक्षा से मिल जायगा, फिल- 
हाल यहाँ इनके मन्तव्य को समभने की चेडा करनो चाहिए । 

दूसरी परिभाषा के भ्रश्ुतार वातावरण कहाना का कोई श्रार्न्तारिक गुण 
है, जबकि तीसरे लेखक के श्रनुसार वातावरण का भ्राराप ऊपर से होता है 
प्रोर बह बाह्य होता हैं। एक के अनुसार वातावरण स्वय एक मनोव॑ज्ञानिक 
पृष्ठभूमि त॑यार करके पाठक की दंता है, तो दुसरे के भ्रनुतार काई आबना श्रथवा 
झनुभांत वातावरण का निमाण करता है। पहले के भ्रतुसार यह मानासक पृष्ठ- 
भूमि भावतात्मक एवं चिल्तन प्रधान, दा प्रकार का हाती है, जबाक दुसरे के 
मत से वातावरण के चार रूप होते हू, कॉवित्वपुण, भावात्मक ( इन दोनो मे 
श्रभोष्ट भेद की कल्पना कांठन है ) थथाथवादा और श्रादर्शंवादा। पहले के 
सिद्धान्त से ऐसी ध्वनि निकलती है कि वातावरण अपन श्राप में एक पूर्ण, एक 
निरपेक्ष तत्त्व है शोर उत्तका अस्तित्व सभी कह्टानियो में समान झप से द्षेता दै 
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( उप्के छप में प्रत्तर थ्रा सकता है मात्रा में नही ) जबकि दूसरे महाश्य ठीक 
इसके विपरीत मानते हैं कि वातावरण के श्रतिरिक्त एक 'उचित परिपद्वे' की 
श्रौर श्रधिक पपेक्षा होती है ( यह 'परिपाश्व' द्ञायद प्रथम लेखक के 'मनोवैज्ञा- 
निक पृष्ठभूमि पद से मिलता है ) जिसका वातावरण से श्रज्ञाज्ञी भाव का 
सम्त्रन्ध नही है, तथा इसकी मात्रा चित्रण की सफलता की दृष्टि से नही किन्तु 
कहानीकार के निश्चित प्रयोजन के श्राधार पर कहाती-विशेष के अनुसार घटती- 
बढती रहती है भ्रर्थात्‌ लेखक चाहे तो किसी में बातावरण का अश कम श्रौर 
किसी कहानी में श्रधिक डाल सकता है, यह नहीं कि वह किसी में कम सफल 
हो श्रौर किसी में श्रधिक । इसके श्रतिरिक 'जीवन की किसी एक मुख्य भावना 
की भी झ्रावश्यकता होती है । 
इन परस्पर विपरीत लक्षणों के होते हुए वातावरण के बारे में किसी 
भी निरंय पर पहुँचनता सम्भव नहीं है। वातावरण क्या है इसके विषय में तो 
इत' दोनो लेखको' ने सीधे रूप में कुछ भी नहीं कहा है; जो कुछ कहा गया है 
बह यही कि वातावरण का निर्माण कैसे होता है, उसका कहानी में क्‍या स्थान 
है' तथा उसके जितने प्रकार हैं। वातावरण की परिभाषा सबसे पहले वाले 
लेखक नें को है। वे उपके तीन उपकरणा मानते हैं--(१) देश, (२) काल तथा 
(३) युग विशेष की परिस्थितियाँ । कहानी की भाषा हारा इन तीन उपकरणों 
का भ्रभिज्ञान ही वातावरण है। इस मत में काफी साहमपुर्णा हृढ़ता एवं स्पष्टठता 
है, यद्यपि दूसरे श्रौर तीसरे उपकरण का अ्रन्तर यहाँ भी पुरणरूप से स्पष्ट नही 
है। कदाचित लेखक ने 'काल' को युग विशेष की परिस्थितियों के उत्ती श्रश तक 
सीमित रक्‍ता है, जहाँ तक उसका कहानी में प्रयोग हुआ हो, श्रर्थात्‌ ऋतु, वर्ष, 
दिन झादि, श्रौर युग विशेष की परिस्थितियों में श्रन्य बोलें जैसे रहन सहत, 
आ्राचार-विचार, संस्कृति, वेशभूषा श्रादि रपखो' हैं। साधारंणतया इनको भी 
'काल' के अ्रन्तगंत ले लिया जाता है। 
वातावरण के उपकरण--व्रातावरण के सम्बन्ध में देशकाल का 
फामू ला काफी चलता है। किन्तु मेरी दृष्टि में वातावरण का पुरा परिचय 
दिशेकाल' से नही मिलेता । कहाती' के प्रभाव का एक मात्र श्राधार भेरी समक 
में वातावरण ही है भौर पाठक के मनःपटल पर सारो कहानी फैक्ल देश श्रौर 
काल के रूप में श्रद्धित नही रहती, प्रत्युत ब्रन्य कई बातो के रूप में रहती हैं, 
जिनमें देश ओर काल सब से श्रधिक महत्वपुर्ण बातें भी नहीं हैं। वातावरगा 
कहाती मर को व्याप्त किए रहता है, ज॑से कि पृथ्वी को झ्राकाश । धाठिदक हूप 
में भी वातावरण कहानी के वातावरण प्रर्थात्‌ 3 ॥77080|076 के भलावा न 
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कुंछ है न हो सकता है। जिस प्रकार श्राकाश के पाँच गुग बताए गए है--- 
दब्द, रूप, रस, स्पशश और गन्ध, उसी प्रकार कहानो के वातावरण के भी ये 
उपकरणा कहे जा सकते हैं :--- 

हाब्द -- भाषा शैली व कथोपकथन । 

रूप -- केथानक व चरित्र चित्रण । 

रस -+ उहं श्य । 

स्पश -- देश । 

गन्ध -- काल । 

कथात्मक साहित्य का वातावरण इन सब तत्वों, श्रर्थात्‌ भाषा-शैली, 
कथोपकथन, कथानक, चरित्र+चन्रण, उ् श्य, देश तथा कॉल इन सबसे मिल- 
कर बनता है श्रौर इनके बनने बिगडने पर वातावरण का बनना बिगडना 
निर्भर है। ज्यो-ज्यों कहानी में इन तत्वों का विकास होता जाता है वैसे-वैसे 
वातावरण का विकास होता जाता है। चूंकि इसो के श्राधार पर कहानी के 
प्रभाव का निर्माण होता है झौर कहानी में प्रभाव की एकतानता होनी श्रनि- 
बाय है, इसी कारण इस बात पर विशेष बल दिया जाता है कि कहानी के 
कथानक में भ्रन्तकयाएँ नहीं होनी चाहिए, तथा उसमें जटिलता नही श्रानी 
चाहिए, कहानी के पात्रों के चरित्र में श्रधिक परिवतत नहीं होनी चाहिए, 
कहानी में सझ्लुलगत्रय होना चाहिए श्र्थात्‌ देश, काल तथा कार्यों की एकसूत्रता 
होनी चाहिए, कहानी का एक निश्चित उह बय होना चाहिए जिसमें हेर फेर की 
श्रधिक गुज्लायश न हो ( यहाँ तक कि कुछ लेखकों के भ्रनुसार बह उहूद्य पु 
निर्धारित होना चाहिए। ) भौर उसकी भाषा-शैली में एकरूपता होनी चाहिए । 
उपन्यास में ये सब बन्धन नही हैं। इसी कारण उस्तका प्रभाव भी उसके बाता- 
बरणा के अनुरूप एक विस्तृत केनवस पर होता है। कहुती में न केबल ये तत्व' 
अपनी-प्रपनी सीमा में रहते हैं, भ्रपितु इन्हें कहानो के प्रभाव की सिद्धि के लिए 
एक दूभरे से सदा रहना पड़ता है, एक-दूसरे के प्रति निष्टावान रहना पडता 
है । तत्वों के परस्पर सम्बन्धों की विस्तृत व्याख्या करते समय प्रत्येक तत्व के 
प्रकरण में इस बात की पुष्टि की जा चुकी है। इसीं से वातावरण प्रत्येक तत्व 
के साथ भिन्न-भिन्न रूप में जुड़ा हुआ होने पर भी एक समीक्षत प्रभाव का 
निक्षेप करता है। यह प्रावश्यक नहीं कि सभी तत्व एक साथ प्रत्येक स्थल पर 
वातावरण का एक रूप निर्माण करें; तत्व विशेष के साथ-साथ वातावरण के 
रूप में भ्रन्तर होता रहंता है; किन्तु सब मिलाकर कहानी भर का वातावरण 
एकरूप होता हैं जिसके खण्ड तहीं किए था सकंते। उपस्यात में ऐसा नहीं 
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होता, और कहानी तथा उपन्याव हा यह प्रन्तर शारउत अन्तर है । 

वातावरण का स्वरूप --इस विवेचन से थे निष्कृपं निकलते है-- 

(१) वातावरण कहानी का अतिरिक्त ग्रुग॒ है, बाह्य प्रकृति नही । 

(२) वातावरण सभी कहानियों में अ्तिवायंतः होता हैं श्रोर उसकी 
मात्रा निर्धारित नहीं की जा सकती । कहानी-विरेष के अनुसार उसके रूप का 
ग्राकार-प्रकार में अन्तर हो सकता है। उसी तरह जित तरह प्रागा प्रत्येक 
जीवित पदाथ॑ मे होता है ( श्रोर प्रत्येझ्ठ आ्रणो में फेबल एफ ही प्रारा होता है) 
हाँ यह सम्भव है कि कितती का प्राण अधिक प्रोजस्थो, बीय व और सब हो, 
किसी का प्राण निबंस, विरल ओर उदासीन । सबल वातावरण बालो कहानी 
को वातावरण प्रधान कहानी कहना उतना हो उपहात्य है, जिनना सबल प्राण 
वाले व्यक्ति को प्राण प्रधान या श्वास प्रवान व्यक्ति कहना । जो कहानिया बाता- 
वरण प्रधान कही जाती हैं उनके उपकरणो की जाच करने पर विदित होगा 
कि वहाँ विशेषता का श्राधार स्वयं वातावरण नहीं है ( क्योकि वातावरण 
कोई बाह्य उपकरण या तत्व नहो है ) किन्तु उनमें से कोई या अने 6 उपकरण 
ही ऐसे बनाए गए हैं जिनका प्रभाव पाठ पर देर तक पड़ता है । 

(३) वातावरण कहानी का एक महत्वपूर्ण तत्व है जो उत्त उपकरणों 
( भ्र्थात्‌ कहानी के श्रन्य तत्त्वों तथा देशकाल के योग ) से बनता है झोर वह 
प्रभाव” की सिद्धि करता है, भ्र्थात्‌ उत्तके द्वारा पाठक पर प्रभाव का पअ्रकुर 
जमता है । वातावरण कहानो के प्रभाव के ग्रतिरिक्त और किस्ती तर्व प्पवा 
साध्य का साधव नही है, बहू स्वयं एक मानसिक पृष्ठभूमि है जो उक्त उपकरण 
से त॑यार होती है, उप्का ( प्रभाव को ) निर्माण करना इतना अश्रधिद्ष तदय 
एवं महत्त्वपूर्ण नही जितना उसका स्वय का निर्मित होना, क्योक्ति प्रभाव तो 
बातावरण का एक अभ्रवितक्‍यें फल है, यह नंद्गी कि वातावरण सबल होते हुए 
भी प्रभाव निबंल होजाय भझथवा वातावरण श्रश्षक्त होने पर भी कहानी का 
प्रभाव शक्तियाली हो, वातावरण तो अपना पार्ट अदा करेगा हो, हाँ यहू अवश्य 
देखना होता है कि उसे स्वयं भलीभांति पालापोतता गया हैं या नही, उसे स्वयं 
उचित दीक्षा मिली है था नही । 

(४) वातावरण के भेद नियत करना खतरे से खाली नहीं है। क्योंकि 
बहू पते) तात तत्वों पर भिभर करता है और उन सातों के भ्रवेक प्रकार हो 
सकते हैं । इस प्रकार माषा-शैली के श्राधघार पर वहु कविल्वपुर्७णा और भावातक 

प्रादिआदि भी हो सकता है, पात्रों के श्राधार पर चिन्धन-प्रधाव भौर छिछ्रता 
मरी, पहुँइप के भ्राधार पर यभायंवादी प्लोर प्रादर्शवादी भी, देशकाल के प्राघार 
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पर सामाजिक और ऐतिहासिक भी, श्रादि श्रादि । इस श्रथ॑ में एक ही कहानी 
के वातावरण में अनेक गुणों का समावेश हो सकता है। प्रसादजी की किसी 
एक ही कहानी को भावात्मक, ऐतिहासिक, श्रादशंवादी, वातावरण बाली 
कहानी फह राकते हैं । 

(५) कविता के रस की भाँति वातावरण अपने श्राप में पूर्ण है किन्तु 
उसको कहानी से पृथक नहीं किया जा सकता | इसकी सफलता श्रथवा अंस- 
फलता का श्राधार इसके निर्माता तत्व ही हैं, कोई श्रव्य बाहरी पदार्थ नही । 

वातावरण की परिभाषा--परिभाषा के रूप में कहा जा सकता है कि 
कथानक की गतिविधि, पात्रों का व्यक्तित्व, कहानी का देशकाल ( श्र्थात्‌ वह 
जिस स्थान पर श्रौर जिस समय घटित होती हुई बताई गई है ), कहानी की 
भाषा और शैली तथा कह्ानीकार के उद्देश्य को पाठक तात्कालिक रूप में 
मर्थात्‌ कहानी पढते पढते जिस प्रक्रिया द्वारा ग्रहणा करने की चेष्टा करता है 
उस प्रक्रिया का नाम वातावरण है । 

वातावरण और अन्य तत्व--इसी उच्छवास के सम्बन्धित स्थलों पर 
उदं श्य तथा देश और काल के अतिरिक्त वातावरण के सभी उपकरणों पर 
काफी विस्तार से विचार किया जा चुका है और प्रत्येक उपकरण का वाता- 
वरणा से क्‍या सम्बन्ध है इसकी भी जाँच की जा चुकी है। यहाँ केवल इन 
शेप तोनों उपकरणों के स्वष्प का ज्ञान कर लेना चाहिए। उद्ंश्य स्वयं 
कहानी का एक तत्व है इसलिए उस पर श्रागे विचार किया जांयगा | सक्षेपर में 
यहाँ इतना ही कहा जा सकता है कि जिस सम्देश को पाठकों तक पहुँचाने के 
लिए वहानीकार कहानी की रचना करता है वह कहानी का हद श्य है। वाता- 
वरण का इससे निकट का सम्बन्ध है। लेखक सामान्यतः शेष तत्त्वों के जरिए 
प्रलक्षित रूप से अपने उद्देश्य को तो कह हो देता है, कभो कभी लक्षित रूप 
में भी उसे प्रकट कर देता है, जैसे शीर्षक के रूप में, प्रारम्भिक स्थल में, भ्रन्त 
की पक्तियो में, श्रथवा बोच में कही । कहानी का वातावरण प्रत्येक अ्रवस्था में 
लेखक के इसी उद्देश्थ के भ्रतुसार बनता है। कभी कभी वातावरण की सृष्टि 
लेख के प्रक्ृत उद्दं श्य से कुछ भिन्न प्रतीत होती हैं, किन्तु या तो ऐसा वहाँ होता 
है जहाँ व्यंग आदि के माध्यम से भ्रपनी बात छिपाकर कहने में या तिरछे रूप 
में या खलनायक शभ्रादि के प्रवेश के द्वारा कहने में श्रधिक सफलता समभता हो 
या वहाँ जहाँ रचना स्टंण्डर्ड की न हो । 

देश और काल--देश और काल वातावरण के जाने पहचाने उपकरण 
हैं। जिस स्थान विशेष, शहर, गाँव, प्राग्त अथवा देश में कहानी की घद्ना 
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हीती है उसे देश भ्रौर काल की जिस इकाई में उसका होना बताया गया हो, 
प्र्थात्‌ वर्ष, मास, दिन, घडी, ऋतु, समय भ्रादि उप्ते काल कहते हैं। ऊपर एक 
परिभाषा में श्राई हुई युग विशेष की परित्थितियाँ भी सामान्यतः काल के ही 
प्रलगंत ले ली जाती हैं । जैसे यदि प्रकबर के काल से सम्बन्धित क्रिसी कहानी 
में बिजली का प्रयोग दिखाया जाय तो उसे काल सम्बन्धी दोष ही माना 
जायगा। देश भ्ौर काल में से दोनो या कोई कल्पित श्रथवा यथाथे हो सकते हैं। 
ज॑से “उसने कहा था” की घटनास्थली में श्रमुतसर का बाजार श्रादि सभी 
यथा हैं, शेष तत्व सभी कल्वित । 

ऐतिहासिक एवं उपैतिहासिक कहानियो के देशकाल प्रायः यथार्थ ही 
होते हैं । भ्रन्य कहानियों में 'काल” का यथाथ होना कोई श्र॑ नही रखता क्यो 
कि उसमें काल का अपना महत्त्व श्रलग नहीं होता, उसकी अपनी माँग कुछ 
नही होती, लेखक ही उसे चाहे जिस रूप में रख सकता हैं। श्रनेक लेखक श्रपती 
कहानी को श्रधिक लोक सवेद्य बनाने के लिए देश की यथार्थ रख लेते हैं जिससे 
पाठक के मन में उस स्थान विशेष के विषय में एक विशेष चित्र खिंच जाता 
दे । जहाँ ऐसा नही होता वहाँ भी पाठक देश की कहानी के भ्रनुरूप कल्पना तो 
करता ही है किन्तु जहाँ ऐसा ही होता है वहाँ पाठक को कहानी का वातावरण 
ग्रहण करने में काभी सुविधा हो जाती है| स्थावीय वातावरण की कहानियों 
पा महत्व इसी कारण होता है कि पाठक जिस स्थान से साधारणतया परिचित 
है उस स्थान की कल्पना कोई कठित काम नहीं है और प्राठक कहानी की शेष 
घटना को उस वातावरण के प्भिज्ञान से अ्रधिक सुगमतापुर्वक हृदयड्धम कर 
लेता है| ऐतिहासिक कहानियों के श्रघिक लोकप्रिय होने के कारण उनके देश- 
काल की यथार्थता ही है। कल्पित देश काल में भी वे ही श्रधिक सफल होते 
हैं, जिनको पढ़ते ही पाठक के मत पर उसका पुरा चित्र उतर भाए । यह श्राव- 
इयक नही है कि इसके लिए “उसने कहा था” भ्रथवा चतुरसेन शास्त्री कृत 'ककडी 
की कोमत' को जैतो भूमिकाश्रों भ्रादि के रूप में लम्बे-लम्बे विवरण दिये जाय॑े। 
किस्तु जो भी कहा जाय वह सजीव अ्वध्य होना चाहिए। संक्षिप्तता में वह सजीवता 
सोने में सोहागे का काम करती है। 

देशकाल की इस विधेयात्मक महत्ता के साथ-साथ उसका एक निपेषा- 
त्मक महत्त्व भी है। जिस देशकाल का आधार कहानी में बताया गया है उसके 
मूलतः विरुद्ध कोई भी बात कहाती के वातावरण के अज्ञरूप में कहना कहानी 
के प्रमाव को क्षीण कर देता है भौर पाठक को लेखक के प्रति शब्ढान्ु बा 
ता है । उसने कह्ठा था' में ही नायक का युद्धभुमि में जमन लैपिटन॑ण्ट के समक्ष 
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व्यज्ञपूवंक यह कहना कि सुभे भ्राज मालूम पडा है कि सिवस भी सिगरेट पीते 
है तथा गधे के सीग होते है, इसका एक श्रच्छा उदाहरण तो नहीं प्रमाण है। 
ऐतिहासिक जैसी कहानियों में इस बात का विदेष ध्यान रखना पडता है कि 
उनके प्रस्तुत देशकाल के विपरीत कोई बात ऐसी नही' कह दी जाय जिसकी 
जिम्मेवारी लेखक की हो | लेखक चाहे तो ऐसी परस्पर विरोधी बात किसी 
माध्यम से कहलवा सकता है किन्तु वहाँ यह स्पष्ट होना चाहिए कि लेखक स्वयं 
इसका भागी नहीं बनना चाहता प्रर्थात्‌ वह जान-बृभकर कहानी के किसी विशेष 


भर्म के हित में ऐसा कर रहा है । । 
भरक्ृति चित्रण--देशकाल के श्रन्तगंत प्रकृतिवर्शान का श्रत्यन्त महत्त्वपूर्रा 


प्रकरण श्राता है जितको कहानी से बडा प्रेम है। प्रकृति वर्णन थोड़े बहुत ग्रश 
में प्राय; प्रत्येक कहानी में होता है। कभी स्थान विशेष का वर्शांन करते समय 
इसका सम्बन्ध देश से होता है तो कभी ऋतु भ्रथवा मौसम का वर्णान करते 
समय काल से । श्रक्सर दोनो का एक साथ प्रयोग होता है। प्रकृति वर्शान 
लेखक की भावुकता का परिचायक है। कभो कभी कहानी में यह एकाध स्थल 
पर ही होता है कभी-कभी भ्रनेक स्थलों पर कभी कभी यह एकाघ पंक्तियों में 
ही समाप्त होजाता है कभी-कभी यह शभ्रधिक चलता है। यहाँ यह निर्भीकतापु्वंक 
कह देना चाहिए कि लम्बे-लम्बे श्रथवा श्रधिक स्थलों पर लाए गए प्रकृति चित्रण 
साधारणतया कहानी के पाठक को प्रिय नही होती । प्रकृति वर्णन हो तो सक्षित्त 
कलात्मक ओर सजीव होने चाहिए। उनमें एक प्रकार की सरस लाक्षणिकता 
रहनी चाहिए। ऐसा जान पड़े कि कहानी के वातावरण को समभने के लिए 
उनका प्रयोग झ्रावरयक है। श्रौर उनको पढ़ कर तत्कालीन वातावरण का एक 
सजीव चित्र उपस्थित होजाय । इस मामले में जो कहानी लेखक हिन्दी कहानी 
साहित्य के शीष॑ स्थल पर बैठा हिन्दी की गौरवान्वित कर रहा है वह है जय- 
गश्लर 'प्रसाद । वैसे सुन्दर प्रकृति-चित्रण हिन्दी में फिर कभी नहीं दिखाई 
दिए । यहाँ हम इस महान प्रकृति-भक्त की कहानियों में से कुछ उद्धरण देने का 
लोभ संवरण नही कर सकते । इनमें एक साथ निरछल रमणीयता' सूक्तम पर्य- 
वेक्षण भौर मानती श्रनुभूतियों के साथ उसका अ्रभृतपू्वं सयोग मिलता है-- 
(१) 'शरदपूर्णिमा थी। कमलापुर के निकलते हुए करारे को गड्ढा- 
तीन श्रोर से घेर कर दूध की नदी के समान वह रही थी। में अपने मिन्र ठाकुर 
जीवनसिह के साथ उनके सोध पर बैठा हुझा प्रपती उज्ज्वल हुँसी में मस्त 
प्रकृति को देखने में तन्‍्मय हो रहा था। चारों झोर का क्षितिज नक्षत्रों के वस्दन- 


है 
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वार सा चमकने लगा था। धवल विघु बिम्ब के समीप ही एक छोटी सी चमर« 
कीली तारिका भी श्राकाशपथ में भ्रमण कर रही थी । वह जसे चन्द्र को छू 
लेना चाहती थी । पर छूने नही पाती थी ।” -- ग्रामगीत 
(२) “पवन में मादक धुगन्ध और शीतलता थी। ताल १२ नाचती हुईं 
लाल-लाल किरणों वृक्षो के भ्रन्तराल से बडी सुह्दावनी लगती थी । में परजाते 
के सौरभ में श्रपने सिर को घोरे धीरे हिलाता हुआ कुछ शुनगुनाता चला 
जारहा था। -+ भ्ाँधी 
(३) सचमुच | कहपना प्रत्यक्ष हो चली । दक्षिण का भ्राकाश घुस्तर 
हो चला--एक दानव ताराझ्नो को निगलने लगा। पक्षियों का कोलाहल बढ़ा 
श्रन्तरिक्ष व्याकुल हो उठा। कडकडाहट में सभी श्राश्यय खोजने लगे; किन्‍्तु मैं 
कंसे उठता ? वह सज्ञीत की ध्वनि समीप आरही थी। वज्र निर्धोष को भेदकर 
कोई कलेजे से गा रहा था। भ्रन्धकार के साभ्राज्य मे तुण, लता, वृक्ष सचराचर 
फम्पित हो रहे थे।” “श्राँधो 
(४) “बसन्‍्त की चाँदनी रात अपनी मतथाली उज्ज्बलता में महल के 
मीनारो और गुम्बदों तथा वुक्षों की छाया में लडखड़ा रही है, श्रब जैसे सोना 
चाहती हो । चन्द्रमा पश्चिम में घीरे-धीरे कुक रहा था। रावी की शोर एक 
सज्ञमरमर की दालान में खाली सेज बिछी थी ।” “+ दासी 
(५) “आरा नक्षत्र, झाकाश मे काले-काले बादलों की घुमड, जिसमें 
देव-दुन्दुभी का गम्भीर घोष । प्राची के एक निरभ्र कोने से स्वरां-पुरुष भांकने 
लगा था--देखने लगा महाराज की सवारी । शैलमाला के श्रश्चल में समतल 
उवबेरा भूमि से सौधी बरास उठ रही थी। नगर तोरण से जयघोष हुआ; भौड में 
गजराज का चामरघारी धुण्ड उन्नत दिखाई पड़ा । वह हे श्र उत्साह का 
समुद्र हिलोर भरता हुआ श्रागे बढने लगा । प्रभात की हेम किरणों से भ्रतुरज्ञित 
नन्‍ही-नन्‍्ही बूंदी का एक झोका स्वरांमल्लिका के समान बरस पडा। मन्भल 
सूचना से जनता ने हुष॑ ध्वनि की । ““ पुरस्कार 
संतार की समस्त साहित्य-राति में प्रकृति ने मानच का सदा साथ दिया 
है । मनुष्य अ्रपत्रे श्रापक्ों जैसा प्रनुभव करता है वैसा हो रूप रंग प्रकृति धारण 
कर लेती है । प्रकृति के इप श्रालम्बन रूप का प्रभाव कविता की भाँति कहानी 
साहित्य पर भी पड़ा है। ऊपर दिए गए प्रकृति-वशंतन के उदाहरणो में इस 
सिद्धान्त की पुष्टि अ्रतायास हो जायगी। 
प्राठक पर श्रात्तड्ड स्थापित करने के उहश्य से किश्ली भी प्रकार के 
प्रातावरण का निर्माण किया जा सकता है किन्तु वही बातावरशा स्थायी प्रभाव 
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पाला होगा जो स्वाभाविक्र, सरल और मासिक है। कथानक के मामिफत स्थलों 
की पहचान और उनकी सम्यक श्रभिव्यक्ति इसका एक श्रेष्ठ साधन है । 

उदह श्य ओर प्रभाव--वातावरण के साथ एकदम सम्बन्धित होने के 
कारण उद्द श्य तत्व भी कुछ जटिलताएँ लिए हुए है जिनमें सबसे बडी जटिलता 
यह है कि प्रभाव के साथ उद्देश्य का क्या सम्बन्ध है तथा उसे तत्त्व माना 
जाय या नही । वैसे यह एक ऐसा उपकरणा है जिस पर संद्धान्तिक दृष्टि से बहुत 
कम विचार हुश्ना हे । इसे तत्त्व मानने में कोददे विशेष आ्रापत्ति नही होनी चाहिए 
क्योकि समस्त साहित्य की भांति प्रत्येक कानों का भो एक उदय हांता है जो 
मनो रज्नन से' निश्चित रूप से भिन्न होता है और दाशंतिक हृष्टि से इसका श्रपना 
महत्व होता है । मनोरज्ञन तो उप्त उहं शव या लक्ष्य तक पहुँचने का एक सोपान 
है, जंसे विकट मार्ग के पथिक के लिए मुरली को कोई मधुर धुत । 'मनोरक्ञन! 
मार्ग की क्‍लान्ति को दूर करने के लिए हांता हैं । जिस साहय वशेष में यह 
साधन अर्थात्‌ मनोरज्नन इतना श्रनिवायं हो जितना कहानी में, उस साहित्य के 
उद् श्य की महत्ता के विषय में छड्ढा नहीं को जा सकतो । दूसरे शब्दों में, यदि 
कहांनी कहानी के रूप मे नहीं लिखी' जाती तो' बहु कहानों तो नहीं रहतो, इसके 
अतिरिक्त उससे वह उदद बय भी पुरा नही होता जो कहानी लिखने से पूरा होता। 
भ्ौर वह उहं रय क्या है ? वह है किसी स्थायी अ्रथवा श्रानुषंगिक सत्य की 
खोज । कहानीकार किसी न किसी तथ्य को या तो पहले रखकर उसे सिद्ध 
करता है श्रथवा घटनाश्रों के श्राधार पर उसे रस-छूप में पाठकों को प्रदान 
करता है । 

फहानी में उद्द इय---यह उह्ँ श्य, तथ्य श्रथवा तत्व सावंभोम श्रर्थात्‌ 
सब देशकाल में लागू होने वाला भा हो सकता है श्रोर सीमित अथवा किसी 
देशकाल व्यक्ति श्रादि से सम्बद्ध भी। यह तथ्य पात्र विषयक भी हो' सकता है 
झ्रौर परिस्थिति विषयक्र भी । जैसे कोई लेखक अपनी कहानी के पात्र के चरित्र 
के सम्बन्ध में श्रदूभुत श्रौदाय॑ एवं त्याग की भावना दिखाकर यह पिद्ध कर 
सकता है कि मनुष्य मे इस ग्रुष का भ्रस्तित्व है श्रोर समय पड़ने पर प्रकट हो 
सकता है। इसी भाँति कोई लेखक एक ऊँचे पात्र को परिस्थितिवश्ञ कोई श्रकार्य॑ 
करता हुया दिखाकर यह बतला सकता है कि मनृष्य कितनी हीत ग्रवस्था को 
प्राप्त हो सकता हैं। ऐसे तथ्य प्रायः सावंभोम होते है । दूसरे प्रकार के तथ्य वे 
होते हैं जिनमें लेखक का उहू रय किन्‍्ही विश्विष्ट प्रकार के देश, काल श्रथवा 
पात्रों के व्यवहारों श्रादि को श्रालिखित किया जाय । 

श्रो चतुरसेत शात्रो द्वारा लिखित 'ककड़ी की कीमत' में प्राचीन विल्ली 
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को शान शौक्त एवं उसमें रहने वाले लोगों "की रईस प्रश्नत्ति का जो मनौर्म 
चित्र खीचा है वह इसी प्रकार का तथ्य प्रदर्शन है। जिन कहानियों में सामा- 
जिक जीवन की कुरीतियो पर व्यग शभ्रादि होते हैं वे इसी कोटि की कहानियाँ 
होती हैं। कभी-कभी इन दोनो प्रकार के तथ्यों में श्रन्तर करना कठिन हो 
जाता है कि श्रधुक तथ्य स्थायो है श्रथवा श्रस्थायी; श्रर्थात लेखक यह बताना 
चाहता है कि ऐसे मनुष्य भी हांते है भर हमारे बोच मे ही साधारणतया रहते 
है, या यह कहना चाहता है कि इन परिस्थितियों में श्रमुक व्यक्ति ने श्रमुक कार्य 
किया जो इस प्रकार से महत्वपुण है । किन्तु जहा तक छह श्य का प्रश्न है, यह 
कठिनाई कोई वास्तविक कठिनाई नहीं है, क्योकि यदि यह पर्याप्त रूप से स्पष्ट 
न हां कि लेखक का मध्तव्य क्‍या है तब इसका निणय किन्‍्ही पुव-निर्धारित 
मापदण्डो की भ्रपेक्षा पाठक विशेष को ग्राहिका शक्ति पर हो श्राधक अव- 
लम्बित रहता है । 


उद्द इय : लेखक का मन्तव्य--इस प्रकार उद्देश्य वह तत्व है जिससे 
लेखक का कहानो लिखने का मन्तव्य प्रकट हो । बालकों की कहानियों में यह 
केवल मनोविनोद तथा कोतृहल तक ही सीमित रह सकता है, किनन्‍्ही कहानिय 
में लिक्षा भी दी जा सकती है। दूसरी कहानियो में यथाथे श्रथवा श्रादर्श क 
चित्रण; पात्रों की प्रवृतियाँ, परिस्थितियों के प्राबल्य श्रथवा जडता का दिद- 
शंन, समस्‍या का चित्रण, सामूहिक श्रथवा व्यक्तित जीवन की ररँकियाँ, प्रेम, 
दया, क्षमा, शोय॑, करता, क्रोष, शालीनता, तितिक्षा, त्याग, भावुकता, स्वाथ, 
प्रहकार, वह॒शीपन, भ्रालस्य, प्रसाद आदि श्रनेक मनोभावों में से किन्हीं का 
चित्रण; किसी सामाजिक कुरीति पर ब्यग एवं उसके विवारण की चेष्टा श्रादि 
श्रादि उ्द इ्य हो सकते है। किन्‍्ही कहानियों में छिक्षा का सकेत बहुत हल्का 
होता है ज॑से 'बड़े घर को बेटी' में; किन्ही में यह संकेत बिल्कुल श्रप्रकट रहता 
है जैसे 'उसने कद्दा था' में, और कही काफी स्पष्ट होता है। दूसरे दाब्दों में 
उद्ददय प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष दोनो होता है । 


जयशहड्ूर प्रसाद की कहानियों में उदय कही भी प्रकट नहीं हीता, 
उसकी कल्पना करनी पड़ती है, कही-कही उसका आरोप तक करना पडता है । 
श्रादर्श रूप में, वह उहू श्य जितना भ्रधिक साकेतिक हो उतना ही अच्छा । श्री 
गुलाबराय ने दस-पाँच कहानियों के उदाहरण देकर बताया है कि श्राघुनिक कहा- 
तियों का उ्द श्य किसी ते किसी मतोवैज्ञालिक सत्य का उ्रद्घाटत करता 


हीता है। ने लिखते हैं-।- 
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“ब्रायः ऐसा होता है कि कोई घटना किसी मनोवज्ञानिक सत्य का 
सुझाव उत्पन्न कर देती है श्रौर फिर कलाकार उस घटना का उन घटनावलियों 
को कुछ वास्तविकता और कुछ कल्पना के आधार पर साज सम्हाल कर ऐसा 
रूप दे देता है कि वह मनोवज्ञानिक सत्य अपने श्राप व्यक्त हो जाय या 
भलकने लगे |! 

उहृश्य और प्रभाव एवं सिद्धान्त--उहं श्य से जुड़े हुए दो पारिभाषिक 
दब्द बहुत महत्त्वपुर्णा हैं--(१) प्रभाव या सवेदना श्रौर (२) सिद्धान्त श्रथवा 
दृष्टिकोण । स्थुल दृष्टि से देखने पर इनमें श्रन्तर प्रतीत होता है किन्तु है वास्तव 
में ये सब एक ही छाब्द के समाना्थंक । कहानी की घटना, उसके पात्रों की गति- 
विधि, श्रादि वातावरण के उपकरणों द्वारा पाठक के मन पर जो छाप पड़ती 
है वह 'प्रभाव' है। ध्यान से देखने पर यह ज्ञात होगा कि यह प्रभाव उर्दू श्य से 
श्रधिक भिन्न नही है । लेखक जो' चाहेगा वही तो पाठक पर प्रभाव पड़ेगा । यह 
बात श्रौर है कि श्रपती शैली की किसी खोट के कारण उसमें वहू पुरी तरह 
सफल नही हो पावे या इसमें कोई गलतो रह जाय । दूसरे छब्दों में लेखक के 
दृष्टिकोण से उह इय और प्रभाव एक ही हुभ्ा । किसो मनोवैज्ञानिक सत्य के उद्‌- 
घाटन को उद्दंश्य बनाकर लिखी जाने वाली कहानी का सम्पूर्ण प्रभाव पाठक 
पर उस मनोवैज्ञानिक सत्य के श्रतिरिक्त भर कुछ नही पड़ सकता । इस निव॑चन 
में कदाचित एक बाधा श्रा सकतो है कि किसो-किसों कहानी के उहूंश्य एक से 
ग्रधिक हो सकते है, किन्तु उसका प्रभाव तो एक ही होगा ; उस श्रवस्था मे 
दोनो की सगति कैसे बैठ सकती है ? इसका उत्तर यह है कि चाहे उद्ृं व्य हो, 
किन्तु वे उह श्य एक दूसरे के परस्पर विरोधी नहीं होगे, समपक्षो श्रथवा पुरक 
ही हो सकते है । उदाहरणाथ॑ एक हो कहानो का उ् श्य समाज सुधार भो 
हो सकता है, उसके किसी पात्र के चरित्र का उज्ज्वलता प्रकट करना भा, उत्ती 
में कोई मनोवैज्ञानिक सत्य का उद्घाटन करना भ्रादि भो; किन्तु यह नहीं हो 
सकता कि जो सत्य लेखक ने रवसा हो उसी को उसी कहानो में श्रसत्य सिद्ध 
क्र दिया जाय । 

हाँ, दो पक्षों में सघषं, विरोध श्रथवा वैषम्य हो सकता है किन्तु प्रत्येक 
प्रवस्था में उस विरोध से जो स्थिति उत्पन्न होगी वह लेखक के उहं श्य के 
प्रनुकुल ही होगी । इस प्रकार अनेक उहूं श्यो वाली कहानी का भी एक ही 
प्रभाव पड़ सकता अ्रसम्भव नहीं, बल्कि पूण सम्भव है, थद्दा तक कि भ्रतिवाय हू । 

यही बात सिद्धान्त के विषय में कही जा सकतो है। लेखक कहाना 
लिखते प्रमय चाहे मधाथंत्रादी ह॥कोण खब्ते अ्थवा' श्रावग्ंवादी ध्थथवा आ्रावश्यों- 
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में इस तत्व गणना का सूत्रपात किया उन पाश्चात्य समालोचको ने भी इसे 
ध्रांखो से श्रोफल कर दिया है। इसी व्यापक श्ौदास्य के भय से सुभे 'सद्भ्षों 
को कहानी का तत्व घोषित करने से पु दो से भी श्रधिक बार सोचना पड़ा 
है। मेंने इस हृष्टिकोश से जो भी कहानियाँ मेरे दृष्टिपय में श्राई, ( जिनमें यह 
कहने की भ्रावश्यता नहीं कि ससार की सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ भी है ) उन सबकी 
एक बार फिर सूदृम रूप से जाँच की और यह पाया कि उन सब में इस तत्व 
के बीज विद्यमान हैं । इस प्रकार में यह बात निस्सड्लोच छप से कहने की स्थिति 
में हूँ कि सछ्छष॑ कहानी का एक मद्दत्वपुरं तत्व है । 

यह कहा जा सकता है कि सछुष॑ं के श्रस्तित्व को यवि कहानी में 
स्वीकार किया भी जाय तो उसे कथानक के श्रन्तगंत लिया जा सकता है । इसके 
उत्तर में इतना ही कहना पर्याप्त है कि यह तत्व न केवल कथानक को बल्कि 
शेष सभी तत्वों को सीधे रूप में प्रभावित करता है । जैसा कि श्रागे के विवेचन 
से स्पष्ठ होगा, कथानक तो इध्के बिना शुन्‍्य है ही, भाषा-पली, चरित्र-चित्रणा, 
कवोपकथन, वातावरण तथा उर्ूदय सभी में इसकी श्रमिट छाप है । वास्तव में 
इसके बिना कहानी कहानी नही रह जाती । त्ुषे से ही कहानी का कद्ठानीपन 
प्रारम्भ होता है श्योर उपके श्रन्‍्त से इसकी समाप्ति | इस व्यवस्था में श्रत्युक्ति 
की रत्ती भर भी ग्रुज्ञायद्ञ नही है । 

कहानी में इसके श्रस्तित्व का संकेत श्राचायं छविनाथ त्रिपाठी ने किया 
है, किन्तु डरते डरते । वे लिखते हैं--- 

“कथानक में तोब्रतम स्थिति ( क्लाइमेक्स ) की कल्पना सच्चर्ष की 
उपस्थिति को श्रनिवायं मानकर की गई है ।” 

नाटकों की कथावस्तु के सोपानों का पाश्चात्य और पौर्वात्य दृष्टि से 
तुलनात्मक शरध्ययन करते समय इस बात पर विद्येष बल दिया जाता है कि 
पाश्चात्य नाटको की रचना का मूलाघार 'सट्डष है और यहाँ के नाटकों की 
रचता का मूलाधार “भअ्रभीश सिद्धि । कदाचित्‌ यहा कारण है कि भारतीय 
समालोचनाश्रो में कथा में भी सद्डषं तत्व की स्थिति को स्वीकार नही किया 
जाता है। किन्तु एक तो कहानी का जो श्राधुनिक तस्त्र है उसका श्रेय पाश्चात्य 
साहित्य को ही प्राप्त है, और दूसरी, “भ्रभीष्ठ सिद्धि वाले तत्व से सश्लालित 
समस्त भारतीय कथा साहित्य में भी सघरं॑ तत्व की स्थिति को अस्वीकार नही 
किया जा सकता । 

सद्भू्ष का मौलिक स्वरूप--कहानी में सघरष तत्व के स्वरूप के सम्बन्ध 

में गल्द्रफहुमी होने को श्राशछ्ा. है। इसलिए इस पर विस्तृत रुप से विचार 
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क्षना आवश्यक है। प्रायः प्रत्येक कहानी में कथानक को सुभिका के रूप 
में लेखक एक प्रकार का वातावरण निर्माण करता है। इसमें लेखक जिस 
स्थिति का चित्रणा करता है वह हन्द्वात्मक भौतिकवाद ( डायलविटिक मैटीरिय- 
लिस्म ) के शब्दों में 'स्थितिः ( थीसिस ) कही जा सकती है। थोड़ी ही दूर 
जाने पर एक प्रकार की बाधा या रुकावट श्राती है भौर वातावरण की गति 
एवं दिश्या में परिवर्तत धाता दिखाई पड़ता है। यही से संघर्ष या प्रतिस्थिति 
( एप्टियीसिस ) का सूत्रपात होता है । कभी-कभी 'स्थिति' का भ्रस्तित्व बहुत 
सूद्म होता है श्रौर प्रारम्भ ही से सघर्ष तत्व दिखाई दे जाता है । जसे उषादेवी 
मित्रा की कहानी 'समभौता' के प्रारम्भ में--- 

“इक्कीस वर्षीया कुसुम जब जीवन से समझौता करने बैठी, तब वह 
घबरा उठी ।” 

“बहु उस दिन अपने श्रापके सामने खड़ी थी, नही, वरनु यों कहिए कि 
निकट खडी थी, बिलकुल पास । शभौर उस क्षब्द, श्राहत, कम्पित श्वास को 
प्रत्येक रोम में अनुभव कर रही थी--हुवयं श्राप । मन के रन्ध्रो में से एक 
में धन चलने लगा--जीवन से समभौता ? उससे परिचय । किन्तु समभझोता 


इसके विपरीत कही-कही 'स्थिति' बहुत लम्बी हो जाती है श्रोर सघष 
की श्रवधि बहुत सृद्म--- 

“संध्या समय उसे ( मोती कुत्ते को ) साथ ले कर चले । भागे-प्रागे 
भ्रगतु काका जा रहे थे, पीछे मोती था । एक चौराहा पार करने लगे। संयोग- 
बद्य मोती चोराहे के बीचोबीच चला गया। दो ओर से मोटर भ्रा रहे थे । 
गगन काका ने देखा कि मोत्ती मोटरो के नीचे दबना चाहता है। भपट कर 
उस्ते उठाने चले--मोती तो कतरा कर निकल गया, परन्तु अ्रैगनु काका को 
मोटर की टक्कर लगी, वे तड़ाक से गिरे। भलली हाथ से छूट कर दूर जा 
गिरी, मोटर अ्रगनू काका के ऊपर से विकल गई ।” 

भोह---विद्वम्भ रनाथ शर्मा कौक्षिक 

सच्जयं की यह स्थिति कहानी में बहुत देर से भाई है। इसमें कहानी 

का चरम भी श्रा गया है, किन्तु इस कारण दोनों को एक नही मानना चाहिए । 

संघर्ष तो चरम के लिए सोपान तैयार करता है। दूसरे शब्दों में चरम स्वयं 
संप्रष॑ का ही चरम है । 

झ्रन्य तत्वों में संघर्ष की उपस्थिति--किन्तु ये दोनों ही भ्रवस्थाएँ भ्रर्थात्‌ 

'शिथति' की सृच्रमता एवं संघर्ष का ६कदम से प्रवेश, झोर स्थिति की दीर्घता 
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भौर चरम की सूद्रमता, अ्रसाधारण हैं। ( इसमें से पहली को कला समीक्षकों 
मे श्रादर्श माना है भौर दूसरी को त्याज्य ) साधारणतया ऐसा होता है कि 
'हिथिति' थोडी दूर चलती है। फिर संघर्ष प्रवेश करता है श्रौर वह भी कुछ 
प्रधिक देर चलता है। फिर घरम श्राता है श्ौर कहानी हल जाती है । इस 
प्रक्रिया में कहानी के शेष सभी तत्व सहायक होते हैं। पात्रों का प्रापती श्रथवा 
निजी व्यवहार एक प्रकार से बदलने लगता है, कथानक के सूत्र श्रपना मार्ग 
परिवर्तित कर देते है, भाषा-शैली में एक प्रकार का खिंचाव श्रा जाता है भोर 
वातावरण में एक प्रकार की कुष्ठा, व्यग्रता अथवा 'ऋललाहट सी थाने लगती 
है ( ये तीनों शब्द कितने विषम मार्गी हैं )। साधारणतया श्रभी तक जो कुछ 
हुआ उसका श्र प्रतीप होने लगता है । 

यहाँ हम एक प्रसिद्ध कहानी से उदाहरण देकर इस प्रकरण को स्पष्ठ 
करेंगे । तो लीजिए फिर “उसने कहा था! से ही ले---- 

स्थिति--भ्रमुतसर का बाजार । बम्बुकार्ट वालों की बोलियों के चित्ता- 
कषक नमूते | दो सिक्‍्ल लडकी और लडके आपस में एक दृकान पर मिलते 
हैं। परिचय होता है । सौदा देने के बाद कुछ दूर जा कर लड़का मुस्कराकर 
पूछता है--तेरी कुडमाई भ्रर्थात्‌ सगाई हो गईं ? उत्तर मिलता है, धत्‌ । '*' 
महीना भर यही हाल रहा । 

संघर्ष या प्रतिस्थिति का प्रवेश-- एक दिन जब लड़के ने व॑सी ही 
हँसी में चिढाने के लिए पूछा तो लडकी लडके की सम्भावना के विसृंद्ध बोलो--- 
हाँ होगई । “कब ? 'कल'। 

हश्य परिवर्तत--लडका फौज में जमादार हो जाता है श्रौर लडाई से' 
छुट्टी लेकर वापिस बुला लिया जाता है। लौढते हुए उत्ती लडकी से फिर मुला- 
कात होती है जो भ्रब॒सबेदार की' पत्नी है। सूबेदारनी उससे श्रपने पति श्र 
पुत्र की रक्षा का वचन लेती है। श्रविकसित प्रेम एकदम से प्रस्फुटित हो जाता 
है। जिम लडकी ने उसे “हाँ, होगई कल, देखते नहीं यह रेशम का कढा हुश्रा 
सालू” कह कर बरसों पहले निराश किया था उसी को श्राज श्रहसान से लाद 
कर वह जँसे उससे बदला लेगा । ओर उपतने बदला लिया । है बडी अत्ताधारण 
स्थिति, किन्तु संघर्ष का ही एक रूप है--फ्रायड के मनोविश्लेषण का ज्ञान 
प्रत्यक्षतः नहीं तो परोक्षतः ग्रुलेरीजी को तही रहा होगा, यह कौसे कहा जा 
सकता है ? 

दोनों बच जाते हैं। लहनासिहु श्राप समाप्त हो जाता है। किस प्रकार 
४६ 
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यह सब होता है यह दर्शाना 'कथानक' का काम है, संघर्ष इस बायित्व से मुक्त 
है। कथानक और संघर्ष की भिन्नता का एक शरीर प्रमाण | पाठक यह नहीं 
भूले कि सारी कहानी की मुख्य रड्डस्थली ही संघर्षमयी रणभूमि है। कौन 
कुपण है जो कहेगा कि यह संघ सारी कहानी की श्रात्मा नहीं बल्कि उसके 
ब्थानक का ही एक श्रक्ञ है ? यहाँ यह ध्यान में रखना चाहिए कि सघर्ष॑ शब्द 
का उपयोग इस प्रसद्ध में दाशंनिक अर्थ में किया जा रहा है, लोकिक या व्याव- 


हारिक श्रथं में नही । 


एक शौर उदाहरणा । 
“शतरजञ्ञ के खिलाडी श्री प्रेमचन्द । 
स्थिति-- वाजणिदग्लीणाह का समय था । लखनऊ विलासिता में डुबा 
हुआ था | संसार में क्या हो रहा था इसकी किसी को खबर नही थी"*।*** 
इसलिये कि अगर मिरणा सज्जादशली श्र मीर रोशनप्रली श्रपता समय 
(इतरंज खेलकर) बुद्धि तीघ्र करने में व्यतीत करते थे तो किसी विचार शील 
पुरुष को क्‍या आपत्ति हो सकती थी ? 


शतरंज के खेल से विकट प्रेम के तीन चार उदाहरण । मिरजा साहब 
फी बेगम को एररंज से घिढ : संघर्ष का सकेत | बेगम साहबा ने एक बार 
धतरञ्ञ की बाजी उलट दी। शतरश्ल मिरजासाहब के घर से उठकर मी शपाहब 
के घर जमने लगी। मीरसाहब की पत्नी “किसी श्रज्ञात कारण से” मीरसाहब 
का घर से दूर रहना ही उपयुक्त समभती थी--सच्चष को शह । इस कारण 
झथ भी रसाहब की पक्षी को भी इस व्यवस्था से कष्ट होने लगा । मीर साहब के 
नौकरों को भी काम बढ़ गया, उनमें भी चखर-चखर होने लगी। मोहल्ले के 
लोग भी बुरी-बुरो कल्पनाएँ करमे लगे । इधर लखनऊ विलाधिता में सराबोर 
हो रहा था, उधर कम्पनी का ऋण बढता जाता था । 

सच्डुष की भूमिका भ्रच्छी खासी तैयार हो च्॒की है। किन्तु इस सबसे 
कहानी के घक्ुत भ्र्थात्‌ मूल सद्भष का कोई सम्बन्ध नही है। यह सारा विवरण 
तो पाठक को एक भावी ज्वालामुखी विस्फोट की चेतावनी सान्र देता है । 

मी रसाहब को किसी कार्यवद्य हुजूर में तलब किया गया। मौरसाहब 
की श्रात्मा काँप उठी । सवार को झूठे बहाने से लौटा दिया गया । शतरज्ञ श्रव 
की बार उठकर गोमतो के किनारे चली गई । 

स्डषे फी दौर शुरू होती हैं। रसज्ञ पाठक अनुभव करेंगे कि कह्दाती 
है| ज़ायबा यहाँ से झ्राता है, उसका पहानोपन यहाँ से प्रारम्भ होता है। 


| ११३ ] 


देखिए-... एक दिन दोनो मित्र मसजिद के खण्डहर में बैठे शतरज्ञ खेल रहे थे । 
मिरजा की बाजी कुछ कमजोर थी । मीर साहब उन्हें किश्त पर किछत दे रहे 
थे। प्रेमचन्द की भावुकता का नमूना--- 

“इतने में कम्पनी के सैनिक श्राते हुए दिखाई दिए ॥ यह गोरो की फौज 
थी जो लखनऊ पर श्रधिकार जमाने के लिए भारही थी । 

मीरसाहब बोले, अगरेज। फोज श्रारहो है, खुदा खैर करे । 

मिरजा---आने दीखिए, किश्त बचाइए, यह किदत 

लेखक का चरित्र श्रष्पपन यहाँ कितना सूच्म होगया है। बाहर श्रोर 
भीतर सच्चरष ही सद्डूषं सचा हुआ है । मीरसाहब हार टालना चाहते है, मिरजा 
जीत के जोश में है। देखिए--- 

“मीर---जरा देखना चाहिये, यही श्राड में खडे हो जायें । 

मिरजा--देख लीजिएगा, जल्दी क्‍या है, किश्त ।” 

2 2५ है थ 4 

फौज निकल गई । दस बजे का समय था फिर बाजी बिछ गई ।'“* 
प्रवकी मिरजाजी की बाजी कमजोर थो ।'*'"'चार बज रहे थे'“तवाब बाजिद 
झली पकड लिये गए थे भौर सेना उन्हें किसो अज्ञात स्थान को लिए जारहो 
थी ।“मिरजा ने कहा, हुज्ुुर नवाबसाहब को जालिमो ने कैद कर लिया है । 

मीर--हांगा, लीजिये धशह | 

मिरजा---जनाब, जरा ठहरिए । इस वक्त इधर तबीयत नही लगती । 
बैचारे नवाब साहब इस वक्त खून के भ्रासू रो रहे होगे 

कथोपकथन में सद्डषं । मिरजाजी की तीतरी बार मात होगई । बाजी 
फिर बिछा दी गई। सद्दू॑ श्रौर भ्रधिक तीत्र ही रहा है। मिरजाजी भु भलाने 
लगै---जनाब, चाल न बदला कीजिए ।'''जो कुछ चलना हो एक बार चल 
दीजिए । “चुपके से मुहरा वहाँ रख दीजिए । 

मीर साहब का फरणी पिटता था। बोले, मैंने चाल चली ही कब थी।* 

इसी बात पर तकरार बढ गई। श्रप्रासक्षिक बातें होने लगी। बात 
खानदान तक पहुँच गई | तू तू मैं-में होने लगी । 

सद्ुर्ष का चरम--- 

“दोनों दोस्ती मे कमर से तलवारे निकाले लीं ।“'दोनीं ने पैंतरे बदले, 
तैलेवार चमकी, छपाछप की प्ावाजें श्राई । दोनो जर्ूम खाकर गिरे झौर दोनों 
वे वहाँ तड़प-तड़प कर जानें दे दो । प्पने बादशाह के लिए जिवकी भ्रांखों से 


| हर | 


एक बूंद झाँसु व निकला, उन्ही प्राणियों ने शतरझ्ञ के वजीर की रक्षा में प्राण 
देदिए ।"**”” 

कहानी ढल गई है। फहिए, इसमें सद्डं के श्रलावा श्रौर क्या है ? 
कहानी के प्रत्येक तत्त्व में सद्भूष व्याप्त हो रहा है । सद्छु्ष उन मित्रों में हुआ है 
जो एक दूसरे पर जान न्यौ७छावर करने के लिए तैयार थे। सच्च्ष की एकछन्र 
विजय के लिए यही बात पर्याप्त है। क्या इसके बिना कहानी बन सकती थी । 

ये दोनो ही उदाहरण पात्र श्ौर पात्र के बीच के सघर्ष के है। संघर्ष 
का दूसरा रूप बह है जिसमें पात्र परिस्थितियों से जुझता है और सफल या 
झ्रसफल हो जाता है । इलाचन्द्र जोशी को अनाश्रित', राधाकृष्ण की 'प्रवलम्ब' 
सुदर्शन की “एथेन्स की सत्यार्थी”, पहाड़ी की 'तमाद्या', जैनेन्द्र की 'पत्नी', भ्रज्ञेय 
की 'रोज', उषादेवी मित्रा की 'सममकोता' इत्यादि कहानियाँ ऐसी ही है जिनका 
साराश केवल यह है कि परिस्थितियाँ भ्रनुकुल नही हैं, बस । शेष विस्तार की 
बातें हैं। इनमें भी संघर्ष का यह क्रम कहानी भर मे चलता है भ्ौर चरम में 
जाकर समाप्त हो जाता है। श्रज्षेय की 'रोज' दीष॑क कहानी के प्रारम्भ और 
प्रव्त के दर्शन करिए और इस तथ्य की झनुभुतिं करिए । 

प्रारम्म--दोपहरिए में उस घर के पूने श्रॉगन में पैर रखते ही सुभे 
ऐसा जान पड़ा मानों उस पर किसी श्ञाप की छाया मँडरा रहो हो, उसके 
बातावरण में कुछ ऐसा भ्ररुथ्य, श्रस्पृदय किन्तु फिर भी बोफल शभौर प्रकम्पमय 
भ्रौर घता सा फील रहा था ।'** "7 

पन्‍त--'तभी ग्यारह का घण्ठा बजा। मैंने अपनी भारी हो रही पत्के 
उठाकर श्रकस्मात्‌ किसी श्रस्पष्ट प्रतीक्षा से मालती की ओर देखा । ग्यारह के 
पहले घण्टे को सड़कन के साथ हो मालती की छाती एकाएक फफोले की भांति 
उठी झोर धीरे-धीरे बंठने लगी, और घण्टा ध्वनि के कम्पत के साथ ही मुक हो 


जाने वाली श्रावाज में उसने कहा--ूया रहु बज गए''”'“« [”! 
“गयारह बज गए के बाद का विस्मयादिबोधक चिन्ह भ्रौर चार-पाँच 
बिन्दु लेखक ही के हैं । 


स्थिति ( $॥688 ), संघर्ष ( &70-+]89878 ), संस्थिति ( 8977* 
7688 ) साहित्य का यही तो चरम लक्ष्य है । 


षष्ठ उच्छवास 


आधुनिक कहानी 


सल+म-मरना०थान०००० ८ दकनिकिकरानीरशतक++>०>+ २९००, 


“यथाथ जीवन के चित्रण के साथ-साथ मन के गृढ़तम' प्रच्छन्न स्तरों 
मानव चरित्र के विभिन्न पहलू, उनके व्यक्ति में कुछ ऐसे द्वात, उलभाव, 
विसंगतियाँ जो उनसे कराती कुछ भोौर कहलाती कुछ है, भ्रसामान्य ।चिन्ताश्रो, 
आन्तरिक ऊहापोहों श्रौर अन्नात श्रन्तव्यापारों में भी भाँकने का प्रयात किया 
गया है ।” 

“-शचीरानी गुटू-- 


षष्ठ उच्छ वास 


ग्राधुनिक कहानी 





आधुनिक कहानी के स्वरूप के विषय में विधम श्रौर विरोधी सत-- 

डा० शमविलास द्ार्मा लिखते हैं :०-- 

/“निरालाजी ने लिखा है-- कुकुरमुत्ता उगाये नहीं उगता। श्रगर यह 
बात कुकुरमुत्ते के लिए सही है तो कहानी कला भी किताबी नुस्खों से नहीं सीखी 
जा सकती ।” 

भगवतीप्रसादजी वाजपेयी के भ्रनुसार उनकी रचनाश्रों को जन्म उनकी 
आत्मा के रस' से हुआ है। इसी प्रकार जब भारतवर्ष के श्रेष्ठ कहानी लेखकों 
से पूछा गया कि उनकी श्रेष्ठटटम कहानी कौन सी है भौर क्यों तो उन्होंने 
विभिन्न उत्तर दिए और सतको । कही कहीं परस्पर विरोधी उत्तर भी देखने 
को मिले जो आत्म-पुष्टि के श्राग्रह से स्पन्दित श्रधिक जान पड़ते है, निष्पक्ष सत्य 
के इक्ित से सशञ्लालित उतने नहीं, जैसे :--- 

“अधिक नहीं लिख सका, इसका एक श्रौर यह श्रथ लगाया जा सकता 
है कि मुझ में लिखने की शक्ति नही है, दूसरी शोर दप के साथ यह निष्कर्ष भी 
निकलता है कि सिंह बहुसंस्यक न हों तो हानि नहीं है ।” 

“-सियाराम घरणा गुप्त 
शोर, 

“रसाल-वृक्ष जैसे एक नहीं, शत शत श्मृत फल फलता है, वैसे ही रस 
सिद्ध कथाकार की, एक नहीं, क्षत ध्षत रचनाएँ होती है । 

“-पाण्डेय बेचन शर्मा 'उग्मँ 

किसी ने श्रेष्ठता का प्राधार व्यंग' शैली और प्रवाह के पूरे पूरे उपक्रम 

में सत्य घटनाओं का ही चित्रण” बताया (निराला) तो किसी ने यह कि उनकी 

उन कहातियों में केवल भ्रसम्भव ही है, सम्भवतीय कुछ भी नही (जेनेर्ू)। एक 

की हृष्टि में यथाथे का स्थान श्रादर्श से कहीं ऊँचा है तो दुसरा आदर्श को 
बिल्कुल छोडना नही चाहता क्योकि अन्यथा कहानी लिखने की श्रावश्यकता “ 

क्या थी ? एक महाशय ने सजग कलाकार की भाँति कहा-- कहानी के लिए 

बोलचाल की भाषा १२ जोर देने वाले सच्चे रसिक झौर भ्रोढ़ समीक्षक नहीं हैं। 


[ ३९८ ] 


वे छोटी कक्षाओं के श्रध्यापकों को लेकर साहित्य क्षेत्र में श्राना चाहते हैं 
(भी सदगुण दरण श्रवस्थी) तो एक श्रस्य महाघय को भी श्रपनौ दो कहा- 
निर्या केवल शब्द जाल मालुम पष्टी | यद्यपि वे बहत से लोगों का चित्ताक्षण 
कर शुको हैं; किन्तु साथ ही उन्होने यह भी कहा है कि “रचना की उत्तमता 
का प्रसली प्रमाण लोकमत ही है ।--[वशिवपूजन सहाय) 

कहानी के १६ गुश--साहित्य के श्रधिकारी विद्वानों और लेखकों की 
धोर से कहानी के सम्बन्ध में इन श्रत्यन्त विषम स्टैण्डडों को देखकर कहानी 
कला के विषय में नए श्रथवा प्राचीन कहानीकारो को कुछ संकेत देना में दुस्मा- 
हंस मानता हूँ, विशेषतया तब जब कि में स्वयं कोई बहुत बडा फहानीकार 
नहीं हूं। किन्तु जब में पुतः श्रपने इस कथन पर विचार करता हूँ तो स्वय इप 
बवतव्य को निरथंक पाता हूँ क्योकि मुझे कहानी कला पर जो कुछ कहना था', 
चाहे वह मेरा अपना मत हो चाहे किसी श्रन्य मत की स्वीकृति भ्रथवा श्रस्वीकृति 
में भ्रपने इस ग्रन्थ में पूव॑तः कह चुका हुँ और झवदोष ही क्या रह गया ? मुफे 
विद्वास है कि ये निर्देश प्रत्येक प्रकरण में यथास्थान भरा गए हैं शौर उन्हें 
भ्रासानी से 'इदमन्न' कहा जा सकता है, तथा उनकी यथाथँता का अ्रभिज्ञान 
प्रकरण विशेष के साथ पढने से ही हो सकता है । किन्तु रचनाकारों की सुविधा 
के लिए 5 नसे कुछ श्रधिक महत्वपूर्णां निर्देशों को सूत्र रूप से नीचे दे रहा हूँ । 

(१) कहाती का निर्माण एक ही प्रभाव को दृष्टिगत रखकर किया 
जाना चाहिए । 

(२) कहानी का संक्षिप्त होना वाच्छतीय है किन्तु श्रतिवायं नही । 

(३) कहाती झाददाँ की झोर सक्रिय रूप से उन्मुख करने वाली भले हो 
नही हो, उससे किसी भी प्रकार से विम्रुख करने वालो कदापि नही होनी चाहि?। 

(४) कहानी के प्रभाव की सिद्धि में श्रनिश्चय भ्रथवा कुतृहल का बडा हाथ 
हैं| भ्रत जहाँ तक हो सके उसकी आधयोपान्त रक्षा करनी चाहिए। 

(५) आकर्षणशता कहानी में कुट कुट कर भरी होनी चाहिए। रुचिम्रेद 
झभोर विषय भेद से उस पर कोई प्रभाव नहीं पड़ना चाहिए | 

(६) कहाती में कृत्रिम शैत्री का प्रयोग वहाँ तक नही [करता चाहिए 
जब तक हृस प्रकार की शैली में एक विशेष प्रभावात्मकता न हो । 

(७) कहानी का शीर्षक असाधारणता भ्रथवा नवीनता लिए हुए 
सोह श्य, अधिक से प्रधिक भाव व्यज्ञक शोर कहानी के सम्पूर्ण मम को व्यक्त 
करने व्राला होना चाहिए । तीन से भ्रधिक दाब्दों वाला शीषक प्रायः अधिक 

धावषेण उत्पन्न करता है। धीर्षक की साथंकता को कहानी में स्वत) ही सिद्ध 
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होने देना चाहिए, जैसे मोती में से उसकी कान्ति | उसकी पुनरक्ति श्रादि के 
दारा उसको सिद्ध करने की चेश करना उसको रोचकृता की द्ृत्या करते के 
बराबर है | 

(५) हाती का प्रारम्भ सुव्यवस्थित, श्रप्नत्याणित, श्राकस्मिक और 
वचित्ताकषंक होना चाहिए | उसमें जो भी कहा जाय कुतुहल उत्वन्न करने की 
शक्ति श्रौर कहानी के आावी शातावरण और रस की एक राँकी होनी चाहिए । 
गत्यात्मकता और दन्द्र उसके ग्रावश्य॒क ग़ुग हैं| लम्बे चोड़े विवरणों को प्रारम्भ 
से सवंधा दूर रखना चाहिए। 

(६) कहानी का मूल भाग भी उतना ही रोचक श्र व्यवस्थित होना 
चाहिए । संक्षितता, प्रासज्ञिकता और उद्देदय के श्रतुरूप उसका सम्यक निर्माण 
उसके श्रावश्यक उपादान है । अ्रताधारणता इसका प्राण है। इसमें सारे पात्रों 
की उपस्थिति, मुल कथावस्तु का सझलन, वातावरण को चरमावस्था की श्रोर 
लेजाने की योग्यता भौर चरमावस्था के रहस्य को रक्षा की शक्ति होनी चाहिए। 
उसमें श्रत्यधिक दुरूहता और विराम स्थलों की श्रधिकता नही होनी चाहिए । 

(१०) चरमावस्था में लाघव, श्रप्रत्याश्चितता और गहरी संवेदता-शक्ति 
प्रनिवायों है, शीषेक के बाद कहानी के मम की रक्षा कहानी का यही स्थन 
करता है। कहानी में चरमावस्था होना अ्निवराय॑ है, चाहे वह सूदम' रूप में ही हो। 

(११) कहानी में चरमावस्था के बाद उपके श्रन्त के लिए विशेष श्रव- 
काश नहीं है । कडानी के भ्रत्त से पाठक क्री कल्पनाओं को श्रभिभूत करने की 
शक्ति होनी चाहिए । श्रप्रत्याशित, रहस्यमय श्रथवा भावात्मक श्रन्तो का प्रभाव 
पाठक के मन पर बहुत देर तक रहपा है। 

(१२) कहानी की भाषा, जौली प्रायः सरल, स्वाभाविक, रसप्रवरा, 
साथंक शोर लोचदार होनी चाहिए। यत्र तन्न मुढाविरों श्रौर श्रलड्टारो का 
प्रयोग उसमें जान डाच देता है । भाव प्रधान व काव्यमयी भाषा की छक्ति व 
गरिमा निराली ही है, किन्तु इसकी एक सीमा है। भाषा में चित्र खडे करना 
प्रभाव-निक्लेप का एक प्रदभुत साधन है । 

(१३) कहानी शें कथातक का पाया जाना भ्निवाय॑ है | क्थानक सक्षिप्त 
स्पष्ट, असण्ड सूत्र में पिरोई हुई एक घटना से युक्त, रसानुकूल, सीधा, सरल 
भोर सुव्यवस्थित होना चाहिए । उसकी सबसे बड़ी विशेषता उसकी अ्रसाधा- 
रखता है श्रोर उसका सबसे बड़ा दोष उसकी अ्रस्वाभाविकता है यथा श्रविश्वम 
४२ 


[ ६३० ) 


नीयता । कथानक के कुतूहल की रक्षा कहानी के रस तत्व की रक्षा करने के 
बराबर है| 

(१४) कहानी में पात्रों की सख्या तीन चार से श्रधिक न होनी चाहिए 
अर्थात्‌ कम से कम होनी चाहिए। ध्रौर उसमें उन्त पात्रों के चरिन्न के उन्हीं 
पन्‍लुग्रो की व्याख्या होती चाहिए जिनसे कहानी का सीधा सम्बन्ध हो। ऐसे 
सारे पात्रों का कथानक से सीधा सम्बन्ध रहना चाहिए । प्रौर एक भी पात्र 
ऐसा नहीं होना चाहिये जिसके बिना कहानी के प्रभाव में किसी प्रकार की कमी 
नही पड़े । चरित्र चित्रण के समय चित्र शैली का उपयोग श्रेयस्कर है। इसका 
उपयोग ऐसा होना चाहिए जिप्तको पढ़कर पाठक के मन में सम्बन्धित व्यक्ति 
का सम्पूर्ण या अधिक महत्वपूर्ण चित्र उभर भावे । चरित्र चित्रण का, विशेष- 
कर मनोवज्ञामिक चित्रणा का महत्व भराज की कहानी समभने लगी है। पात्रों 
का जीवन बातावर्श से हटकर नहीं होना चाहिए भौर कथानक की भाँति 
उसमें भी किसी प्रकार की ऐतिहासिक अश्रसगति नहीं होनी चाहिए। चरित्र- 
चित्रण, जहाँ तक हो सके, इतिवुत्तात्मकता प्रशाली पश्रर्थात्‌ सीधे तौर से न 
होकर, श्रलक्षित रूप में, कधावक कथोपकथन भझौर पाश्र की सानसिक ऊहापोह 
श्रादि के द्वारा होना चाहिए। सफल श्ाधुनिक कहानी का एक भ्रत्यन्त प्रहत्वपूर्णो 
भ्राधार यही है कि उप्तमें वशित परिस्थितियों के साथ पात्रों का एक प्रकार से 
तादात्य होता है और ऐसा प्रतीत होता है कि पात्र उन परिस्थितियों के प्रति 
कितने जागरूक है । दुसरे धाब्दो में, कहानी पाश्नों के सृक्षम से सृक्तम मनोभावों 
की अभिष्यक्ति की एक कसोषी है । 

पात्रों का प्रभाव पाठकों पर तभी पडता है जब उसमें साधारणता होते 
हैए भी कूछ नवीनता या अ्रसाधारणता हो । कहानी में पात्रों के व्यक्तित्व के 
घात-प्रतिघात का लद्बय एक अ्विकल्प श्रादशं की शोर रहना चाहिए । साथ ही 
जिस प्रकार कहानी के सारे पान्नों का व्यक्तित्व यथार्थ से कुत्सित नहीं होना 
चाहिए उसी प्रकार वह श्रादर्श के भ्रवास्तविक शभ्राग्रह से श्रनग़ृहीत नहीं होता 
चाहिए । पात्रों का नामकरणा उनसे सम्बद्ध समाज वर्ग के श्रनुसार ही होना 
श्र यस्कर है। श्राधुनिक कहानी का रुफान इस बात की शोर काफी है कि यदि 
उसमें किन्‍्ही 'लोकोत्तर' पात्रों की सृष्टि करता श्रावश्यक हो तो उन्हें जहाँ तक 
हो सके 'लोक सामान्य पान्न के रूप में ही चित्रित करना चाहिए, हाँ, आवश्य- 
कतानुसार उनमें किन्ही विशेष श॒ुर्णों श्रथवा श्रवगुरों का श्रवधान किया णा 
सकता है। कहानी मे प्रोटोटाइप ( श्रपनी तरह के एक ही ) पात्नो की गुख्लाइण 
अधिक तहीं होते हुए भी उनका पभिनितेध् रविकर है। पात्रों के चरित्न हें 
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प्रधिक परिवर्तन दिखावा कहानी के प्रभाव को नष्ट करने जैधां है। कहानी के 
कहातीपन की रक्ष। करने के लिए उनके पात्रो में आपसी संघर्ष अथवा श्रसमन्वय 
के बीज पाये जाना अनिवाय॑ है। कहानी के नायक को शेष पातन्नो की अपेक्षा 
बहुत अ्रधिक समान देता उसकी अ्रनावश्यक चापलूमों ऊरता है । नायक का धी रो- 
दात्त श्रथवा राजकुलोय होना तो श्रनिवाय॑ है ही नहीं, यह भी अ्निवाय॑ नही है 
कि वह आदर पात्र ही हो। नायिका के लिए यह आवश्यक नही कि वह नायक 
की ब्याहता श्रथवा प्रेमिका हो हो । 

(१५) कथोपकथन कहानों के अन्दर रोचकता ओर जीवट ला देता है । 
यद्यपि वह कहानी का झनिवायं भ्रज्भ नही है । उसमें श्रधक से अभ्रधिक भाव- 
सूचन की सामथ्यं होनो चाहिए। कथानक की श्रमिव्यक्ति श्रौर चरित्र-चित्रण 
का यह एक स्पृहणोीय वाहन है। वह सक्षिस, व्यावहारिक, स्वाभाविक किन्तु 
चमत्कारपुर्णा, प्रायः सरल, पात्नानुसार, शिष्ट, भावात्मक मनोरज्ञक ओर क्रम- 
बद्ध होती चाहिए उप्तमें उपदेश की गन्ध न हो । कथोपकथन का उपयोग +हानी 
के प्रारम्भ में और श्रन्त में हो तो विशेष चमत्का रपुरां श्र्थात्‌ नाटकीय द्वोना 
चाहिए । इसका उपयोग वहाँ विशेष रूप से किया जा सता है जहाँ कोई अन्य 
गैलो शिथिल श्रयवा शभ्रशक़ प्रतीत होतो हो, जहाँ लेखक पाठको के सामने सीधा 
नही अआाता चाहता । 

जब कोई ऐसा स्थल श्रा जाता दै जह्ााँ बातचीत बिना गर॒ुत्थो के सुलझ 
नही सकती हो, जहाँ लेखक किसी तफ्सील में जाना चाहे, जहाँ रस का परि- 
पाक करता श्रभी४ हो, भ्रोर जहां लेखक को एक नितान्त स्वाभाविक वातावरश 
का निर्माण करना हो । कही-कही बातचोत के साथ-साथ लेखक को पात्र की 
मुद्रा को प्रकट करने वाले सकेत भी दे देना चाहिए । 

(१६) बाताव रण के प्रकरण में यही कहा जा सकता है कि कहानी में 
देशकाल सम्बन्धी दोष नहीं होने चाहिए। स्थानीय वातावरण ( [009|] 
00]0प ) वालो कहानियाँ काफी लोकप्रिय होती है । 

(१७) कहानो में प्रकृति वन का एक श्रपता स्थान हे । बह सक्षिप्त, 
कलात्मक भर सजीव होना चाहिए । उसमें एक प्रकार का सरस लाक्षणिकता 
होनो चाहिए । निशछल रमणोयता, सुदृंभ पयवक्षण ओर मानती श्रतुभूतियों 
के साथ सयोग, ये उसकी विशेषताएं है । 

(१८) कहानो में सद्डू॑ होता श्रनिवाये है । 

(१६) कंह्षाती का उद्देश्य मनोरज्नन नही प्रस्युतु सत्य का श्रनुप्न्धान 
करना है। मनोरजञ्ञेन तो कहानी का एक आतनुषद्धिक गुणा है। कटद्दानी का लक्ष्य 
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उस सत्य की श्रभिव्यक्ति द्वारा जीवन को सुन्दर से युन्दरतर और मड्भधलमय 
बनाना है। जो कहानी इस साधना में जितनी श्रधिक सफल होगी उतनी 
ही धन्य है । 

क्राघुनिक कहानी की भ्रविश्वतनीय विश्वसनीयता--ये सब कहानी के 
प्रतिवाय॑ या वाछुनीय गुण हैं, जिनसे कहानी बनती है या सुन्दर बनती है। 
आधुनिक कहानी प्रायः इन्ही गुंशों को अपनाकर श्रमर होगई है । किन्तु श्राधु- 
तिक कहानी के विषय में इतना जानकर सनन्‍्तोष नहीं फिया जा सकता। उपषकी 
गतिविधि कुछ ऐसी निरालो है कि सरलता से पकड़ में नहीं भ्राती । यह वह 
साहित्य है जिसकी व्यास्या करते समय श्रालोचक भी भावुक हो जाता है। 
उसमें एक ऐसी वक्ता है जिसे श्रधिकारपुवक इद्धित ( [,00968 ) नहीं किया 
जा सकता है। मोटे तौर पर इसे शँली सम्बन्धी वन्न्ता कहा जा सकता है। 
लगता है जैसे प्रापादशिख वह एक गन्धवंलोक की अ्रप्तरा है, जिसका हमसे 
परिचय नही है, पर फिर भी जो नितान्‍्त स्पृहुणीय है । 

शीर्षक अ्रजीब, प्रारम्भ भ्रजीब, मध्य अजीब श्र अ्रन्त अजीब: फिर 
भी कोई श्रजायबंधर की वस्तु नही। उद्दध्य विचित्र, पात्र विचित्र, कथानक 
विचित्र और भाषा-शली विचित्र, फिर भी साधारण, यथार्थ, विश्वसनीय | 
गआ्रधुनिक फकहानीकार एफ गोताखोर है जो सामने फैले हुए जीवन सागर में से 
ग्रकल्पतीय रत्राशि, भ्रहष्टपु्व मशिभाला का श्रम्बार निकाल-निकाल कर रख 
रहा है । कुछ घटनाएँ, बध लघु कथानिकाएँ, प्लॉट ऐसे है जिनके विषय में श्राप 
उदासीन हैं, बस । कुछ पान्न है जो श्राप में खोए हुए है, बस । कुछ तथ्य हैं 
जिनका प्रभाव भाप पर श्रलक्षित रूप में पडता जा रहा है, बस । कझानीकार 
इन्ही तथ्यों, पात्रों, घटनाश्रो को उस भाषा में, जो श्रापकी ही भाषा है किन्तु 
जिसके जोहर का आपको अ्रमी तक परिचय नही मिला है, आपके सामने हस्ता- 
मलकवत्‌ कर रहा है। मेरे सामने 'कहाती' नामक मासिक पत्रिका का अगस्त 
१९५४ का भड्डू है ( में ये पंक्तियाँ अगस्त १६५५ में ही लिख रहा हैँ ) | कोई 
साजिश नही है कि मैने इसे झपने वक्तव्य की सिद्धि के लिए विशेष रूप से चुना 
हो । बस सभी कुछ श्रवस्तातु ही तो है। इसमें ११ कहानियां हैं, उनके शीर्षक 
देख जाइए $--- 

१, भुभिदान--( जो सदय। प्रचलित भुदान यज्ञ” के प्रसक्ष से एक 
पौराणिक शभ्राव्यान का भ्रार्वाचीन रूपान्तर है। ) 

२. काठ का उल्लू--तायक का ताम से& कचंझम ल-आापके दछ्ुनाव का 


बिल, 'काठ का द्रस्यू' है--त्यग । 
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३. गीत-- गीत नहीं है, कहानी है, बद्धाली लेखक की । बड़ी भावुदता 
है ग्राद्योपान्त 

४. कभी साँप सो सकता हैं--शीषंक इतना ही है पर श्रन्त में कहा 
है-- कभी साँप सो सकता है, जब बीन बज रही हो । सामाजिक नैतिकता के 
रुठिग्रस्त रूप के प्रति एक श्राक्नोश है । 

५. प्रेम का गणशित---एक लड़की है जो बम्बई के आाँकड़े विभाग में 
काम कर रही है, पर उसे प्रेम हो गया है--उसके स्वभाव में बस जाने वाला 
गणित उसे कैसा छकाता है--एक मराठी व्यग । 

६, रात और दिन--एक सबल वातावरण वाली कहानी । 

७. मेरी बच्ची श्रोर तसवीर--एक तसवीर है जिसमें एक भूखा है जिसे 
एक बच्ची खिलाने के लिए जिद करती है श्रौर एक सम्ञ्नान्त कुल की मम्मी 
है जो उसे रोकती है । 

८. मन बहादुर--एक स्कूल के चोकीदार की कहानी जो एक 
रोगी को भ्रपना खून देकर जिलाता है । 

६ राघव--राघव गरीब है पर उसका दिल धती है । 

१०, तीच बहुएँं--एक दम तीन बहुएं । 

११, छः लडके---कम से कम छं। । एक श्रमर जैक लेखक की 
अ्रभर कहानी । 

कुछ स्थितियाँ-सबकी सब कहानियाँ जैसे मिलकर झ्ाधुनिक कथा साहित्य 
का प्रतिनिधित्व कर रही हैं। शीषंक की भाँति कथानक भी, पात्र भी, सभी कुछ 
हमारे जीवन में से ले लिए गए हैँ पर भुलाये हुए महावृत्त, महा मानव हैं। भावु- 
निक कहाती भ्रापको बरबस--हाँ, प्रनायास ही श्रापको' उनकी श्रोर ले जाती है, 
कहती है देखो, यह जीवन देखो, यह चरितन्न देखो, यह त्याग, घृणा, क्षमा, 
प्रेम देखो--भौर देखो कालेज की चहार दीवारी के बाहर बड़ी बड़ी श्राश्षका' 
लिए निकलती हुई तितलियाँ हो सब कुछ नही हैं, कल्पित पसीने की नालियाँ 
बहाते हुए राज और साजंण्ट की गोली के लिए सीना तान देने वाले मिल 
मजदूर ही सब कुछ नही हैं कुछ भौर भी हैं जो भापके पास हैं, भ्रापही बगल 
में हैं, श्ापके घर में हैं जिसे श्राप भुला रहे हैं। आपके बगीचे का माली है 
जो चार कोस दुरी पर खड़ो पीली कोठी वाले रायसाहब के मरते हुए लड़के 
के लिए श्रपना जानदार खून देने के लिए तैयार है; श्रापके पड़ोसी की विधवा 
बहिन है जिसे मनुष्य मात्र से नफरत हो छुकी है; एक घुवक कलाकार है जो 
किसी के बताये हुए साधना पथ पर अ्तवरत, श्रयाचनाक्षील, चिरीहू गति से 
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चल रहा है श्रोर रास्ते की गर्मी से व्यगकुल हो किसो बबूल की छाँह मेंबंठता है 
और किप्ती ग्रामीण युन्दरो के प्रेम का भाजन हो जाता है ज॑से सुरजमुखी का 
मुरकाया फूच उगते सूर्य को पहली किरण के प्रेष्न का पात्र हो जाता है। 
माँ है--जो दम दिन से भुखी है। भ्रौर एक दिन सूरज डूबते इंबते श्रपती इक- 
लौती बच्ची को एक वेश्यालय के एजेण्ट को बेचने को तैयार हो जाती है। एक 
रोटो बेचने वाला है जो दूसरे रोटो बेचने वाले को इसलिए मार देता है कि 
उप्तके मन में हि्ता का कोई सोया हुआ भाव अनायास हो जागूत हो गया है । 
एक व्यक्ति है जिसे संधार मर से घृणा हो गई है शोर इसलिए एक दिन नदी 
में इब मरने के लिए जात! है, किन्तु एक ठोक वैसा ही व्यक्ति उसे वहाँ मिलता 
है जो इबने के लिए तैयार है श्लौर वह अपना इरादा बदल देता है। एक गअ्रत्यन्त 
ही व्यवहार कुशल बिजनैसमन, जो डाक्टर भी है श्लौर समीतज्ञ भी; लेखक हे 
ओर अ्रध्यापक भी, इड्जोनियर है श्लौर पराकेटमारों के एक बड़े गिरोह का 
मुखिया भी; जिन्दगी भर की ऐयाशियाँ भोगने के बाद किसी कारण वश 
विरक्त हो जाता है भर बम्बई के ताजमहल होटल में ठहरा है जहाँ वह डेढ़ 
घण्टे बाद पोटाशियम-साइनाइड द्वारा श्रपनी इहुलीला समाप्त करने का सिश्चय 
करके चाय मेंगाता है, ओर डेढ घन्दे बाद एक लड़की उसके पास चाय लेकर 
भ्राती है भौर वह प्रपना निश्चय बदल देता है। एक पत्नी है जिसने श्रपने भावुक 
पति को समभने को चेष्टा ही तहो की--प्रौर एक मिनिस्टर है जो केवल भाषण 
देने में ही विश्वास रखता है। तो कुछ घटनाएँ, कुछ परिस्थितियाँ हैं, 
जो भ्रनीखों है फिर भी शत प्रतिशत विश्वतनीय हैं । यही श्राधुतिक कहानी के 
प्राणदायक तत्त्व हैं । एक श्रकुलाहट है, तेजी है, गर्मी है, सदंगी है जैसे किसी 
कपड़े की मिल में से मशीनों की एक रूप एक पल श्रावाज भ्रारही हो, कोई 
हगुबस का कारखाना हो, जहाँ भ्रजीब सी खामोशी हो ओर एक दूसरे के प्रति 
भयानक सन्‍न्देह हो, जैसे सैकड़ों हजारों रोजनवर्ग दम्पति रोज फांपी के तख्ते पर 
लटका दिये जाते हो, ज॑से भ्रमत चैन से बसने वाले लोगो की जिनन्‍्दगो की किसी 
लम्बी दरार में साजिश श्रौर भराजकता की बारद भरो जा रहो हो । 

यही भ्राज की कहानियों का विशेष टेकनीक है। इस सम्बन्ध में कति- 
पय विद्वानों के वक्तव्य बड़े विचारोत्तेज्ञक हैं । शी छविताथ त्रिपाठो लिखते है -- 

कुछ विचार प्रेरक विज्ञार--'धाज की कहानियाँ स्ंथा श्राधुनिक युग 
की देव समझी जाती हैँ---शैली के नवोनतम चमकोले क्रावरण ने हृष्षिप्रभ 
उत्पन्न कर दिया है शोर कहानी के भ्रन्त;छप का दशंत कठिन होगया है । वीर- 
गाथा काल मे लेकर भाज तक काव्य को ध्रविच्छिन्न परम्परा गद्भा-यमुत्ता को 
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निर्मल धाश की तरह प्रवाहित होती हुई दिखाई पडती है बिन्‍्तु भ्रन्तःसलिला 
सरस्वती की भशौति इस कहानी की धारा कुछ काल के लिए भू-लीन सी हो गई 
है। भ्राधुनिक काल में साहित्य की यह वेगव्ती घारा पहाडी निभोर की भाँति 
पुनः व्यक्त होकर गतिशील ही नहीं हो गईं, श्रपितु उसने जनजीवन के लिये 
अपना महत्व भी प्रदर्शित कर दिया है । पाश्चात्य साहित्य के विभिन्न प्रकार से 
पड़े हुए प्रभावों ने न केवल उसकी दिकद्षात्रों मे मोड उत्पन्न कर दिया है, बल्कि 
साथ ही उसके डाह्यरूप में ऐसा परिवत्तेन भी कर दिया है जिससे वह भ्रपरि- 
चित शौर प्रनजान सी लगने लगी है | किन्तु हरिद्वार की भज्ा का रूप गड्भा- 
सागर की सहस्रभुश्ी घाराशं में क्‍यों हूँ ढा' जाय 7 

डी० ए० बी० कालेज के देहरादून के हिन्दी विभाग के भ्रध्यक्ष प्रो ० 
गयाप्रसाद शुक्ल लिखते हैं--- 


/कहानी श्रांज विधायक साहित्य का सबसे लोकप्रिय श्रज्ञ है। श्राज 
कहानी खाली बैठे का रोजगार नहीं है--बह मत प्रचार या सिद्धान्‍्त निरूपण 
का साधन मात्र है--वह हृदय की तीत्र श्रतुभृतियों की श्रभिव्यक्ति भी है और 
यही मबसे अधिक है। श्रत) जीवन के साथ उसका सम्बन्ध श्रत्यन्त घनिष्ठ हो 
गया है। भ्राज की कहानी केवल वृत्त-विधान ही नहीं करती, बह मर्म॑ को स्पर्श 
करने का, हृदय के तारों को भांझत करने का भी बहुत सफल प्रयात् करती है । 
वह कुछ क्षणों के लिए पाठक का मन बहलाव नहीं करती, प्रत्युत्‌ उपके मच 
पर कुछ स्थायी प्रभाव भी छोडती है ।” 

श्री मोहनलाल 'जिज्ञासु' ने पश्राधुनिक कहानी की १२ विशेषताएँ बत 
लाई हैं जो संक्षेप में इस प्रकार हैं--- 

(१) कलात्मकता । 

(२) उपदेशहीनता तथा मनोर$।नशीलता एवं साहित्यिकता । 

(३) अति प्राकृत प्रसक्षो का ग्रभाव और श्राकत्सिक घटनाओ्रों श्रौर 
संथोगो की उद्भावना । 

(४) हृतयगत सूद्म मावनाओं का चित्रण । 

(५) विषय श्ौर उपादान पहले को श्रपेक्षा भ्रधिक विस्तृत । 

(६) झारम्भ में स्पष्ट भुभिका की भ्रावश्यकता । 

(७, प्वाभाविकता । 

(८) मौखिक के स्थान पर लिखित । 

(६) श्रनेक शैलियों धहवारा अभिव्यक्त । 

(१०) पाश्चात्य देशी से प्रभावित ॥ 
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(११) भ्रन्य साहित्याड़ों की तुलना में कल्पना शक्ति का अ्रधिक प्रयोग । 

(१२) बहुत ही कम पात्रो, घटनाप्रो भौर प्रश्नद्धों को सहायता से 
कथानक, वातावरशा श्रादि की सृद्ठि । 

ध्ाचाय हजारीप्रवाद दिवेदी लिखते है-- 

“बहु तो निश्चित ही है कि उपन्यास भ्रौर कहानो का साहित्य विशुद्ध 
श्राधुनिक थुग की उपज है श्र ससस्‍्कृत में लिखे जाने वाले कथा, श्रा्यायिका 
भर चम्पू श्रेणी के साथ इसका दुर का सम्बन्ध होते हुए भी उनसे भिन्न है। 
वह आधुनिक युग के वैयक्तितावादी विचार-धारा को श्राश्रय करके भागे बढ़ा 
था श्ौर आज भी इसके लोक-प्रिय बने रहने में वैयक्तिक मत का बडा जबर्दस्त 
हाथ है, जिस लेख & का अ्रपना निजी वैयक्तिक मत नहीं होता वहू सफल कंथा- 
कार नहीं हो सकता | वैयक्तिक मत पश्रवश्य होना चाहिए और चाहिए हढ़ता, 
चद्रान को सी हढता । 

प्रेमचन्द ने अच्छे कहानी की कस्ौटो बताते हुए लिखा है-- 

“सबसे उत्तम कहानी वह होती है जिसका आझ्राधार किसी मनोवैज्ञानिक 
सत्य पर हो |” 

और श्रो ग्रुतावराय उनसे पुर्ण सहमत हैं । 

आधुनिक कहानी के विषय में शीरानी भ्र्ट के ये शब्द बड़े मर्म- 
स्पर्शी है 

'शर्नं: शने। कहानी काफी विकसित स्थिति में पहुँच गई है। उसकी 
टेकनीक में भो प्रपेक्षाकृत श्राकाश-पाताल का अश्रन्तर हुआ्रा है। कहानो को कथन 
पद्धति गे पहले का सा ऊबभरा शैथिल्य नही है, वरत्‌ विषय चयन में चुतनता 
और वैविध्य पाया जाता है। कहानियों में अनेक नूतन प्रयोग किए गए है। 
नई नई समसस्‍्याएँ भौर नए-नए भादश उनमें साकार हो उठे है श्रौर उनका 
उदय एकागी और एकदेशीय न होकर बहुमुखी हो गया है। यथार्थ जीवन 
के वित्रणा के साथ-साथ मन के गृढ़तम प्रच्छन्न रूपरों, मानव चरित्र के विभिन्न 
पहलू उतझे व्यक्तित्व में कुछ ऐसे हत, उलकाव, विसद्भतियाँ जो उनसे कराती 
कुछ भौर कहलाती कुछ है, भ्रसामात्य चिन्तनाप्रो, आान्तरिक ऊहापोहो श्रोर 
प्रज्ञान अन्तर्व्यापारों मे भी 'काँकने का प्रयास किया गया है । 

प्राज की कहानी सस्ते रोमांस से हटकर मनोवैज्ञानिक बारीकियों पर 
श्रा टिकी है । प्रतिदिन की बेतरतीब उलभनें, हमारे जीवन बापन की प्रविरत 
श्रस्थिरता, परेशानी, व्यस्तता, हाहाकार तथा मानवीय भावताश्रो की मतो- 

विश्लेषणात्मक व्यास्या कथा साहित्य की जीवन्त श्रक्कियों को ध्रधिकाधिक 
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उदबुद्ध कर रहो है, जिससे श्राधुनिक कहानीकारों को एक वबीन जाग्रत दिशा 
छा सकेत मिलता है। “-साहित्यिकी' 

लोक कथा झौर समस्या कहामी--कहानी-जगत में, विशेषतः पिछले 
पच्चीस सालो से, कहानी की दो विशिष्ट प्रशालियो की काफी चर्वा सुनने को 
मिल रही है---लोक कथा श्ौर समस्या-कहानी । इसमें से समस्या कहानी साहि- 
ह्यिको के मस्तिष्क की 3पज है और लोक कथा स्वधा ग्रसाहित्यिकों के दिमाग 
की । यह बात कुछ विचित्र है कि ज्यों ज्यों सामाजिक भौर भाधिक 
जीवन में जटिलता का प्रभिनिवेश होजाता है वैसे वैसे एक श्रोर तो समस्या- 
कहानी का बाजार भाव कम होता जाता है भौर दूसरी शोर लोक- 
कथा का विकास होता जाता है। इसका कारण कदाचित यह है कि बाहरी 
जीवन की ऊहापोह भौर “हो-हा” से तज्ञ श्राकर मानव साहित्य की जिस प्रन्त- 
भूमि में प्रवेश करता है वहाँ उसके लिये एक निशछल झ्रार्जव प्रौर सादगी की 
प्रपेक्षा करना स्टाभाविक है। जो हो, दोनों ही विधाझों ने क्षमशः साहित्य 
जगत्‌ श्रौर जनमानस को बहुत दूर तक प्रभावित किया है । 

लोक-कथा--लोक-कथा विशुद्ध जनता जनादेन की मानस-सन्‍्तान है । 
हसका उद्गम, विकास और तिलय, सभी लोक जीवन की. श्रप्रत्यक्ष मानसभूमि 
में ग्रभायास होता रहता है । इसी कारण काका कालिलकर ने कहा है कि इसकी 
धब्द-योजना श्रथवा भाव-सम्पत्ति को कतिपय श्राधुनिक साहित्यकारों द्वारा सुर- 
क्षित रखने की प्रवृत्ति में उस मानस ग़ड्ा के चिरन्तन प्रवाह की दिशा और 
उसका स्वरूप नहीं तसझतने के लक्षण विद्यमान हैं। उनका कहना है कि यदि 
किसी लोक-कथा में इतनो वर्चस्वता और प्राणाम्पन्दिनी क्षक्ति विद्यमान है कि 
बह लोक जीवन के विभिन्न स्तरों में से किसी का यथातथ्य चित्रण कर सकती 
है तो उसकी स्वयं रक्षा होती रहेगी । श्रौर यदि उसका लोकजीवन के किती पक्ष 
से कोई सम्बन्ध नहीं रहा है तो उसकी पुस्तकों में रक्षा करने पर भी रक्षा 
करना कठिन है; कम से कम लोककथा के रूप में उसका मौलिक स्वरूप तो 
रहेगा ही नही । 

इस व्यवस्था से तीन बातों पर प्रकाश पडता है | एक तो यह कि लोक- 
जीवन स्वयं प्रपने लिए ऐसी कथाओ्रों का विर्माण कर लेता है जो उसके जीवन 
धापन की प्रणालियों का यथासम्भव प्रतिनिधित्व करती हों, दूसरी यह कि जिस 
दिल्या में लोक-जीवन का विकास होता जाता है उसी दिक्षा में लोककथाओ्रों का 
भी विकास होता रहता है भौर तीसरी यहू कि जब किती लोककथा में श्रगुक 
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जीवन्त शक्ति का हास होने लगता है श्रौर उसका लोक्‌जीवन के श्रादर्शों श्रथवा 
यथाथ॑ से प्रकिश्वन सम्बन्ध रह जाता है तब उस लोककथा का निर्माण होजाता 
है। ये तीनों ही प्रक्रियाएँ जानबृककर न की जाकर स्वत! सम्पादित होती हैं । 


लोककथा का स्वरूप-- इन बातो से इसका मौलिक स्वरूप समभकने में 
भी सहायता मिलती है। लोककथा की युग युगों तक रक्षा होना तभी सम्भव है 
जब वह अधिक से ग्रधिक सामान्य भाषा-शली में श्रभिव्यक्त हुई हो । दूसरे शब्दों 
में, उसके पान्न व्यक्तिवाचक न होकर जातिवाचक होते हैं, जैसे प्रादमी, बालक, 
घोडा, चिड़िया श्रादि । लोककथा में इन पात्रों का कोई नामकरण नहों द्वोता। 
दुसरे, वे लिखित नही होती, प्रत्युत मौखिक रूप से पीढ़ी दरपीढी चलो शभ्रातों 
हैं। तीसरे, उसमें किसी न किसो छप में पशु-पक्षियों को भी पात्र बनाया जाता 
है। ये या तो सम्पूर्ण रूप से कहानो के पात्र होते हैं या मानवो के साथ श्राने 
पर इनका सम्बन्ध उनसे सहयोगात्मक झथवा विरोघात्मक होता है । 


लोककथा का उदय--७3ा० सत्येन्द्र ने लोक-साहित्य का विशेष श्रध्ययन 
करके ब्रज-लोकसाहित्य के सम्बन्ध में कुछ तथ्य उद्घाटित किये हैं भोर रिक्त 
स्थानों की पूति श्रपनी बुद्धि से की है । इस प्रकार निकाले गए तनिष्कषं सामान्य 
लोक-साहित्य पर भी लाश होते हैं। उनका कहना है कि लोककथा को उत्पत्ति 
सुद्रभ्षत की जनजीवन को प्रभावित करने वाली वैदिक एवं पोराशिक श्राख्या- 
यिकाओ्रों से हुई है। जिन्हें कालान्तर में लोक सहज श्रथवा प्रतीक रूप दे दिया 
गया । डा० सत्येद्ध की इस मान्यता का भ्राघार यह है कि श्रघुक वैदिक श्रारुपा- 
यिका में जो घटनाक्रम थां, करीब-करीब वही अथवा उसका एक व्यवस्थित रूपा- 
न्तर ( जिनकी तुलता पर दोनो में एक श्रद्भुत साम्य दृष्टिगोचर होता है ) पौरा- 
शखिक काल की कथा में उत्तर भ्राया है भ्रोर उसी क़म्त से वह घटना थोडे-से हेर- 
फेर के साथ लोक-दन्त पर श्रा टिकी है । 


उन्होंने उदाहरण देकर समफ्राया है कि किस प्रक्षार प्रकृति के श्रादिम' 
व्यापारों सूय, मेघ भादि ने वैज्ञानिक-जीवन में इन्द्र-वृत्र का रूप धारण किया, 
ः हुन्ध ने वृत्र का सहार भ्रग्नि को सहायता से किया । “परि ने तरसा को फुस- 
लाया, उसने इन्द्र से कर लेना चाहा, पर वह मारी गईं। समय बीतने पर इन्द्र, 
भ्रर्ति जैसे सीधे दिव्य पन्नों का स्थान राम-लच्मण शअभ्रथवा कृष्ण बलदेव ने 
ग्रहण किया । वृत्त रावण बना, परि सुप॑णाखा हुई और परिपक्व धर्मंगाथा का 
पौराशिक रुपान्तर प्ररतुत हो गया । यह शिष्ट सम्प्रदाय में हुआ, लोक की 
कहपना में उपरोक़ भ्रादिकाल्लीन विविधि प्रकृति तत्त्वों की प्रणमय कल्पना ते 
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एक श्रदृभुत कहानो का ढाँचा खड़ा किया जिसमें न तो इस्द्र-बुत्र का नाम रहा 
न राम रावण का । | 

डा० सत्येन्द्र ने आगे वहु घटना भी दी है जो उन्हे लोककथाश्रों में डप- 
लब्ध है और जिप्तका कथानक मूलतः वही है जो उक्त घमंगायाश्रो में है । 

वे लिखते हैं “जमंनो में यह 'फेदफुल जोहन' के नाम से प्रचलित है, 
दक्षिण में राम लच्मण को कहानो का रूप लिया, बंगाल में फकीरचन्द बनी, 
ब्रज में “चारु होइ तो ऐसो होइ” के नाम से चल रहो है भश्रौर भी इसके कितने 
अ्रवान्तर रूप इधर-उधर के श्रनेक प्रदेशों में मिलते हैं । 

डॉ० सत्येन्द्र की इस मान्यता का श्वाधार कल्पना ही है शोर विभिन्न 
कालो में वर्णित दो घटनाओ्रों के साम्य को लेकर दोनो में जनक-जन्य भाव का 
आरोप करना वैज्ञानिक दृष्टि से नितान्त शुद्ध नही मात्रा जा सकता, क्योकि ऐसे 
साम्य बहुधा विभिन्न साहित्यों मे देखने को मिलते है जो कभी-कभी बड़े भारी 
ग्राश्नयं का कारण होते हैं। यह माना जाना चाहिए कि इनका भूल कारण 
मानव-प्रनुभुति की प्रकृत विश्व-व्यापी समानता या एकता ही है, न कि कोई 
जानबुक कर किया गया प्रयास | 

लायल महोदय श्रोर भी श्रागे जाते हैं श्रोर कहते है कि धर्मंगायाश्रो का 
प्राधार लोककथा है न कि लोक कथा का श्राधार घर्मं गाथा । वे लिखते हैं--- 
“धर्म गाथा का जब जन्म हुआ उस्त समय मनुष्य इतिहास श्रौर कल्पना कथा 
में भ्रन्तर करना भी नही जानता था, श्रतः उन कथाओं में जो घमंगाथाश्रों के 
रूप में हमें प्रास हुई है इतिहास का बिन्दु भी है श्लोर लोक गाथाओ्नो का भी ।” 

डॉ० सत्येन्द्र का यह तक कुछ विचित्र सा लगता है कि पहले घर्ंगाथा 
का उदय हुम्ना ओर फिर लोक गाथा का । लोक साहित्य का श्रस्वेषण करने 
वाले जानते हैं कि लोक साहित्य सबंदा लिखित साहित्य से पुब॑ का होता है और 
लोक साहित्य हो ज्ञानाजंच के साथ-साथ लिखित साहित्य का रूप धारण कर 
लेता है। लोक मानस जिसके पाप स्वयं अनुभ्ृति भ्ौर कल्पता का श्रक्षय , 
भण्डार है, इस प्रकार शिष्ट समुदाय के साहित्य से जो तुलना में कही थोड़ा और 
सोमित है, प्रेरणा लेकर श्रोर पुष्पित, पलल्‍लबित हो यह सम में नही आश्राती । 

“साहित्य-सन्देश ” के उसी कहानी विशेषाक्ल (जनवरी-फरवरी १६५३) 
में जिसमें डॉ० सत्येन्द्र की उक्त पक्तियों बाला लेख प्रकाशित हुश्ा है, डॉ० 
भोलाशहुर व्यास का एक लेख छुपा है जिसमें उन्होंने सिद्ध कर दिया है कि 
बैंदिक श्रोर तत्सम्बन्धी ब्राह्मण साहित्य में लोक कथाओ्रो के बीज थे, उपनिषद्‌ 
काल में लोक जीवन से यहू सम्पर्क हृुद गया श्रौर श्रभिजात्यवरगगं का साहित्य 
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तैयार हुप्ना भौर बाद में जो साहित्य ( पुराणादि ) रचा गया उसमें दोनो के 
बीज विद्यमान हैं। इसी तके शडूला के श्रन्तगंत तुलसी ( रामचरित मानप्त ) 
का सम्बन्ध लोकेतर (श्रौर लोकोत्त र भी) सुरदास का लोक-अलोक दोनो (श्रौर 
जायसा (प्मावत) का सम्बन्ध विशुद्ध लोकान्तर से है । बिहारी इस लोक मानस 
से सबंथा परे हैं हो । 

लोक भर लोकेतर साहित्य का क्रम--अलोऋ#-र?े प्रलोक -- सलो के -> 
अलोक->भ्रलोक - पलोक->अलोक श्रर्थात्‌ प्रत्येक अलोक के युग के बीच में 
ग्रलोक-- सलोक श्रर्थात्‌ दोनों प्रकार की सम्मिलित रचनाएँ, यही क्रमवृत्त हिन्दी 
साहित्य में भी बाबर देखने को मिलता है। श्रादिकाल में श्रलोक; वीरगाथा 
और भक्तिकाल में दोनो का मिश्रण; रीतिकाल में फिर भ्रल्लोक तथा आ्राधुनिक- 
काल में श्रलोक और सलोक दोनो का मिश्रण दिखलाई पडता है । यह विचार- 
णीय दे कि कितो भी युग के साहित्य में लोक साहित्य शेष साहित्य पर पुरा- 
रूपेणु हावी नही हो जाता, भ्रधिक से श्रधिक उसका श्रांशिक अ्रस्तित्व रचनाओं 
में भश्रा जाता है । इसके विपरीत प्रत्येक ऐसे मिश्र-काल के भ्रवन्तर एक युग ऐसा 
श्राता है जिसमें लोक साहित्य का शेष साहित्य से कोई सम्बन्ध नहीं रहता । उस 
समय पझलोक साहित्य युग के भ्राकाश्य पर धुन्ध की भाँति छा जाता है।_ 

लोक-कथा की विशेषताएँ--लोक-कथा की मुख्य विशेषताएँ सक्षेप में 
इस प्रक्रार दी जा सकती है--- 

(१) उसकी भाषा सरल ओर क॒था-प्रवाह स्वाभाविक होता है । इसका 
प्रभाव सीधा होता है । 

(२) उसमें पात्रों का नामकरण प्रायः नहीं होता; पात्र जातिधाचक 
स्नज्ञात्री के रूप में श्लाते हैं। कभी-करी पात्र पशु-पक्षी के रूप में भी होते हैं । 

(३) उसका उहँ श्य कल्पता सिश्चित अआ्रादर्शोन्मुलख यथार्थ-चित्रण करना 
होता है। 

(४) उतका सम्बन्ध विशुद्ध जन-जीवन के दैनिक सुख हृर्ष-विषाद राग- 
बिराग ते होता है। वह साहित्यिकों की नही, पिशुद्ध जन-मासस की सन्तात है 
भ्रौर जन-जीवन का सच्चा प्रतिनिधित्व करती है । 

(५) उसमें कहानी के सभी गुण, य्रथा, संक्षित्तता, एकसूत्षता, एक सं वेदना 
धोर प्रासद्षिकता आझ्ादि पाये जाते हैं । 

(६) उसमें उस जनपदीय भाषा का प्रयोग क्रिया जाता है जिस जनपद 
में उसका जन्म व लालत-पालन हुआ्ना है । 

(9) इसका पा रूप लिखित नही अत्युत सोज़िक है, इसकी प्राणरक्षा 
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का आधार लेवनी नही जिह्दा है , क्योक्ति लेखनी पर भ्राने से इसमें रूप-सज्जा' 
का प्राग्रह आने श्रौर फलतः इसके साहित्यिक रूप प्रहण करने से इसके भ्रस्तित्व 
के न रहने का भय है । 

लोक-कथा की ओर ध्यान--वर्तमाव युग में, विशेषकर गत १५-२० 
सालो में हिन्दी में शेष लोक साहित्य के साथ-साथ लोक-कथा को लेकर फाफी 
चर्चा हुई है और क्रमशः इसका प्रचार वृद्धिगत होता हुआ एक सुव्यवस्थित भौर 
वैज्ञानिक श्राघार लेने लग रहा है) कतिपय साहित्यकारों ने तो केवल लोक- 
साहित्य को ही श्रपनी साहित्य-चर्चा को उपजीव्य मान लिया है। ऐसे लेखक 
देश के कोने-कोने में घुमकर लोक कथा श्रों, लोक-गीतो श्रादि का सीघा ( [786 
900 ) परिचय प्रास कर उन्हे सम्रह करते, उनका प्रकाशन विज्ञापन भ्रादि 
करते व उनमें जन जीवन के विभिन्न रूपो की भाँकी देखने का प्रयास करते हैं । 
लोक कथा-साद्वित्य का विशेष अनुशोलन करगे वाले सुधी साहित्यकारों में देवेन्द्र 
सत्यार्थी, राहुल साकत्यायन, डा० सत्येद्ध श्रादि उलल्‍्नेखनीय हैं।भगवानदास 
केला ने 'हमारी श्रादिम जातियाँ में उन प्रयत्ञों की चर्चा की है जो लोक-कथा'श्रो 
के सप्रह और प्रकाशन की दिल्ला मे किये गये हैं । 

समस्या-कहानी--इसका शआ्रांकार प्रकार निश्चित नहीं है । वैसे यह एक 
साधारण (या भ्रसाधारण |! ) कहानी ही है, विशेषता केवल यही है कि इश्की 
घटना में कोई न कोई सामाजिक जीवन की समस्या इस प्रकार रखदां जाता हे 
के कहानों भर में वह समस्या छा जाय | ऐसी समसस्‍्याओ्रों में वेश्य/ जीवन, हरि- 
जनोद्धार श्रादि उल्लेखनाय हैं| इससे यह निष्कष निकलता है कि एक कहानी में जो 
स्वय साहित्य का एक विशिष्ट उप है, किसी समस्या विशेष का चित्रण उसे झौर 
अ्रधिक विशिष्ट बता देता है शोर कथावस्तु की दृष्टि से इसका स्तर एक भिन्न 
प्रकार का हो जाता है। यह भी स्पष्ट है कि इस श्रवस्था में उसे सफल बनाने के 
लिए एक विशेष कलात्मकता की प्रावध्यकता होती है, क्योकि श्रन्यथा वह 
प्रचार मात्र की परिधि में रखी जा सकती है। यही कारण है कि सख्या में 
कम होते हुए भी समस्या १हाचियों ने अपना एक श्र्मग वर्ग बता लिया है । 

कहानी में समस्या का चित्रण कदाचित्‌ प्रारम्भ हो से होता चला आया 
हैं। किन्तु सामाजिक जीवन के क्रमशः अ्धिकाधिक विघटित ( [)80729- 
7860 ) होने के साथ हमारे आस-पात्त की वे समस्याएँ हम पहले भ्रासानी से 
टाल दिया करते थे, भ्रव. मुख भाग पर श्रा गई हैं। कहाती इनके चित्रण का 
एक भ्रत्यन्त प्रभावशाली माध्यम हो सकता है श्र है भी । 

समस्या श्रौर लिदान--सहू पुद्ा जा पृकता है कि क्या कह्ठातनी में 
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समस्या का चित्रण मात्र ही पर्याप्त है या उसका हल भी उसे कहानी में बत- 
लाना वाछनीय है। भ्रसल बात यह है कि कहानी कोरे प्रोपेगंण्डा से हटकर 
श्ौर कोई भो रूप ग्रहण करले, यह स्वीकायं है। यदि समस्या के ज्वलन्त रूप 
को ओर तक्षमाज का ध्याव आकर्षित कर दिया जाय ओोर उसे उस विषय मे 
सोचने समभने को प्रेरणा देदा जाय तो काफी है। किन्तु याद कहानी समस्या 
का हल भी उपस्थित करदे श्रौर बहु लोगों के गले उतर जाय तो कौनसी 
ब्रुराई ? दोनो द्वी प्रयोगों में श्रर्थात्‌ मूल समस्‍या के चित्रण एवं उसके निदान- 
निदर्शन मे कहानोकार को बड़ा साकेतिक कौशल से काम लेना पड़ता है, 
श्रन्यथा उसको उपदेश की उपाधि से तत्काल विभृषित किया जा सकता है। प्रयत्न 
भी यह किया जा सकता है कि साहित्यकार समस्या के साथ उसका निदान भी 
प्रस्तुत करता चले, यद्यपि साकेतिक रूप में, श्रर्थात्‌ घटनाक्रम के उतार-चढाच के 
द्वारा ही, न कि श्रलग से दिए गए वक्तव्यों के हूप में । 


समस्या कहानी : स्वयं समस्या --समस्या कहानी की चर्चा करते 
समय कुछ भालोचको एवं विद्याथियों के ध्यान में वे कहानियाँ होती है जो या 
तो चरित्र-चित्रण की दिशा में या घटवा-क़म की सद्भति में भुलभुलैया का वाता- 
वरण उपस्थित करती है। दूसरे शब्दों में समस्या कहानी वह कहानी हे जो 
पाठक के मन में स्वयं समस्‍या का रूप धारणा कर ले, श्र्थात्‌ श्रुक पात्र न 
जाने कैता है कि कुछ समभ में नही आता, श्रमुक घटना यो किस प्रकार घटित 
हुई, न जाने श्रोर इसके श्रागे या पीछे न मालूम क्या हुश्रा ? ऐसी कहानियाँ 
कई बार देखने में श्राती हैं । 


समस्या कहानी के विषय में ऊपर कहा जा चुका है कि इसका रूप 
ग्रनिश्चित है । भ्रत; कोई श्राश्वर्य नही कि किसी छ्षास्रीय दृष्टिकोण के प्रभाव में, 
इसके विधान के विषय में उक्त प्रकार की प्रट्कल पच्ची की जाय । इसे गलत 
भी नहीं कहा जा सकता । इस प्रकार कोई निरणय देने के पूर्व इस प्रसद्ध को 
विद्वानों के विचाराथ॑ रखना प्रावश्यक है। मेरी निजी राय यह है कि समस्या 
कहानी का यह दूसरा रूप स्वीकार करने में भ्रगेक व्यावहारिक बाधाएँ श्रा 
जायेंगी, भोर कही भी थोडी सी श्रस्पष्टता हुई कि उसे समस्या कहाती कह 
दिया जायगा। ऐसी भ्रस्पष्टता लेखक द्वारा जान बूककर की हुईं भ्रौर भ्रनजामे 
में, या कोशल के प्रभाव में मी सम्पादित हो जाती है । इसके अ्रतिरिक्त श्रस्प- 
ता की जाँच का सापदत्ड पाठक-पाठक्त के लिए भिन्न हो सकता है। इस 
कारण से समस्या कहाती का असली रूप जो प्रभी कुछ-कुच भस्पष्ट हे प्रोर 
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श्रधिक भ्रस्पष्टठ और मतवाद का श्राधार हो जायगा । व्यवस्थित शाख्रीय हृष्टि- 
कोर के निर्माण में वह स्थिति निश्चय ही बाधक बन कर भ्राएगी । इसके विप- 
रीत केवल उसी कहानी को समस्या-कहानी मानना जिसमें किसी समस्या का 
चित्रण हो प्रथवा उसका निदान भी हो, उसे भ्रधिक स्पष्ट, निश्चित और व्याव- 
हारिक श्राधार देता है और उसे ही समस्या कहानी मानना चाहिये | 


कहानी का महत्व--कहानी जैसी छोटी सी रचना के लिए इतने सारे 
पृष्ठ रंग दिए गए हैं, यह उसके महत्व का कम परिचायक नहीं | फिर भी श्रन्त 
में स्थुल दर्णी श्रालोचकों की तुष्टि के लिये दो पक्तियाँ इस प्रसंग में लिख देना 
झनुचित नही होगा । 


प्राचाय॑ मम्मट ने काव्य के प्रयोजन को चर्चा करते हुए उसके महत्व 
का दिगदर्शन इन शब्दों में कराया है ;- 


“क्ाव्यं यक्षसे श्रथकृते व्यवहार विदेशिवेतरक्षतये, 
कान्ता-सम्मतयोपदेशयुजे"'"' 


काव्य के इस महत्व को काव्य (साहित्य) के एक अ्रद्ध कहानी पर विशेष 

रूप से घटाया जा सकता है। प्राज के इस अर्थ-संकुल युग के वर्रांसंकर साहित्य 
में कहानी उपदेश, मनोरंजन, सलाह, चेतावनी, शिक्षा, संस्कार, दिशा-सूचन 
सभी का कार्य करती है। रेल की यात्रा करने वाला व्यक्ति 'मनोहर कहानियाँ 
पढ़कर ही श्रपनी ऊब मिटाता है न जाने कितने बडे घर की बेटियों ने प्रेमचन्द 
की आानन्दी से प्रेरणा लेकर भपने बिखरते हुए घर को संवारा है। जीवन के 
घोरतम निराशा के क्षणों में कहानों की स्फूत्ति-दायिनी शक्ति ही हमारा मार्गं- 
दर्शन करती है। कहानी वह भरना है जिसमें संगीतमय स्वर लहरी, मोदमयी 
मिठास प्रौर श्राह्मादमयी श्राकषंण क्षक्ति है; भ्राँखों, कानों, श्रौर जीभ को तु 
करने के भ्रपूवीं साधन के साथ ताथ यह मस्तिष्क का स्थायी भोजन है। इसका 
आ्रास्वादन कर व्यक्ति कभो श्रघाता नहीं । वह टूटे हुए हृदयों को जोडती झौर 
बिदुडे हुए प्रेमियों को मिलाती है । वह गिरते हुए मनुष्य को रोकती, गिरे हुए 
को उठाती भर डबते हुए को बचाती है । वह मनुष्य के असत्‌ भावों का शमन 
करके उसके उदात्त भावों को जगाती है। “आत्म-व्यापकता' की प्रदम्य कामना, 
हादिक भावों एवं विचारों के विनिमय का मार्ग प्रशस्त करती है, कहानी कला 
इसका निविवाद एवं विश्वसनीय साधन है । वाणी की उपलब्धि से लेकर श्राज 
तक मानव जाति ने निरन्तर इस सरल साधन को श्रभिव्यक्ति के लिए श्रपनाए 

रबज्ा है, इसी ने हारा :"सने युग भावता को बाणी दी है, आग्रत का स्वागत 
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किया है प्रौर प्रतीत को सुरक्षित रक्‍्ता है।” (श्री छविनाथ त्रिपाठो)। जीवन 
की निकटतम श्रभिव्यक्ति होने के कारण यहु अत्यन्त ग्रोक प्रिय हे । श्राज के 
व्यस्त युग में मनुष्य जित काज्य विधा को पबसे श्रधिक्र पसन्द करता है वह 
कहानी हो है। क्योंकि यहु थोडो -4ी देर में--एक ही बैठक में---ठसके सारे 
श्रत्ीष्धित की पत्ति कर देती है ।वदि कविता एक धनो पुरुष की सम्पत्ति है 
श्रौर उपस्याप एक मिल मालिऊ के सना रज्ञय का साधन, तो कहानो एक 
मजदूर के हृदय का 'ृज्गभार है ।' 


सप्तम उच्छवास 


कहानी की कहानी 


_अलकरानाकले-ब+मकयम, हक 7-००८ हु उबर... क#कीर, 


को श्रद्धा वेद क इह प्र बोचतु 
कुत झाजाता कुत इय विसृष्टि 
अर्वागू देवा श्रस्थ विसजनेनाउथा 
को वेद यत झआबभूव ।| 
““कग्वेद १०११२६।६ 
किस निमित्त, किस उपादान से हुई प्रकट नाना विधि सृष्टि, 
कौन जानता, कौन बताए, किसकी वहाँ पहुँचती दृष्टि । 
पैदा हुए देवगण भी तो भृतसर्ग के ही पश्चात्‌, 
फिर किससे सब सृष्टि हुई है, यह रहस्य किसको है ज्ञात ॥ 


हेड 


सप्तम उच्छ वास 


कहानी की कहानी 


वी चैंक+--.२«०-+« 


कहानी का उद्गम--पिछले छः प्रकरणों में कहानी के स्वह्प का 
विस्तृत दिग्दशंन कर चुकने के बाद हम इस प्रकरण में कहानी का इतिहास 
क्या है यह देखने की चेष्टा करेंगे शौर उसी से इस प्रबन्ध की समाप्ति करेंगे । 

वेदिक कथा वाइसय --जो साहित्य जितना श्रव्रिक प्राचीन द्वोता है उसका 
श्रादि-स्रोत हूढना उतना ही कठिन होता है। भ्रतः भिन्न-भिन्न श्रटकलबाजियाँ लगाई 
जाती हैं श्रोर उससे भ्रनेक मतभेद उत्पन्न हो जाते हैं । कहानी या प्रारुयायिका के 
सम्बन्ध में यह बात पुरे तोर पर घटित होती है । कहानी का जन्म भ्रलिखित रूप में 
मनुष्य जन्म के साथ श्रौर लिखित रूप में साहित्य के उद्भव के साथ होता है । 
यदि वेदों को संसार का प्राचोनतम वाइमय मान लिया जाय तो कहानी का 
जन्म उसी वाड्मय से भिन्न नही माना जा सकता । वेदों की, विशेषतः ऋःवेद 
की, जो वेदो में सबसे श्रधिक प्राचीव है, अनेक ऋचाओो में हम जिसे कथा-वस्तु 
( प्लॉट ) या घटनाक्रम कहते हैं, भौर जो कहानी का मेरुदण्ड है, उसके बीज 
मिलते है। वैदिक सवादों में, ज॑से--शर्मा-परि, यम-यमी, पुररवा-उवंश्ी 
संवादों श्रौर शुनः शेप की कथा में इसका श्रादि रूप देखा जा सकता है। 
ऋतेद १०११२९।६--७ ( नासदीय युक्त ) में खष्टि की उत्पत्ति का बर्णृंत एक 
भ्रध॑ व्यवस्थित कहानी द्वी है| 

ऋग्वेद के द्वितीय मण्डल के इन्रसुक्त मे ऋषि ग्रुत्समद इस बात का सकेत 
करते हैं कि इन्द्र ने भरे, बल आदि दोनो को मारकर गायो को छुड़ाया श्ौर 
साती नदियों को प्रवाहित किया--- 

“वो हुत्वा हि मरणातु सप् सिन्धून्‌। 
यो गा उदाज पयथा बलस्थ ।” (ज्रृू० २।१३॥३ ) 

ऋगैद १।३२४४५ के “वृश्र व्यसमिन्द्रों ब्रजेश” पद से भी इसी कथा 
का सूत्रपात हुआ है जिसमें वज्ञ की सहायता से इन्द्र द्वारा वृत्र का वध दिखाया 
गया है | उसी प्रथम मण्डल में “पिता दुहितिगंभसाधात्‌” ( १।१६४॥३३ ) भोर 
तुतीय मण्डल में “पिता यन्न दुहितुः सेकमझन्‌” (३॥३१।१ ) पद्र मिलते हैँ 
जितके झभाधार पर ब्रह्मा और सरस्वती के सम्भोग का कथातक पौराणिक 


ग्राख्यायिका का रूप धारण करता है । ऋग्वेद १०।११।६ में झ्राएं हुए “जार 
था भगम्‌” पद का झ्राधार मानकर गौतम अहिल्या की कथा निर्मित हुई है । 

वेदों में देवताग्रों से सम्बद्ध इन झूपक कथाओ्रो के अतिरिक्त कुछ मानवी 
कथाएँ भी हैं जो प्रार्यों के सामाजिक जीवन पर प्रकाश डालती हैं! उदाहरण 
के लिए ऋग्वेद के सप्तम मण्डल का दह्धराज्ञ सूक्त उस समय की एक महत्वपूर्ण 
ऐतिहासिक घटना का उल्लेख करता है | ऋषि वशिष्ठ द्वारा रचित यह सुक्क 
दिबोदास के पुत्र सुदास तथा दूपरे श्रार्य एवं थ्रताय॑ राजाग्रों के युद्ध का वर्णोत 
करता है । 

इसके अतिरिक्त वेदों में कतिपय ऐपे भी नाम श्राए हैं जो ऐतिहासिक 
महापुरुषों के नाम है, यथा इच्वाकु, पुरुरवा, वुध, चन्द्र, श्रत्रि, आयु, नहुष, 
ययाति, यदु, पुर, द्रहभु, अनु, शान्तनु आदि । 

एक विवाद--प्रश्न यह है कि वेद में उपलब्ध उक्त सामग्री को तथा 
ऐसी ही शेष सामग्री को कहानी का आधार मानां जा सकता है या नहीं। इस 
सम्बन्ध में विद्वानों के दो परस्पर विरोधी मत हैं। दोनों का विवाद बहुत 
प्रावीन काल से चला श्राता है। एक की यह मान्यता है कि इसे कहानी का 
श्राधार निःसंकोच माना जा सकता है श्रौर दुसरे का यह कहना है कि इसे हम 
कहानियों भ्रथवा इतिहास की घटनाश्रों का पुर्ब॑रूप नहीं कह सकते । 

दूसरे पक्ष की मान्यता का मुख्य श्राधार यह है कि वेदो में जो पद ग्राए 
हैं वे सब रूपक के श्रथ में प्रयुक्त हुए हैं ।जैपे इस्द्र -- सूर्य, बृुत्र -- मेष, पिता ८८ 
सूय, दुहिता >+ उषा, भ्रहल्या -- रात्रि, गौतम-- चन्द्र, वज् -- बिजली श्रादि। 
पुराण साहित्य जो लम्बो-चोड़ा कहानियों से भरा पडा है, उसके रचबिता को 
भा यहो राय है कि यह साहित्य ( पुराण-साहित्य ) भी श्राम्ताय भ्र्थात्‌ वेद के 
प्रथ॑ को प्रदर्शित करने के लिए निर्मित हुआ था। जिम प्रकार का झ्रालड्भारिक 
वरान वेदों म है उस्ती प्रकार का श्रपेक्षाकृत विस्तृत रूप में, पुराणों में है । प्रेम- 
चनन्‍्द के सुरदास या मालती जिस प्रकार यथा प्रतीत होते हुए भी किसी स्थान 
विद्येष के विशिष्ट व्यक्ति नही है, उसी प्रकार वेद के इच्चाकु, श्रायु, त्रिश्व॑कु, 
नहुष् भ्रादि ऐतिहांसक वे होकर प्रतीक मात्र है जो कही श्रन्तरिक्ष--स्थानीय 
नक्षत्रो की गतिविधि बतलाते है श्रोर कही भ्रो्षाष श्रादि के गुणों का उल्लेख 
करते हैं। वेद में भ्राए हुए कतिपय ताभ भी राजाश्रो के नाम नही हैं। शान्तनु, 
प्रजु'न, $ष्ण, राधा, सहृदेव आदि ताभों को देखकर हमें उनमें महाभारतक्ालीन 
व्यक्ति-विशेषो का श्रारोप नही करना चाहिए, क्योंकि वेद धौर उनके दाब्द 
मह्ाभारतकालोीन व्यक्तियों से भी पूर्व के है । 


[ ३४९ ] 


इंस पक्ष के नेता स्वयं निरुक्तकार हैं जो वेदों के इन सकेतो को कंहानो 
अ्रथत्रा इतिहाप्त का पूर्व रूप मानने को उ>द्यत नही हैं । 

किन्तु पहले के पक्ष का तक इतना भ्रधिक उलफा हुश्ना नहों है। वह 
दूसरे पक्ष द्वारा दिए गए तकों का खण्डन भो नही करता, प्रत्युत उन्हे शताश 
में ठोदा मानता है । मतसेद केवल उसके अन्तिम निष्कृषं से है। वह वेदों के 
पक्षों के वास्तविक और प्रत्यक्ष भ्रथों में मेद करने को झ्रावदयकता नहीं सम- 
भता । अ्रमुक पद का श्रथं चाहे प्रतोक वाला श्रर्थात्‌ वास्तविक श्र्थ लिया जाय 
या प्रत्यक्ष श्रयवा शाब्दिक श्रथं, दोनों में ही कहानी का मुलतत्त्व श्र्थात्‌ कथा- 
त्मगता का स्पष्ट दर्शन होता है । सुय्य द्वारा बिजलो के माध्यम से बादलो को 
छिन्न-भिन्न करके जल को मुक्त करने की कल्पना भो उत्तती हो कथातत्वमयोी है, 
जितनी इन्द्र द्वारा वचत्र की सहायता से वृत्र का सहार गायो की मुक्ति । पिता ने 
अपनी दुहिता के साथ रमए किया इस उक्ति में ब्रह्मा-परस्वतो के उपाख्यान का 
आरोप न भी किया जाय तो भी वह कहानी ही है । 

पहले अ्रथ में यह भावनात्मक कहानी या लोक कथा की भाँति सामान्य 
या जातिवायक है तो दुसरे श्रथ॑ में ऐतिहासिक या पौराणिक कथा को भाँति 
विशिष्ट या व्यक्तिवाचक । दोनो ही श्रर्थों में उसम कहानीत्व का मुत्त गुण श्र्थात्‌ 
का ॥भाग निरोहित नही हो पाता; चाहे वह कितने ही सुद्रमरूप में उपलब्ध हो । 
इसलिए इन्हे कहानी यही मावकर कहानी का बीज रूप माना जाता है, भौर इस 
व्यवस्था में ढाड्डा। करते वाला आलोचक श्रवश्य ही एक उदार भ्रालोचक नहीं है। 

यही यह स्मरण रखता चाहिए कि इस प्राचीनतम काल से बहुत बाद 
तक ( कवानित्‌ ईसा की पाँचवी-छठो शी तक ) कहानी शोर उपन्यास, इन दो 
भिन्न-भिन्न रूपो की कल्पना नहीं की गई थी भ्रौर जहाँ इस कला में हम कहानी 
के प्राचीन इतिहास की शोध करने जाते है वहाँ वही साहित्य ( बेद ) उपन्यास 
या और किसी कथात्मक साहित्य के इतिहास का भी ग्राधार माता जायगा । 
इस साहित्य में यदि हमारों कहानी छा कोई आधार है तो केवल उसकी कथा- 
त्मकता का ही । ओर यद्यपि यह सही है कि कथात्मकता कहानी का मेरुदण्ड 
है, फिर भी वह कहानी का सर्वस्व नहीं है। वही कथात्मकंता नाटक, उपन्यास 
झौर इतिहास में भी पाई जाती है। श्रतः वैदिक साहित्य की चर्चा करके और 
उसकी सर्वाधिक प्राचीनता के आ्राधार पर कहानी को श्रपने लिए विशेष गौरव 
झग्रजित करने की ग़ुज्ञायश नही है । 

बेबिक कथा साहित्य की विशेषताएं--वैदिक कथा साहित्य के सम्बन्ध 
में डा« भोजाशइ्ुर व्यास का कथन है कि वहू एक सन्धिकाल्न का साहित्य है 
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जब समाज का निर्माण हुमा ही था भौर दासत्व युग का प्राहुर्भाव हुश्ना ही थी। 
वे लिखते है ;---'भायों की वैदिक कालीन सामाजिक श्रवस्था एक श्रोर 
प्राक समाजवादी युग के भ्रन्‍्त भौर दूसरी भोर दासत्व युग के सन्धिकाल की 
सम्यता है । शभायों के जन-जीवन का तत्प्रभावित प्रतिविम्ब ही इस काल की 
न वैदिक कथाप्रों में पडा है। प्राक्‌ समाजवादी मानव वहुदेववादी होता है 

प्रकृति के प्रत्येक उपकरणों ( उपकरण ? ) में वह देवत्व का श्रारोप करता 
है । उसका स्वयं का सानवी-जीवन युद्ध तथा सामाजिक परिवत्त॑न से मुक्त रहता 
है। भायों व दस्पुप्रों के युद्ध के उपाख्यान पहली वस्तु हैं, यम-यमी व उदवंशी 
पुरुरवा के उपाख्यान दूसरी । यम्र व यमी का उपाख्यान उस काल के दाम्पत्य 
तथा वैवाहिक सम्बन्ध के विषय में श्रार्यों में उद्भूत वंचारिक परिवर्तन का लेखा 
है । उर्वशी का उपाख्यान श्रार्यों तथा गन्धवों ( सम्भवतः हिन्दुकुश, काइ्सीर 
शथ्रादि स्थातो में रहने वाली श्रनायें बबर जाति ) के सम्पक की एक कहानी है ।” 

डा० व्यास श्रागे लिखते है :--- 

इस समय के कथा-साहित्य की विशेषताएँ हैं :--- 

(१) छूपकात्मक, (२) जनता की वास्तविक भाषा में लिखा जाना, 
(३) पात्रो को प्रल्पता, (४) घटना को सरलता तथा झ्जटिलता तथा मानव- 
जीवन से समीपता । 

डा० व्यास के उपरोक्त निष्कर्षों में से शेष निष्कर्षों पर ( बिनमें से 
रेखांकित तक परस्पर विरोधी भी प्रतोत होते हैं ) हम केवल एक मुख्य तर्क 
की चर्चा करना चाहते हैं जिस पर उनकी सारी विचार-संगति निभेर प्रतीत 
होती है । माननीय लेख के मस्तिष्क में उक्त पंक्तियों को लिखते समय कदा- 
चित राजतीति शास्त्र में प्रचलित सामाजिक श्रनुबन्धााद (80079] 007678- 
७ 56079) का सिद्धान्त था । इस सिद्धान्त का मुख्य तक॑ यह है कि समाज 
की स्थापना से पु मनुष्य समुदाय एक विशेष श्रवस्था में रहता था जिंसे 
नैसगिकझ अवस्था (30908 0६ 79776) कहा जाता है । 

सामाजिक अनुबन्धवाद के तीन प्रणेता ( हॉब्स, लॉक शोर रूसो ) इस 
भ्रवस्था के स्वरूप के सम्बन्ध में एकमत नहों हैँ। डा० व्यास इस सम्बन्ध में 
लॉक (१६८९ ई०) के पिद्धान्त से सहमत प्रतीत होते हैं जिसके श्रनुसार यह 
नैसगिक भ्रवस्था ऐपी थी जिसमें यद्यपि लोग इतनी बुरी श्रवस्था में तो नहीं 
रहते थे जिसका चित्रण उसके पू्वेवर्ती लॉक्स, हाँब्स ने किया है, किन्तु उनमें 
लड़ाई भगड़े होता स्वाभाविक था। देवायुर संग्राम की कथा इस मत की पुष्टि 
करती है। यह भ्वस्था समाज के निर्माण से पूर्र॑ की अवस्था कही जा सकती 
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है। सामाजिक श्रनुबन्धवाद का बूसरा तक यह है कि इस श्रवस्था की छुराश्योँ 
से तज्ञ आ्राकर लोगों ने समाज की स्थापना की और राज्य का निर्माण किया 
जिसके प्रति श्राज्ञाकारी होना उन्होंने स्वीकार किया | डा० व्यास का यह तक 
कि वैदिक काल से दासत्व-युग का श्री गणेश होता है, कदाचित्‌ इसी मान्यता 
की आ्रावुत्ति है । 

किन्तु इस सम्बन्ध में यह सदैव स्मरणीय है कि अनेक से जिसमें मनो- 
वैज्ञानिक, ऐतिहासिक तक॑शासख्रीय. फारण हैं, समाज की स्थापना के सिद्धान्त 
के रूप में सामाजिक अनुबन्धवाद को शव त्याग दिया गया है क्योकि यह भ्रनु- 
पयुक्त है । इसके प्रशेताश्रों ने झ्पने-अपने समय की परिस्थितियों को नैतिक 
प्रवस्था प्रदान करने के हेतु इस तके, जिसका उन्होंने कोई स्वतम्त्र श्राधार उप- 
स्थित नहीं किया है, युक्ति सड़त नहीं जान पडता । 

जो हो, वैदिक कथा-साहित्य की उन विशेषताओं को, जिन्हें माननीय 
लेखक ने उपस्थित किया है, [इन्कार नही किया जा सकता | हाँ रूपकात्मकत्ता 
के साथ प्रकृति पर्योवेक्षण भौर चित्रण की प्रदुभुत शक्ति ( जिसका लोहा भ्राज 
तक मात्ता जाता है ), भौर संवादों को प्रचुरता इसमें श्रोर जोडी जा सकती हैं। 

अ्राह्मयण और उपनिषद-- वेदों के बाद ब्राह्मण व उपनिषद लिखे गए । 
ये दोनों वेदों के ही अद्ध माने जाते हैं । इनमें से ब्राह्मणों में तो वेदों के गढ़ व 
दुरूह भ्र्थ को खोलकर मुख्यतः कथाश्रों द्वारा समभाने की भिश्चित चेष्टा की गई 
है। उपनिषद बाद की रचना है किन्तु इनमें भी कथाओो के द्वारा वेदों के ज्ञान को 
स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है। इस प्रकार इन दोनो प्रकार के साहित्यों में 
कथाश्रो की भरमार है। इनके विषयो में वह छड्ढा करने का श्रवसर नही है 
जो वेदों के विषय में की जाती है, क्‍योंकि इनकी कथाएँ स्पष्ट और निश्चित है । 
यह बात दूसरी है कि हो सकता है कि विशुद्ध वैदिक श्रथ॑ में इनके भ्थे कुछ 
भौर ही निकलते हों । “ब्राह्मणों में सामाजिक ढ् के या सामाजिक विकास के 
उपाख्यान पाए जाते हैं जबकि उपनिषदो में दाशंनिक तत्वों को स्पष्ट करने के 
लिये प्रयुक्त रूपक ।' ब्राह्मण कमी काण्ड प्रधान रचना है भौर फलतः उसका 
जनजीवन से सम्बन्ध बना रहा है और उपनिषद्‌ ज्ञान काण्ड प्रधान रचना है 
जिससे वह विशिष्ट जन समुदाय की रचना हो गई है। इसी कारण ब्राह्मण 
साहित्य की प्रकृति अपनी अग्नमज वेद साहित्य की प्रकृति के भ्वनुकूल है, जबकि 
उपनिषदों की प्रकृति समय-क्षेपल के कारण तथा याज्ञवल्क्य भश्रादि मुनियों द्वारा 
एकेश्वरवाद के प्रचार के फारण ( बेद में बहुदेववाद है ) वेंदों की प्रक्ृति से 
नह्ठी मल़ती । 
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ब्राह्मणों में शतपथ ब्राह्मण कहानियों की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्णा 
है । जलप्लाबन की प्रसिद्ध घटना, जो पाश्वात्य साहित्य में भी पाई जाती है, 
जिससे मानवता का पृत्रनिर्माण हुम्रा, शतपंथ ब्राह्मण में ही श्राई है। 
ऐतरेय ब्राह्मण का हरिश्रन्दोपात्यान, जिसके श्राधार पर “चन्द्र टरै सूरज टरी, 
ट्र॑ जगत व्यवहार, प॑ हृठब्त हरिचन्द्र को टरै न सत्य-विचार की कोकदन्ती 
प्रपिद्ध है, जन जीवन का एक महत््वपूर्णा आश्यान है, जियमें करुणा और 
मार्मिकता के साथ-साथ तत्व दर्शन के भ्रनुपप सूत्र पिरोए हुए हैं। इस भ्राख्यान 
में लोक जीवन को बहुत दूर तक प्रभावित किया है । 

इसी ब्राह्मण में और भी कई उपाण्यान ऐसे हैं जो उस समय के समाज 
में ब्राह्मणों, शुद्रों, स्रियों श्रादि की स्थिति का परिचय देते हैं। स्वयं हरिश्रन्द्रो- 
पास्यान एक ऐसा ही उपाय्याव है। समय पाकर इस आख्यान का रूप भी! 
बहत कुछ बदल गया है । भूल उपास्यान का नायक एक ब्राह्मण है जबकि प्रच- 
लित लोककथा का नायक हरिश्रद्ध क्षत्रिय । ऐवरेय ब्राह्मण में एक ब्राह्मण के 
लड़के शुनःदेप को बलि देने की व्यवस्था श्रौर विश्वामित्र द्वारा उसको बशशने 
की कथा वर्शित है, जबकि, लोककथा' में ईरष्यालु भौर क्रोधी ऋषि विश्वामित्र 
राजा हरिश्रन्ध के सत्य की परीक्षा लेने के लिए उससे राजपाट झाँग लेना है 
भ्रौर गुरुवक्षिणास्वकूप उसे शुद्र का काम करना पडता है जबकि उसके लड़के 
रोहिताश्व को साँप काट लेता है और माँ शैव्या श्रपने मुतक छिशु को लेकर 
प्रन्तिम सस्कार के लिए दमशान रक्षरू चाण्डाल हरिश्रन्द्र के पास श्राती है; हरि- 
श्वन्द्र उससे बुल्क साँगता है; दाॉठ्या बिलाप करती है; एक वरुणतस 
हृश्य उपस्थित होता है भर भ्रम्ततः ऋषि विश्वामित्र प्रकट होते हैं और हरिश्रन्र 
को ऋणतगा-सुक्त करते हैं । 

उपनिषदों में छान्‍दोग्य, कठ, केन, तैत्तरीय, वृहदारण्यकर श्रादि में अनेक 
उपाख्यातत ग्रौर प्रसिद्ध संवाद मिलते हैं। इसमें यम और नचिकेता की कथा, 
रैकवा गाड़ी वाले की कथा, सत्यकाम जाबालि की कथा, दवेत केनु की कथा, 
सनतकुमार की कथा, यक्ष की कथा आ्रादि प्रसिद्ध हैं। इस कथाओं में तत्का- 
लीत सरल झौर निष्कपट जीवन की भृरि-मरि भाँकियाँ मिलती है। साथ हो 
दुदों के साथ सवरोों के व्यवद्वार के प्रश्ोभन चित्र भी इनमें मिलेंगे, यद्यपि उन्हें 
कभी इस दृष्टिकोश से उपस्थित नहीं किया गया। सत्यक्ाल 8! 
जाबालि ने नौकरानी की श्रवस्था में जिस व्यक्ति से संत्यकाम को गर्भ धारण 
किया उसका नाम भी जावालि को मालुम नही है, ने ग्ोन्र ही 8 

दृष्टिकोण कुछ घोर ही झर्थात्‌ परमज्ञान की शोध था झोर ६ प्रतिषंदों मे करीब 
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करीब सारे झारुषान इस एक ही उदय के इदं-गिद॑ चक्कर काटते हैं। शहरों 
धोर गांवों से दूर प्रकृति की क्ोड में ऋषि भ्रौर ब्रह्मचारियों का मुक्त जिज्ञासु 
जीवन राजाश्रो श्रौर पुरोहितों की छत्नद्चाया में व्यतीत होता था ; इनका सम्बन्ध 
जन-साधारण से बिह्कुल नही था | 

« से सम्बन्ध में एक विद्वान लिखते हैं--- 

“दाशंनिक तथ्यों के ताष्टीकरण होने के कारण इन्हें कहानी कला की 
कसौटी पर कसता भूल होगा, परन्तु फिर भो इनमें कहानो के कई प्रनिवाये 
एुण और प्रनपेक्षित दोष विद्यमान हैं। इनमें जगह-जगह प्रेरणा झश, भावुकता 
का समावेश, ग्रौर भाषा का प्रवाह भो है। सवाद शैली की प्रधानता और 
प्रभोत्तरो का जोर है। अरुचिकर श्यौर नीरस स्थलों की भो इनमें कमी नहीं 
है। ऋषियो ने गहन विचारों की श्रभिव्यक्ति के लिए ही इन कहानियों को प्रप- 
नाया है। इन विचारों को हपष्ट करने के लिए ही श्रागे चलकर पशु-पक्षी, 
देव-दावव, पेड पौधे, नदी सरोवर प्रादि प्रकृति के उपकरणों को भी पात्र 
बनाने में संकोच नहीं किया गया ।” 

पुराण साहित्य--उपनिषदों के बाद प्राणकाल श्राता है | पुराणों की 
रचना प्रनेक दशाब्दियों, कि च शताब्दियों की भ्रवधि में हुई है भौर १८ प्रसिद्ध 
पुराणों में से किप्ती भी पुराण का रचना काल श्रभी तक निश्चित रूप से, प्रमुक 
है, ऐसा नहीं कहा जा सकता । सभी पुराणों में मिलाकर कथा-साहित्य के 
हजारों लाखो उदाहरण विद्यमान हैं, भौर प्रत्येक पुराण एवं उपपुराण कथा- 
कहानियों का एक अक्षय भण्डार है। रामायण, महाभारत श्रौर श्री मद्भागवत 
इनमें से ग्रत्यन्त प्रसिद्ध पुराण है। इनकी विवेचता करने से पूवं जातक और 
पंचतन्त्र का नाम लेना आ्रावश्यक है । जातक बौद्ध साहित्य है जिसमें भगवान 
बुद्ध के ज्ञान प्राप्ति मे पूर्व हुए उनके अनेक जन्मों (जिनमें मानवेतर योनियों के 
जन्म भो प्रम्मिलित हैं ) को कथाएँ है। इत जातकों की संख्या ५०० है व भाषा 
पाली है। पचततन्र, जिये श्राज कथा साहित्य का जनक्ष कहा जाता है, सल्कृत 
भाषा में लिखा गया एक सुन्दर कथा सग्रह है जिसमें अनेक कथाएँ बडे कौचाल 
के साथ एक दूसरे के साथ गरुम्फित की गई हैं श्रोर जिन्हें स्वतन्त्र रूप से भी 
पढ़ा एवं समझा जा सकता है । 

पुराण जातक और पंचतंत्र--एक ओर पुराणों में से रामायण महा- 
भारत एवं भागवत श्रादि, दूसरी श्लोर जातक एवं, तीसरी ओर पचतन्त्र---इस 
तिकोश में फोनता साहित्य पहले का है और कोनग्ा बाद का और कौनसा 


है. 
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सबके श्रत्त वा, इस प्रश्न को लिकर काफी वाद विवाद हुआ है, किन्तु कोई 
निष्कर्ष निकालना सम्भव नहीं दो सका है । इसका कारण यह है कि इनमें से 
छिसी का भी रचनाकाल झभी तक निश्चित नहीं हो पाया है। जासको को 
इनमें से सबसे प्राचीन बतागे वाले बौद्ध ( अर्थात्‌ ज्ञानवानू ) समालोचको की 
कमी नही है । जिनकी मान्ण्ता है क्षि पंचतत्र पर तो निश्चय ही जातकों का 
प्रभाव है, रामायण महाभारत और भागवत में भी जातको की बातो फा उल्लेख 
है । “सारा रामायण दशरथ जातक व देवधम्म जातक को लेकर रचा गया 
प्रतीत होता है । इसी प्रकार “महाभारत की कथाओं में, सिलि, कौटिल्य 
(शान्ति पव), मशसुर श्रयोक (भ्रादि पर्व) एड्रक (बौद्ध मन्दिर) रोमक श्रादि के 
उल्लेख प्रिलते है ?” तथा “भागवद तो पीछे की रखता निथिवाद झूप से है अलः 
उस पर जातक का प्रभाव है ही ।” आगे जातक के बक जातक, वानरिन्‍्द 
जातक, कूट जातक पचतत्र में मिलते हैं ।” पचतंत्र में जो बीच में झछोक विए 
गए हैं उनके पीछे जातक गाधाश्रो (ए७:७४०७४) की प्रेरणा है। 
इसके विपरीत ऐसे भी 'स्वधर्मों निधन श्रेयः परधर्मों भयावह वाले 
समीक्षक हैं जो रामायण महाभारतादि को पर्पानिषद काल के ठीक बांद की 
रचना मानते हैं श्र जातकों के ढन पर प्रभाव को स्वीकार नहीं करते । पश्च- 
तन्‍्त्र भी उनकी दृष्टि में उसकी पहले से चली श्राती हुई परम्परा की जिसके 
अनुसार ( उपनिषदों में ही ) पशुपक्षियों को पात्र बनाना प्रारम्भ कर दिया 
था, एक कडी है। जातक यदि कटी है तो बहु एक स्वतन्त्र रचना है जिसके 
सम-सामय्िक अथवा परवर्ती रचनाग्रो पर लक्षित होने वाले सामान्य प्रभाव को 
छोड़कर किसी विशेष प्रभाव की कल्पना नहीं की जा सकती । 
यहाँ तक कि पौराणिक कहानियो को श्राधार मानकर जातक कथाएँ 
च्रली होगी, यह मान्यता भी प्रचलित है । 
यह विवाद इतिहासज्ञों के लिए काफी महत्व का हो सकता है, किन्तु 
!कहानी का मौलिक रूप जानने में इससे कोई विशेष सहायता मही मिलती । 
अप्रतः इस विवाद को यही छोडकर हम पौराशिक वर्गों की आख्यायिकाओं को 
लेते हैं, भौर तत्पश्चातु जातकों और पञ्नतम्त्र की कथाझ्ो को विस्तृत चर्चा करेंगे। 
५ रामायण, सहाभारत और शीम-:ड्रागबत--रामायरा, महाभारत, 
श्रीम:द्रागवत श्रौर श्रत्य पुराणो का कथा-वाहित्य की हृष्टि से बड़ा महत्त्व है! 
कुछ लोग रामायण को महाभारत के बाद फी रचना मानते हैं, किन्तु श्रधिकाश 
विद्वान इस बात से सहमत हैं कि रामायण श्राये जाति का आदि काव्य है। श्राय॑ 
जाति के व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवन की सबस्ने पहुली लिखित कथा रामायण है। 
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डॉ० रामविलास शर्मा के शब्दों में “उसमें पहले पहल मानव चरित्र को काव्य 
का विषय बनाया गया । रासायण का गयुर्य भाग ६०० ई० पु० तथा 
महाभारत का मुख्य भाग ६०० ई० पृ० के तगभग लिखा गया होगा । 
रामायण एक सुश्वद्डल प्रबन्ध काव्य है और यद्यपि अन्य पुराण 
भ्रादि भी प्रबन्ध का सा भ्रम उत्पन्न करते हैं किन्तु उनमें प्रबन्ध के ( एक 
सूत्रता श्रादि ) श्रतिवायं भुण नहीं है। इनमें अनेक, सकड़ो, हजारो नही 
लाखों, कथाएँ या उपास्यान है जिन्हे किसी न किसी क्षृत्रिम सूत्र से 
जोड़ दिया गया है । श्रनेक ल्थलो पर तो वक्का ( यूृत झ्रादि ) के नाम के भ्रति- 
रिक्त दो या श्रधिक कथाश्रो में कोई भी समानता नहीं दीख पडती । इस युग की 
दूसरी विशेषता यह है कि इसमें--ओऔर केवल इसी युभ में कथा की श्रभिव्यक्ति 
का श्राधार केवल काव्य शअ्रर्थात्‌ पद्म रह गण है। पद्म को शैली में कथा-काव्य 
बाद में भो लिखा जाता रहा श्रोर भ्रब तक लिखा चला श्राता है, किन्तु इस युग 
के बाद गद्य में भी कथाएँ या प्राख्यायिकाएँ लिखी जाने लगी थी या यो कहना 
चाहिए कि पुनः लिखी जाने लगी थी, क्योकि वेद, ब्राह्मण श्रौर उपनिषद को' 
विशुद्ध पद्म मानना ठीक नही होगा; बह एक प्रकार का प्राचीनतम गर्म काव्य 
है ( और यह बात कितनी विस्मयजनक श्रोर श्राल्ह्मदकारिणी है कि वह गद्य- 
काव्य श्रपनी भाषा शैजी और श्रनास्‌ में श्राजकल के गद्यकाव्य से कितना 
मिलता-जुलता है ! ) पश्चतन्त्र, जातक हितोपदेश व बाद को रचताश्रो में गद्य 
का ही धोल बाला रहा । दूसरे शब्दों में यो कह सकते हैं कि पुराणकाल कथा 
साहित्य के महासागर में न केवल रचनाश्रो के बाहुल्‍थ व श्राभिजात्य के लिए 
अपितु शैली की दृष्टि से एक बड़े विश्षिष्ठ और रमणीक होप के रूप में प्रतिष्ठित है । 
यद्यपि यह सही है कि रामायण में मानव चरित्र का प्रद्स्‍न पहले-पहल 
हुआ, किन्तु यह नही भुलता चाहिए कि प्रन्य पुराणों के साथ वह भो एक अपूर्व 
घामिक रग लिए हुए है।सच तो यह है कि रामायणकार के दब्दो में 'राम' 
भी उतने ही ईश्वरावतार हैं जितने महाभारत के नायक क्रुष्ण और श्रन्य पुराणों 
के नायक अन्य देवता । रामायरा उसी शुड्डला की पहली कड़ो है जिसमें आगे 
चलकर क्षत्रिय श्रौर ब्राह्मण धर्म को एक सुदृढ़ भुभिका प्रदान की गई । कदाचित 
इसका बीज-दर्शांत भविष्य हष्टा बाल्मीकि से केर लिया था, जब उन्होंने एक 
थ्रताचारी और स्तरैण शासक रावण को ब्राह्मरा होने के नाते इतनी प्रतिष्ठा दी 
श्रौर श्रल्पणक्ति बाले क्षत्रिय रामचन्द्र को लड्ढा बिजय में जिस नल नील ( शूद्र ) 
तथा हनुमानादि ( वानर ) ने सहायता दी, ऐसी सह्दायता जिनके बिता उसका 
लड्टा-विजय करता असम्भव हो जाता; उन्हें कथा के पृष्ठ भाग में रखा गया 
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है भ्रन्य विषय बहुत से हैं। श्रीपद्मागवत्र में पुराणों के दस लक्षण गिनाए 
गए हैं जो श्रधिक बुक्तिसयत प्रतीत होते हैं--- 
सर्गोत्त्याय. विश्चर्गश्च वृत्ति रक्षन्तरारणि च॑ 
वणों वज्चानुचरित सस्था हेतुरपाश्रयः ॥ ( ११॥७।६ ) 

श्र्थात्‌ सर्ग, विसगं, वृत्ति ( ? ), रक्षा ( ईश्वरावतार ), मन्वन्तर, वश्य, 
वंद्ानुचरित, सस्था ( धर्म ? ), हेतु ( जीव ) श्रौर श्रपाश्रय ( ब्रह्म ) । 

उक्त पुराणो के अतिरिक्त अन्य पुराणो--जैसे गरोश, विष्णु, शिव, देवी 
श्रादि पुराणों को प्रवृुत्तियों के अ्रनुशीलन के ग्राधार पर श्री व्यास ने इनकी 
कथाओ्रो की ये विशेषताएँ ग्रिनाई हैं--(१) प्राचीन सभी प्रचलित कहानियों का 
संग्रह, (२) कुछ नई कल्पित कहानियों का मेल, (३) ब्राह्मणों की महत्ता (देवत्व) 
तथा राजाधो के ईश्वराश के सिद्धान्त का प्रचार, (४) सस्कृत भाषा में लिखा 
जाना, जो लोकभाषा न थी । (५) ब्रत, उद्यापन, दानादि के महत्व को प्रचा- 
रित करने बाली कल्पित कथाओ्रो की सृष्टि; ऐसी कथाएँ केवल कुछ निश्चित 
पुराणों में हो पाई जाती हैं, यद्यपि बाद में चलकर करीब-करोब सभी पुराणों 
का सम्प्रन्ध श्रवेध रूप से इनसे जोडा गया है । 

एक श्रन्य विद्वान लेखक ने पोराणक साहित्य की विशेषताएँ इन धब्दो 
में लिखी हं--- 

(१) सम्पूर्ण कथानक छुन्दों में लिखे गए हैं । 

(२) कल्पना श्ौर ऐतिहासिक तथ्यों का श्रद्भुत मिश्रण किया गया है । 

(३) कहानी के पात्र भ्रभिजातवर्ग के और ऋषि-मुनि लोग ही श्रधिक है। 

(४) चरित्र का विकास सुन्दर हुआ है शोर प्रासकद्षिक कथाश्रों का उप- 
योग चरित्र को निखारने के लिये ही किया गया है | 

(५) तथ्य विश्लेषण शोर निष्कषंण की श्रपेक्षा वृत्त-बरणंत को प्रधानता 
श्र श्रेय को प्रेय को श्रपेक्षा ्रधिक महत्व देने की प्रवृत्ति का सुशत्रपात । 

जातक---जैसा कहा जा चुका है, ये भगवान बुद्ध के द्वारा बुद्धत्व प्राप्ति 
से पूर्व हुए श्रमेक जन्मों की कल्पित कथाएँ हैं। इनकी भाषा उस समय की 
लोक भाषा पाली है। इसका रचना काल स्वय बुद्ध के समय का था उसके कुछ 
बाद शर्थात्‌ ईसा पूर्व ५०० वर्ष से लेकर ईसा की दूसरी शताब्दी तक का है, 
ऐसा अ्रनुमात किया जाता है, किन्तु इसे इसका बतंमान रूप ईसा की ५ वी 
सदी में ही दिया गया । इस प्रकार जातक का समय श्राज से प्रधिक से भ्रधिक 
हुजार वर्ष पूर्व का है। साथ ही समय-समय पर उपलब्ध होने वाली लोक- 
कथाझ्ी, पोराणिक शाज्यानो श्रादि को भी इनमें सुविधानुवार प्रम्मिलित कर 
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लिया गया है। मूल जातकों के साथ जो संख्या में पाँचसों से कुछ ऊपर हैं, 
उनके भाष्य जिन्हें जातक अद्॒कथा कहा जाता है, भा सम्मिलित किए जाते है । 
इन श्रटकथाओं का सम्पादन कदाचित्‌ श्राचायें बुद्ध घोष ने किया है। उन्होंने 
सिंहल के भिक्षस्ध की श्रनुमति रो पाली मे अनूदत किया। बोद्-साहित्य में 
जातकों को स्थिति इस प्रकार हैं--- 

बोद्ध साहित्य ( तिपिटक ) 


| 
सुत्तपिटक विनप्रषिटक अभिषर्मपिटक 








| | । 
दीघ॑ निकाय सज्किम निकाय समरुक्त निकाय अ्रमुत्तर निकाय खुहकतिकाय 
(क्षद्रनिकाय) 


खुदक निकाय के १५ भागों में ते जातक १० वाँ भाग है । 
प्राचीन वर्गीकरण के श्रतुसार जातक्क बुद्ध वचन के € भागों में से 
७ वाँ भाग है। प्राचीन जातक कथाश्रों में भी बुद्ध के पुर्व॑ जन्म का वर्णन है 
किन्तु कही भी बुद्ध को पशु नही बनाया गया है । वे वहाँ सवेदा श्राचार्ये, श्रध्या- 
पक या संन्यात्तियों के रूप में दिखाए गये है । जबकि तथाकथित जातक कथाश्रो 
में बुद्ध हाथो, घोड़ा, सिह, कुत्ता, गीदड, चाण्डाल और जुप्नारी का भी जन्म 
लेते हैं । 
प्रत्येक जातक कथा के पाँच भाग हे--[ १) पर्चुप्पन्न बत्धु ( प्रत्युत्पन्न 
बस्तु ), (२) श्रतोत बत्थु ( श्रतीत वस्तु ), (२) गाथा (४) श्रत्यवरण्णता ( श्रथ॑- 
बरणंत ), ओर (५) प्मोधान ( सम्बन्ध )। बुद्ध के जीवन में घटित घटना का 
माम पच्चुप्पन्न-वत्थु है। इस घटना के कारण वे कोई प्राचीन कथा कहने के 
लिए विवश्ञ हुए | अ्रतीतवत्यु वस्तुतः जातक का महृत्वपुर्णा भाग है। इसी 
झ्रतीतवत्धु के बोच में गाथायें दी गई हैं जो पद्म में है और पत्यन्त ग्राचोन 
हैं। भ्रत्यवण्णाता में गाथ।भ्ों की व्याख्या शौर उनका छाब्दार्थ होता है, श्रोर 
प्न्त में समोधान है जिसमें अतीत वत्धु के पात्रों से बुद्ध अपना सम्बन्ध जोडते 
, है, यथा--- संसुमार जातक' में “उस समय संधुमार, देवदत और वानरराज 
तो में ही था ।” इस प्रकार जातक में गाथा का भाग प्य में और शेष भाग 
गद्य में है । जातक ग्रन्थ को २२ निपातों में बाँटा गया है । इन निषातों में हे 
प्रारम्भिक १३ तितरातों में गाथाश्ो की संख्या क्रमश; १, २, ३, ४, ५ श्रादि 
खुली पाती है किन्तु शेष भिपातों में से प्रत्येक्ष मे गायाओों की संख्या बहुत 
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बढती गई है, यहाँ तक कि अन्तिम जातऊ 'वेस्सन्तर' में तो गाथाओं की संहया 
७०० से भी अ्रषिक है। ये गाथाएँ ( ए००४७४ ) जातकों के लिए ऊपर को 
सजावट का काम करती हैं और अपने मूल छाप में गह्य भाग से भी प्राचीन है। 
विण्टर निज के प्रनुतार जातकों क्षी शैली पाँच प्रकार की है-- 

(१) गद्यात्मक वर्णंत, (२) श्रास्यान संवादात्मक वर्शांत व संवादों 
का मिश्रित रूप), (३) श्रपेज्लाइत लग्बे विवरण जिनका प्रारम्भ गद्य से 
होता है किन्तु बाद में गाथाओ का भी समावेश हो जाता है, (४) किसी विषय 
पर कथित वचनों का सम्रह, (५) महाकाव्य व खण्ड काव्य के रूप में बन । 
वानरिन्द जातक, सट्टी चम्पय जातक, ससुमार जातक, संघ्रिभेद जातक बहुत 
महत्वपुरां है। इनमें ध्यज्ञ सुन्दर है, विदेश वात्तयें है। ब्यद्ञ प्रायः मनुष्यजाति 
पर हैं, जैसे; पशु प्रायः मनुष्यों की कु झ्ालोचना करते दिखाए गए हैं। 

रायस डेविड्स ( िए8 709४068 ) के अनुसार इन जातकों की 
श्चना भिन्न भिन्न लेखकों द्वारा की गई है, किन्तु इतना होते हुए भी सम्पूर्ो 
जातक “संसार के किसी भी साहित्य में विद्यमान लोक कथाओ्रों का श्रधिकतम 
विश्वपनीय, श्रधिकतम प्राचीन शौर श्विकतम पूरां संग्रह है । 

बुद्ध कालीन भारत का राजनैलिक, भौगोलिक लौकिक, धामिक चित्र 
स्पष्ट करने वाला साहित्य जातक साहित्य है। हीवयान वे महाग्रान बोद्ध सम्प्र- 
दाय की इन दो श्षावाश्रों फी शुल्लना यही साहित्य जोडता है। भारतीय तम्पता 
के प्रसार की गाथा जातऊ में ग्रक्षित है। उस समय के भारत के १६ जनपदो 
(प्रसम्प्रदाय जातक), कुरु पांचाल व्रत युद्ध (चम्पेय्य जातऊ), मिथिल्रा, श्रावस्ती , 
बनारस, पाटलिपुत्र, कोशामबो प्रादि नगरो का वर्रात, तक्षशित्रा आदि विद्या 
लयो, राजगृह उजयनी, मिथिला आदि को मिलाने वाले राजमार्गो, स्थावीय 
ध्यापारो, कला, दस्तका री, जलयानो से" होने वाली यात्राप्रों, बन्दरगाहों श्रादि 
के विशद बणव मिलते हैं। लोकिक विश्वारों, समाज में स्लियो के स्थान, दासो, 
सुरापात, यज्ञ में जीव्र दिक्ताओं, व्यापारिक सधो, डाकुओ के गिरोहो, राजवशो, 
विभन्न जातियो, जनतत्वों श्रादि के वर्णन तःत्कालिक भारत के साज्ञोपाडु 
चित्र उपस्थित करने में जग्तक कथाश्रों की देन प्रशसनीय है। सक्षेप में “भार- 
तीय जीवन का प्रत्येक पहलू यहाँ विभित है। राजाभ्रो के जन्म मरण के स्थान 
पर जब व्या7+क दृष्टि से इतिहास लिखा जाएगा तब इन कथाओन्नोी का मुल्य 
जात होगा । 

कुछ अत्यन्त आश्र्य जनक बातें जातकों में मिलती है--- 

(१) नक्षत्रों के ऊपर विश्वास रखने की प्रवृत्ति की निन्‍दा ( नकखत 
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जातक ), (२) सत्याग्रह का वन ( महासलिव जातक ), (३) ऋतु विज्ञान 
( महनत जातक ) (४) सामूहिक दण्ड ( कुबकुर जातक ) । 

यदि विशुद्ध साहित्यिक हृष्टि से देखा जाय तो भी जातक एक भनोरअ्न 
प्रौर शिक्षाप्रद साहित्य के रूप में हमारे सम्मुख आता है। यह ठोक है कि उसके 
पीछे एक धार्मिक हृष्टिकोश है शौर कर्म का सिद्धान्त उसका भूल है किम्तु उसमें 
पशु-पक्षियों की विश्श्षि चर्चाएँ, विभिन्न देश देशान्तरो के वर्णन ग्रत्यन्त सरस व 
रचिपुर्ण शैली में उपस्थित किए गए हैं। शभाश्व्य यह है कि विश्व के कथा- 
साहित्य का श्रादिश्लोत होने पर भी वह अपने में पूर्ण विकसित श्रौर साहित्यिक 
है । दाशंनिको, पोपों तथा घामिक्रों का साहित्य जैसा एकरस श्रौर लोकरुचि« 
विहीन ध्यक्तिगत हृष्टियों को लिकर चलता है वह जातक में नहीं मिलता । भार- 
तीय जमता का सच्चा चित्र यहाँ हमें प्राप्त है। हाँ, उनका उपयोग 'स्थविरबाद' 
के प्रचाराथ किया गया है। यही कारणा है कि जातक-साहित्य इतना श्राकर्षक 
बन पडा है। कल्पना और यथार्थ का जता सामझस्य जातक-साहित्य में मिलता 
है वसा भ्रन्यत्न दुलेभ है । 

परस्पर सम्बन्ध की दृष्टि से जातकों शौर पुराणों तथा पश्नतन्त्र की 
चर्चा करदी गई है । यह भी कहा जाता है कि पश्चतन्त्र के माध्यम से जातक- 
कथायें छटवी शताब्दी में पहलवी भाषा में पहुँच चुक्की थीं। ईसप की कथागझ्रो 
(0.0800!8 7'80]68) पर जातक शोर पश्मतन्त्र दोनो के प्रलग-अलग प्रभाव 
की चर्चा की जाती है, और यदि यह सिद्ध हो जाय कि जातक पद्चतन्च्र से 
पहले की रचना है तो ईसप की कथाप्रो को भी जातक की कथाओं से सीधा 
प्रभावित किया है यह सिद्ध हो जाता है। जातक कथाओं के अनुसार भगवान 
बुद्ध के श्राखिरी जन्म का नाम बोधिसत्व ( बुद्धत्व की प्राप्ति के लिए सन्नद्ध ) 
है भौर कोई भ्राश्चय नहीं कि वही बौधिसत्वः वारलम एण्ड जॉसेफ नामक 
पुस्तक के नायक स्वयं जासेफ हो जो भाषा-विज्ञान के श्रनमुसार बोधिसत्व' से 
बोसत भ्रौर बोसत से जोसफ श्रौर सेण्ट जो्तफ" बन गए हो । स्वय इसी पुस्तक 
में जातक की भअ्रनेक कथायें विद्यमान हैं । 

सिन्दबाद जहाजी, अलिफलेला श्रौर सहस्न रजनी चरित ( ॥790797 
072068 ) की कथाश्रों पर भी जातक का प्रभाव लिखा जाता है। हणो ने 
पूर्चीय यूरोप में जातक कथाओ्रो को फैलाया । श्रीमती रायम डेविड्स के अनुसार 

१ यह भी श्राश्चय नहीं कि यही जोपफ कालास्तर में योतप और योत्तप 
से ईपप बन गए हो । विद्वानों का ध्यान भ्रभौ तक जोसफ से ईसप बन जाते 

की इस प्रक्षिया की श्रोर नही गया है । “-लेखक 
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हेवसपियर के 'म्चेण्ट श्राफ वैनित्ता नामक ताटक में तीन डिब्बियों ( ॥769 
088]7008 ) भौर श्राधा सर मास ( ७ 00प्राते 0 [687 ) के वर्णत में 
तथा 'ऐज यू लाइक इट' नाटक में बहुमूल्य रत्नों के विवरण में जातक का प्रभात 
है। भिक्ष शीलभद्र के अनुसार दाँते ( )8708 ) की डिवाइन कॉमडिया 
( [08ए778 (007807& ) पर जातक का प्रभाव है । इसके भ्रतिरिक्त साँची 
व मारहुत के स्तूपो की वेहनी ( ए७/]768 ) पर जातकों के श्रनेक दृश्य 
खुदे मिलते हैं जोकि १०५ ई० पू० के झ्रासपास के है। लक के ५०० चित्रों, 
जावा के बोरोवदूर स्तूप, बर्मा के पैगोडा नामक मन्दिरों तथा स्याम के तुलोदय 
नामक प्राचीन नगर के चित्रों में भी इनके प्रनेक हृश्य श्रद्धित किए गए हैं । ईसा 
की प्रथम या द्वितीय सदी में लिखा गया भ्रवदान तक बौद्धसाहित्य के कथा- 
ग्रन्थों में बहुत ही प्रसिद्ध है । यह गद्य भ्रौर पच्च दोनों में लिखा गया है। इसमें 
कुछ ऐतिहासिक उपाख्यान भी हैं । उदाहरणार्थ श्रीमती वामक कथा जिपमें 
विम्बसार की रानी श्रीमती” का अजातदश्नु की श्राज्ञा का उल्लड्डन करके बुद्ध 
के एक भ्रवशेष की समाधि पर भ्रारतों के लिए जाने पर श्रजातशश्रु के सैनिकों 
द्वारा बध कर दिया गया, ऐसा चित्रण है। 'दिव्यावदान' भी इसी प्रकार के 
झ्राख्यानों का एक सग्रह है। इसमें प्रशोक पुत्र कुणाल के उत्तकी विमाता द्वारा 
नेत्रोत्पाटन की करुण कथा भी संग्रहीत है । 


“बैते तो उक्त सम्पुर्णो बौद्ध कथाओं का सहंद्य शिक्षा देना ही है किन्तु 
प्रायं शर कृत 'जातकमाला” बौद्धधर्म के स्वीकृत सिद्धान्तो के प्रचार के लिए 
लिखी गई मालूम होती है। इसकी कहानियाँ गद्य पद्यमय मिश्रित शैली में लिखी 
गई हैं। प्रत्येक कहानी का श्रारम्म सरल गद्य खण्ड से होता है। इन कथा श्रों 


का उद्दंहय श्राचारमूलक शिक्षा देता है। उनका चीनी भाषा में अनुवाद भी 
हुआ | इसका समय ४२४ ई० के करीब है । 


बौद्ध कथाग्रो की विशेषताएँ ये है-- 

(१) गद्य भौर पद्य दोनों का एक साथ प्रयोग । 

(२) प्राकार की सूच्रमता । 

(३) भ्रभी तक के विशिष्ट पात्रों के स्थान पर सामान्य पात्रों की सृष्टि । 
विशेषतः पशु-पक्षियों को पात्र बनाया जाना तथा चरित्रों की सरलता । 

(४) कथानकों का क्षेत्र विस्तार । 

(५) घर्मनीति भोर सदाचार का प्रचार । 
४६ 
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(६) रूप ( शरीर ) भर स्वरूप ( श्रात्मा ) को दृष्टि से जनजीवन फ्री 
निकटता । 


पश्चतन्त्र--वेद के ऋषि की दृष्टि थी तो लौकिक, किन्तु उसमें प्रकृति के 
प्रति इतना निकट अनुराग था कि वह मनुष्य के व्यावहारिक जीवन की शोर 
विशेष ध्यान नही दे सका श्र सम्पूर्णां वैदिक साहित्य श्राप्तवाक्यों, स्तुतियों, 
लोकेषणाश्रों शोर प्रादर्शों तक ही सीमित रहा | उस समय जीवन इतना जटिल 
नही था । ब्राह्मणों श्रौर उपनिषदों में क्रमशः लौकिकता का लोप शोर अलौ- 
किकता का विकास होता गया । पुराणों ने मनुष्य जीवन को धर्म के साथ एका- 
कार कर दिया, ऐसा धर्म जिसमें भ्रभ्युदय॒ ( लोकिक विकास ) गोण भर 
निःश्रेयस ( पारलौकिक उत्कर्ष ) प्रमुख था । इस प्रकार जीवन धीरे-धीरे बाहरी 
शक्तियों के हाथ में जा रहा था। पश्चतन्त्र हिन्दू जाति का पहला साहित्य है 
जिसमें धर्म को नीति से भ्रलग किया गया झौर मनुष्य जीवन के व्यावहारिक 
पक्ष, उसके दैनिक किच क्षण-क्षण पर होने वाले एक दूसरे के सम्बन्ध को प्रमु- 
खता दी गई | इस प्रकार पश्चतन्त्र ने एक बहुत बड़ी कमी की पूर्ति की । यदि 
यह कहा जाय कि उसने भारतीय साहित्य की दिशा ही मोड दी तो कोई भत्युक्ति 
न होगी । कदाचित्‌ यही कारण है कि इसका विदव की सभी भाषाओ्रो में अनु 
धाद हुआ और प्रत्येक सभ्य देश ने इसका बडे चाव से भ्रनुशीलन किया । 
पद्नतन्‍्त्र एक छोटी सी रचना है जिसके रचयिता विष्णु शर्मा ने इसका 
प्रशायन प्रारम्भ में कतिपय राजकुमारों की राजनीति ओर व्यवहार-कुशलता की 
दिक्षा देने की दृष्टि से किया । किन्तु बाद में समस्त वर्गों के तरुणो के लिए 
तीति-छिक्षा की कथाएँ इसमें जोडदी गई । इसके पाँच श्रध्याय हैं--(१) मित्र - 
भेद, जिसमें किन्ही कारणों से दो या श्रधिक मित्रों की मँत्री खण्डित होगई है 
ऐसा बताया है। (२) मित्र सम्प्राप्ति, इसमें मैत्री पुनः स्थापित हो जाती है। 
(३) काकोलुकीय; ( शत्रु मित्र होने पर भी भ्रविष्वसनीय है ) इसमें राजनैतिक 
दाव पेच भौर भेदनीति का कथानक के जरिए विश्लेषण है। , (४) लब्धप्रणाश 
( विपत्ति पडने पर विवेक स्थिर रखना ) और (५) अ्रपरीक्षित कारक जो सोचे 
समभे बिना काय करते हैं उसका क्‍या परिणाम होता है । जातकों की भांति 
इसके पान्न भी पशुपक्षी हैं जो मानवी सवेदमाश्रों से युक्त हैं। इसकी शैली मनों- 
हुर भ्ौर भाषा सरल है। प्रत्येक कहानी का भरारम्भ एक इलोक से होता है, वह 
इलोक पृ्वंकथा के भ्रन्त में कहा जाता है तथा उसमें ही भ्रागे श्राने वाली कथा 
के मुख्य पात्रों का नाम झा जाता है। इस प्रकार एक कथा का निष्कर्ष दूसरी 
बथा को प्रोत्साहन देता है | वथाप्यो थी शद्डुलात्मकता क्रा ऐसा उदाहरण 
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इावित्‌ विश्व-साहित्य में हूढे नही मिलेगा । इसमें प्रत्येक कथा स्वतन्त्र भी है 
और पूर्वापर कथाश्रों से बड़े स्वाभाविक ढज्ञ से जुड़ी हुई भी । इसकी प्रत्येक 
कथा में वे सभी गुण मिल सकते हैं जो भ्राधुनिक कहाती में दृष्टव्य हैं। कथाएँ 
पश्ु-पक्षियो से सम्बद्ध होते हुए भो भ्रविश्वसनीय नही है, हाँ इन पात्रों में हमें 
मानवी-प्रकृति का आरोप श्रवश्य करना पड़ता है, जो लेखक स्वयं चाहता भी 
है । शुक-ससति की कथाएँ भी इसी शैली पर लिखी गई हैं । 
पश्चतन्त्र की परम्पणा ने केवल भारत में, भ्रपितु समस्त विश्व में श्रनु- 
वादों के जरिए फैली । मूल पश्नतन्त्र सस्कृत भाषा में लिखा गया। इसका 
रचना-काल अ्निश्चित है। इस भ्रन्यथ की पाँच प्राचीन प्रतियाँ सुनने को भ्राती है 
( सांपडल्वा ), जिनमें से एक ५०० या ५५० ई० में श्रतुदित है। यह श्रनुवाद 
जो इस ग्रन्थ का पहला श्रनुवाद था, ईरानी सम्राट खुसरों के प्रमुख राजवेद्य 
भर मन्त्री ब्रुज्जुए द्वारा ईरान की पहलवी भाषा में कराया गया है । यद्द श्रनु- 
वाद भ्रप्राप्य है। इसी पहलवी भाषा के पञञ्चतन्त्र का स्नतुवाद सन (७० ई० 
में सीरिया की प्राचोन भाषा में हुआ, जो १६वीं छत्ताब्दी के मध्य में प्रकाश 
में श्राया । इसका सम्पादन श्रौर अनुवाद जमंन विद्वानों ने किया है। पशम्नतन्त्र 
का दूसरा श्रनुवाद ८ वी सदी में श्ररबी भाषा में हुआ तथा दसवी या ग्यारहवी 
सदी में यूनानी भाषा में हुआ । वहाँ से रूसी व श्रन्य सस्‍लाव साषाओरो में तथा 
लैटिन, जमं॑न, इ्टलियन में, ड॑निश्, डच भ्रादि मे इसके अभ्रनुवाद हुए। १२७० 
ई० में हैश्न, से ल॑टित में एक भ्रनुवाद हुश्ना जो श्रत्यन्त प्रसिद्ध हुआ । १४८० ई० 
में हुआ इसका जमंच भष्यान्तर भी अ्रत्यन्त लोकप्रिय हुआ । १५२१ में श्ररबी 
से स्पेनिश में इसका पुन; श्रनुवाद हुआ्ला । १५५२ में इटंलियन भाषा से भी एक 
अनुवाद हुआ । सन्‌ १५७० में सर टॉमस नॉथ द्वारा पग्मतन्त् का श्रग्न॑ जी भाषा 
में पहला भ्रनुवाद हुआ्ना जिसका द्वितीय सतकरण १६०१ ई० में प्रकाशित हुआ । 
१२ वी और १५ वी सदी में इसका श्रनुवाद फारसी भाषा मे हुश्रा धौर तुर्की, 
पश्चिमी एशिया व मध्य एशिया में इसका काफी प्रचार हुआ । सन्‌ १६४४ में 
यही कहानियाँ फ्रश्च भाषा में पिलपिली साहब की कहानियों ( 7६9]08 ०0/ 
2]09ए ) के ताम से प्रसिद्ध हुई । १७२४ में इसका फ्रासिसी भाषा में दूसरा 
सस्करण निकला । पिलपिली साहब का कहानियों का प्रथस अग्र॑ जी सस्करणा 
१६९६ ई० में हुआ । 
भारत में पद्मतन्त्र की परम्परा इतनी समुद्ध न होते हुए भी काफी 
मह॒त्वपूर्णा है । ईसा की दसबी सदी में एक ज॑त यती ने इसके श्राधार पर 
क्राइमीरी भाषा, शारदा लिपि में एक भ्रल्थ तयाद किया जिसका ताम 'तस्मा« 
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व्यायिका' है। इसमें मुलनीति कथाओं के श्रतिरिक्त श्रनेक अ्रवान्तर कथाएँ 
प्रक्षिप्त करदी गई हैं । एक पग्चतन्त्र दक्षिण भारतीय पद्चतन्त्र के नाम से प्रच- 
लित हुमा जिसका कुछ भाग मौलिक है। नेपाली पद्बतन्त्र में केवल पद्य भाग 
रह गया । ईप्ता की दसवी सदी में ही पश्चिम भारत में प्चतन्त्र का सादा रूप 
प्रचारित हुआ । ई० १६६० में मेघविजय नामक एक दूसरे जैन यती ने पश्चा 
स्यानोद्धार नाम से एक ग्रन्थ तेयार किया, जिसका आधार उक्त तन्व्रास्यायिका 
था । एक पशञ्चाख्यान पुरसंभद्र द्वारा रचित भी देखने को मिलता है जिसमे पश्चतंत्र 
का भ्राद्योपान्त पुनरावलोकन करके पुनर्सम्पादन किया गया है। डा० एजटंन ने 
“पश्चतन्न का पुनरद्धार (29707087079 90900780770॥60) नामक 
एक रचना लिखी है। 

हितोपदेश पश्चतंत्र के ही प्राधार पर त॑यार किया गया एक ग्रन्थ है । 
सोमदेव के प्रसिद्ध कथा सरित्सागर तथा क्षेमेद्ध कृत वृहत्कथा मझरी में भी 
पत्नत॒त्र नाम की अगभुत रचनाएँ मिलती हैं किन्तु ये सक्षिप्त, निष्थ्राण पश्नतन्न हैं 
जो बाद में जोडी हुई प्रतीत होती हैं । 

संस्कृत के ग्रन्य कथाग्रन्थ-- सस्क्ृृत के दूसरे कथाग्रन्‍्धों में गुणात्य कृत 
धृहत्कथा, नारायण कृत हितोपदेश, क्षेमेन्द्र कृत बुहत्कथामझरी सोमदेव कृत 
कथा सरित्सागर, बुध स्वामी कृत वृहत्कथा छोक-सग्रह, वेताल पर्चावशतिका, 
सिंहासन द्वाश्रिशतिका, शुक्सप्तति, दकुमार चरित ( दण्डी ) वासवदत्ता 
( सुबन्धु ), ह॑ चरित व कादम्बरी ( बाणभट्ट ) इत्यादि व्यत्यन्त प्रसिद्ध श्रौर 
बत्कुट कोटि की रचनाएँ हैं। इन ग्रन्थों को पाकर कोई भी भाषा गौरवान्वित 
हो सकती है । यहाँ हम सक्षेप में इनकी चर्चा करेंगे। 

बुहत्कथा--गुणा व्यक्त बृहत्कथा या ब्रृड्डकहा पैशाची प्राकृत में लिखी 
हुई एक श्रत्यन्त प्राचीन श्रोर विज्ञालकाय रचना है जो प्रव सर्वथा श्रप्राप्य है। 
इसका रचनाकाल अनुमानतः ईसा की तीसरी भोर छठी सदी के बीच का है । 
किन्तु निश्चय रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता, हो सकता है इससे पुव॑ का हो। 

इसका नायक नरवाहुअदत्त व वायिका सदतमजु का है। उदयन का पुत्र 
नरवाहुनदत वेगवतो और गोमुख को साथ लेकर यात्रा करता है श्रौर बीच 
में ही वेगवती से श्रलग हो जाता है। गोमुख की सहायता से मदतमजुका को 
प्राप्त करके विद्याघरों के देश का राजा बनता है। मानसवेग के अ्रधिकार में 
पड़ करके मी मदनमज़ुका भ्रपने सतीत्व की रक्षा करती है। यह मुब्यतः एक 
एक साहस वृत्तात्त है। कथा भोत्िक है भ्रोर सामान्य श्रेणी के ब्यक्तिती को 
व्रिय लगते वाली है| यात्री का पद्भत बड़ा ही मध्य हुझा है। नरबाहुनकत्त व.२ 
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भौर न्यायी तथा गोमुख नीतिज्ञ, कुधल भ्रौर चतुर है। नायिका को भी एक 
आदर्श नारी के रूप में चित्रित किया गया है । 

इसी वृहत्कथा के श्राधार पर ही बुद्ध स्वामी वुहत्कथा -छोक सम्रहे, 
क्षेमेन्द्र ने वृहत्कया मझरी भर सोमदेव ने कथासरित्सागर की रचना की है । 

कथासरित्सागर व श्रन्य प्रग्थ-- बुद्धस्वामी का “वबृहृत्कथा छोक सम्रह 
ईसा की भराठवी सदी के श्रासपास का ग्रन्थ है। इसमें पश्नमतन्त्र श्रोर वेताल- 
पश्चविद्यतिका की कथाएँ भी कुछ भ्रन्तर के साथ समाविष्ट हैं। इसकी भाषा 
भ्रत्यन्त ही सरल श्रोर सवंजन प्राह्म है। क्षेमेन्द्र की 'वृहृत्कथा मझ्जरी ई० 
१०६३ के आ्रासपास लिखी गई है। यह ग्रुणाढ्य की वुहत्कथा का सक्षेप मालूम होती 
है । इसमें वृहत्कथा की उत्पत्ति का भी वर्णांव है।नरवाहनदत्त के पिता उदयन की 
कुछ कथा इसमें दी गई है। इसमें प्रासज्ञिक कथाश्रो की इतनी भरमार है कि 
मुख्यकथा उसी में उलक गई है। ई० १०८१ के भ्रासपास लिखों गई सोमदेव की 
कृति 'कथासरित्सागर” से यह मिलती जुलती है। 'सरित्सागर” की कहानियाँ 
बड़ी ही रोचक भौर रमणीय है। यह विशाल अन्य है तथा भ्रठारह खण्डो में 
विभक्त है। इसकी सम्पूर्णा कहानियो में सजीवता भर तृतनता है । कथाओ्रो के 
पात्नो म नीति कुशल, चतुर, मुख, धृत्तं, शठ तभी प्रकार के मनुष्य है। प्रेम- 
प्रपद्न सम्बन्धी भो कुछ कहानियाँ है परन्तु उनका उद्देश्य चरित्र र्माण हो है । 
समुद्र भर स्थल सम्बन्धी यात्रा की श्रदूधुत घटनाओो का वर्णन भा है। कथा- 
सरित्सागर एक समुद्र की भाँत है जिसम अनेकी आार्यात रूपी तदियाँ समा- 
विष्ट होती हैं । 

हित्तोपदेश--हितोपदेश पद्मतस्त्र के आधार भ्रोर शैली प्रर लिखी गई 
नारायण पण्डित की कथा कृति है श्रोर पस्‍्क्ृत के लोकत्रिय ग्रन्थों में है। 
इसका उद्द श्य भी पशु-पक्षियों की कथाश्रो हारा नीति और उपदेश कथन है । 
इसका रचनाकाल १० वी सदी माना जाता है । 

बेताल पचरिद्ततिका--वेताल पश्चविद्वतिका में पच्चास कहानियाँ हैं। 
इनमें एक शव में बसा हुआ वेताल, राजा विक़मसेन (विक्रमादित्य) को जादू को 
विद्या सिखाता है। इसके कई सस्करण है जिनमें से एक बारहवी सदा के 
बाद लिखी गई गद्यमय रचता शिवदास की मानी जाती है । इसको कहा नियाँ 
सामान्‍य जनता में बहुत भ्रधिक प्रचलित हैं। इसकी भाषा सरल हूं। इसका 
झ्नुवाद भारत की सभी भाषाश्नों में किया जा चुका है। हिन्दां म यह वैताल 
पत्रीस्तों के ताम से प्रसिद्ध है। इसका उद्देश्य विशुद्ध मनोरक्षत शोर बुद्धि कोशल 
की परीक्षा है। इस पर बोद्ध हृवयोगियो का प्रभाव परिलक्षित होता है । 
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किन्तु इसका ग्रन्तिम लद्धंय पाखण्डी महात्माश्रो को पोल खोलना है, जो बी५ 
युग के बाद की चीज मालूम होती है । 

शुकसप्तत्ति--यह लोक प्रसिद्ध तीता मना ( काम शास्त्र ) का प्राचीन 
ससस्‍्कृत संस्करण है । इसमें एक तोता और उपकी स्त्री मैना की सत्तर कहानियाँ 
हैं। एक शुक योनि का गन्धव॑ किस प्रकार एक प्रवासी वश्शिक मदनसेन की 
खी फो प्रपनी कहानियो के जरिये धर्म भ्रष्ट होने से बचाता है इसका वृत्तान्त 
है। इसमें सरल सस्कृत गद्य के बीच बोच में कुछ पद्च प्राकृत में भी हैं। यह 
११ वी पदी का ग्रन्य है श्रौर इसका भो अनुवाद हो छुछ्ा है। इसहो करीब 
तीस कहानियों का अनुवाद महावोरप्रसाद द्विवेदी ने किया था । 

सिहासन द्वात्रशिका--धारा नरेक्ष भोज जब विक्रमांदत्य के गढे हुए 
सिंहासन को निकालकर उसमें बैठने लगा तब उसमें लगी हुई ३२ पुतलियों 
ने उसे ऐसा करने से मता किया क्योकि उसमें विक्रमादित्य के ग्रुणो का अ्रभाव 
था। यह ग्रन्थ इन्ही पुतलियों द्वारा सुनाई गई कहानियों का संग्रह है। 
'सिहासन बत्तीसो' इसका हिन्दी रूपान्तर है । 

अन्‍य महत्वपुर्ण प्रन्थ--भो छविनाथ त्रिपाठी लिखते हैं--ये श्रन्तिम 
तीन कथा ग्रन्थ (वेताल पचविज्ञतिका, शुक सप्तति और पिंहासन द्वार्रिशिका) 
जहाँ सस्कृत भ्रौर प्राकृत साहित्य के श्रन्तिमकालीन कथा साहित्य की घारा की 
दिशा सूचित करते हैं वहाँ अपने श्रनुवारदों द्वारा हिन्दी कथा साहित्य की नीव 
भी डालते हैं । वास्तव में इत ग्रन्थों के भ्रतिरिक्त भी सस्कृत में कुछ महत्वपुरां 
झ्राख्यायिका ग्रन्थ लिखे गए जिनमें दण्डोकृत दश्षकुमार चरित, सुबन्धुकृत वासब- 
दत्ता और बाणभद्ठ कृत हु चरित श्रोर कादम्बरी विशेष उल्लेखनीय हैं। यह 
कहा जाता है कि ये सभी ग्रन्थ श्रास्यायिकाएँ या गद्यकाव्य हैं जो कल्पना 
की उडान, भाषुकता का आतिशय्य, वन विस्तार का बाहुल्य श्र माषा 
शुद्धार की दृष्टि से उपन्यासों के श्रधिक समीप पश्लौर सब साधारण की कहानी! 
से दूर हैं। किन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि उपन्यास ओर कहानी का यह 
भेद जो हम भ्राज काफी स्पष्टता से करते हैं वह संस्कृत के उस्त युग में जिसमें ये 
रचनाएँ लिखो गई हैं शायद ही किया गया हो । यह ठीक है कि श्राढ्यायिका 
एक बड़ी रचना थी शोर कथा श्रपेक्षाकृत छोटी; जिसमें श्रार्यायिका की भाँति 
परिच्छेद नही होते थे, (यह मेंद काफ़ो पहले से माना जाना प्रारम्भ होगया था) 
किन्तु यह भेद केवल शात्रोय 80806 770 भेद ही था (और वह भी सर्वसान्य 
तहीं ), व्यवहार में, इनमें भ्रवसर परस्पर घपला कर दिया जाता था । यहाँ तक 
कि एक प्लालोचक ( दण्डी के टीकाकार तरसिह देव ) एक बड़ी रचना ( काव- 
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ग्वरी ) के केवल एक छोटे से अंश विशेष को ब्राख्याथिका मानते हैं, जब 
दुसरे श्रालोचक ( वामताचाय एवं विश्वनाथ कविराज ) उसी बडी रचना के 
समान ही एक दूसरी सम्पूर्णा रचना ( हुष-चरित ) फो प्राख्यायिका मानते हैं । 
यही दूसरे भ्रालोचक ( विश्वनाथ कवि राज ) कादम्बरी जैसी बडी रचना को 
भी कथा ही स्वीकार करते हैं। इस प्रकार वासवदत्ता, दृघेचरित श्रौर कादम्बरी 
तथा दशकुमारचरित श्रादि को इस प्रसक्ष में विस्मृति या भ्रवहेलना का नहीं, 
प्रत्युत्‌ गोरब का पात्र बनाया जाना चाहिए। इनमें से दशकुमारत्नरित में यात्रा, 
साहस, श्राश्रय॑भय क्रियाकलाप भौर कूट चातुरी की प्रमुखता है। कादस्बरी में 
विदेषतः भाषा चमत्कार की पराकाष्टा है। इसमें एवं हे चरित में जो पद- 
लालित्य मिलता है वह भ्रन्यत्र दुल॑भ है। इन्ही के स्वनामधन्य लेखक के विषय 
मैं कहा जाता है “बारशोच्छिष्टं जगत्मवंभ्‌'” । ह्षचरित में इतिहास भौर फत्पना 
का भ्रदुभुत सम्मिश्रा है। वासवदत्ता भी इसी परम्परा की एक सुन्दर रचना है। 

सासान्‍्य दिशासूचन--विवरणा से प्रतीत होगा कि युग की विचार- 
धाराश्रों भर वातावरण के अनुरूष ही कहानी साहित्य के स्वरूप मे परिवत्तन 
होता रहा है। कथावस्तु, पात्र, भाषा, शैली भौर उद्देश्य इन सब में यह परि- 
बत्तेन लक्षित होता है। वैदिककाल में यज्ञयायादि की कहानियाँ थी जिनके पात्र 
ऋषि, मुनि थे एवं इनका उर्दृश्य तथ्यनिरूपश तथा ज्ञान की पिपासा शान्त 
करना था । पौराणिक काल में जातीय और राष्ट्रीय भावना का उदय हुआ; 
क्षत्रियो भ्ौर ब्राह्मणों की राजदण्ड तथा धर्म की प्रमुखता स्थापित की गई ग्रौर 
इन कहानियो में इन्ही से सम्बन्धित लोक चर्य्याएँ सुरक्षित की गई। बुद्ध काल में 
पुनर्जन्म के सिद्धान्त के श्रनुसार पद्ुपक्षियों के जरिए मनुष्यों को शिक्षा देने के 
प्रयल् किए गए । श्रन्तिम सस्करणों में जादू टोना, साहसिक वृत्तान्तो श्रादि को 
प्रधामता दी गई । कथानक की इसी वृत्ति के अनुसांर भाषा शौली में भी चम- 
त्कार का ग्रार्द्भाव और उत्कर्ष हुझा । 

इसी के साथ हमारा भारत के प्राचीन कथा साहित्य का विवरण समास्त 
होता है। इसी कथा साहित्य ने योरोप मे किस प्रकार प्रवेश किया यह हम 
पञ्मनतन्त्र भ्रादि के विवरणा में देख चुके है। श्रव हम उसी का कुछ विस्तृत 
रूप देखेंगे । 

योरोप का कथा-साहित्य--योरोप की कहानियो का स्रोत ग्रीक श्रोर 
रोम की लैटिन भाषाएँ है। यूनान में ईसा पूर्व चोथी शताब्दी में हैरोडोटस 
नामक एक लेखक हुआ है जिसने श्रपनी पुस्तक में अपने से १०७ वर्ष पहले फि 
बृहानीकार 'ईसाप” का उल्लेख किया है। हैरोडोट्स स्वयं कहानियां लिखता 
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था । इय प्रकार युनात के कथा साहित्य का इतिहास काफी पुराना है । जता ॥ 
ऊपर कहा जा चुका है, इस बात के काफी प्रमाण मिलते हैं कि ईतप की कहा* 
नियो, पर जातको का प्रभाव है। श्रतः यह स्पष्ट है कि कला ओर साहित्य के 
गन्य क्षेत्रों की भांति कहानी-बाज़मय के सम्बन्ध में मी योरोप भारत का ऋणी 
है । जातकों को रचना ईसा से फोई ५०० वर्ष पूर्व श्रर्थात्‌ भगवान बुद्ध के 
जीवन-काल में ही प्रारम्भ हो गई थी भौर बौद्ध संस्क्षति के उष:-काल में ही 
विदेशी तत्वों ने हमसे सीखना प्रारम्भ कर दिया हो, इतमें कोई श्राश्र्य की 
बात नहीं । सिकन्‍्दर (३५६--३२३ ई० पू०) के भारत-पझ्राकमण के बाद तो' 
भार्त और यूनान में श्रादान-प्रदान होने लगा था, यह इतिहास प्रसिद्ध है । 
प्राचीन यूरोप में 'प्रारिस्टीडो' द्वारा छः भागों में लिखी हुई 'मिलेसियाका' 
यूरोप की पहली भौलिक कथा-रचना बताई जाती है। इसका समय ईसा पृ्वे 
दूपरी सदी है। इसमें समाज की एक प्रणय कथा विनोदपुूर्णा भौर श्लेष-गर्भित 
भाषा में वरशित है। प्राचीन प्रीक साहित्य में छठी सदी के लेखक “लॉगस की 
'डाफनी' और 'चलोई नामक कहानियाँ हैं जिनमें तत्कालीन पशुपालक समाज 
के हृश्य दिखाए गए हैं। यूनानी भाषा के दूसरे लेखकों में थियोक्रायस लुशियन 
ग्रोर हैलिश्रोडरस उल्लेखनीय हैं । 

लौटिन भाषा पी सबसे पहली सुप्रसिद्ध रचना, जो अंग्रेजी में 'सुवर्णा- 
गदंभ के मा से ग्रतुदित हुई है, उसका रचयिता ग्रीक कथाकार एप्यूलियस 
बताया जाता है। अन्य रचनाकारों में 'सत्रिकन”" नामक कहानी के लेखक 
'पैट्रोनियस” ईसा की चौथी शताब्दी के पलिडियस व सिनेशियस हैं । इनकी 
रचनाओ में तत्कालीन रीति-रिवाजों का सूच्म परीक्षण किया गया है । 

इटली--आधुनिक कहानी का जनकत्व उत्तरी इठलो को प्राप्त है। 
संस्कृत के 'नव' या 'नवल दब्द ही से लैटिन भाषा के 'नॉवेलेस” अथवा 'लॉबस' 
तथा श्रग्ने जी के 'नॉविल” शब्दों की उत्पत्ति हुई है । ( इस सम्बन्ध में यह सूचित 
करना भ्रप्रासक्धिक ने होगा कि मराठी की 'नतवल कथा! भी कहाती उपन्यास 
परिवार की ही एक काव्य विधा है।) ई० १३ वी सदी में 'इलनैबेलिनों नाम 
से एक नवल कथा पौराशिक वृत्तान्तो के श्राधार पर लिखी गई, जिसमें तत्का- 
लीन पुरोहित वर्ग श्रादि व सामाजिक रीतिरिवाजों का चित्रण था। पहला 
कथाकार फ्रांसिस्कों हुआ जिसकी 'डा० क्यूमेप्टिद झमूर (१३४८ ) कहानी 
प्रसिद्ध है। करीब इसी समय इटली में जिश्रोवैत्ती बोकाशियी ( 3000%070 ) 
हुआ जिसने जीवनचरित श्रेणी के छोटे उपन्यासो के आकार की भ्रनेको ,कथाएँ 
लिखी । पश्चिम में वहु अर्वाचीन कश्माश्े का पिता माना ज़ाता है। उसकी रच 
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ताश्ो में श्राधुनिक वस्तु-विध।न के अंकुर मिलते हैं, यद्यपि उसके ,डिकॉमरो” 
( ॥26087767070 ) नामक सम्रह़ में ध्रम्नहीत १०० कहानियों को भ्रत्यन्त तल 
स्पर्शी जाँच करने पर प्रो० बाल्डविन ( [270 89]06फछताए ) इस निष्कर्प 
पर पहुँचे हैं कि प्रजकल के श्र्थों में उनमें से केवल दो कहानियाँ ही वास्तविक 
कहानियों कही जा मणती हैं। हिन्दी में, तीव-चार साल हुए बोकाशियों की 
कहानियों का अनुवाद श्रा मधुकर ने प्रस्तुत किया है। सच्चे ही फि झ्रौरैटिनी 
( जिसने ५० कहानियाँ लिखी ), माशुसियों ( जितने व्यभिचारी स्त्रियों श्रोर 
पुरुषों का चित्रण किया है ), कॉनंजेनो, ब्रन्दिओ, बैडिली आदि अश्रन्य प्रसिद्ध 
कहानो फार हुए है। इनमें से बैडिलो सर्वश्र|्ठ कलाकार माने जाते हैं। इनकी 
कहानियों का अनुवाद यूरोप की सभी भाषाग्रो में हो चुका है। उन्नोसवी सदो के 
फैयाकारों में सन्‍्फोनी ( १८७३ ), वर्गमो व सेराशो ( १८५६ ) उल्लेखनीय हैं । 

ओल्ड व न्यू टेस्टामैंड--योरोप के प्राचीन कथा साहित्य में श्रोल्ड 
टस्टाम॑ण्ट व न्यू टेस्‍्टामण्ट तथा. मिस्र का साहित्य उल्लेख्य है। श्रोल्ड व न्यू 
टस्टाम॑ण्ट ईसाइयो के सुप्रसिद्ध धर्म ग्रन्थ हैं और कथाओ्रो के श्रच्छे संग्रह हैं। 
इनकी मूल भाषा यहुदी ( हैन्नू ) है। इनमें से न्यू टैस्‍्टामैप्ट में कहानियों के 
सर्वोत्कृष्ट उदाहरण मिलते हैं जिनमें से “अपव्ययी पृश्र की कथा” जो ५०० 
दब्दों की रचना है, की चर्चा की जा सकतो है। यदि इस कहानी के धामिक 
प्रसक्ष को छोड दिया जाय तो हमें मानना पड़ेगा कि इसको कथावस्तु श्रत्यन्त 
रोचक है। इसमें तीनो पात्नों का चरित्रचित्रशा श्रत्यन्त विध्ञद रीति से हुभ्रा 
है, भौर इसमें मानव प्रकृति का गम्भीर ज्ञान परिलक्षित होता है। इन कहा- 
नियो की शैली की सी निएछल सरलता श्रन्यत्न दुलंभ है । 


सिख्र--भिस्र की प्राचीन गाथाएँ पत्थरो पर खुदी हुई हैं । उनसे कहानी 
के क-ख-ग का परिचय मिलता है। 'कुछ विद्वानों का मत है कि भिन्न वैश में 
कहानी हूपी लता सर्वप्रथम लहलहाई,। श्राधुनिक कहानियों का साहश्य श्रष्ि- 
काद् में वहाँ की सुप्रसिद्ध कहानी भ्रनप्‌ु और बाटा में देखा जा सकता है जो 
वहाँ के पश्चम राजवंश के समय लिखी गई थी । उसमें दो युवक एक ही 
बालिका से प्रेम करते हैं शोर उसमें से एक के याथ उस बालिका का बिवाह हो 
जाता है। दूसरे प्रेमी के मनोभाव एवं कारय को लेकर इस गल्‍्प की 
रचना हुईं है ।' 

फ्रान्स-- चोवहवीं सदी तक फ्रान्स में पौराणिक भ्रार्यानों का बोलबाला 
है 8 
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रहा | फिर इटली की कहानियो के श्रनुवाद प्रस्तुत किए गए । १५ वी भौर 
१६ वी सदी में काल्पनिक कहानियों का सून्रपात हुझ्ला । इस समय के लेखकों 
में बोनालेचूर, बैरोभ्राल्दे प्रसिद्ध हैं । १६१० में रोबेल प्रथम ऐतिहासिक कथा- 
कार हुश्रा जिसने पहली प्रणय वथा लिखी । गोम्बरह्निल ( १६७४ ) व गोबेहद 
स्कुदेरी ( १७७० ) तथा फ्रॉयेन दो सत्री लेखिकाएँ हुई, फोतेन, फैनेलन, लैसेज 
(जिनोदी), मैरिव्हो (मानवी वृत्तियों के श्रभ्यास) वर्गरह प्रसिद्ध फ्रान्सिसी लेखक 
रहे । १८३० से काल्पनिक कथाश्रो का उत्कषं प्रारम्भ हुआ । श्रर्वाचीन काल 
के सुप्रसिद्ध क्थाकारो में श्रलवर्जण्डर ड्यूगा, फ्लॉवेर ( १५५६ ), जोला, 
विवटर ह्यगो व मोपार्सा उल्लेखनीय है। इन शभ्राधुनिक कह्ानीकारो ने कहानी 
के तन्त्रनिर्माणा में बहुत महत्त्वपूर्ण योगदान किया है । 


अंगरेजी कहानी का विकास :--अंगरेजी भाषा के समान श्रगरैजी 
साहित्य ने भी ससार के साहित्य को बहुत हद तक प्रभावित किया है । अगरेजी 
कहानी की छाप हिन्दी पर ही नही शेष भाषाश्रों की कहानियों पर भी स्पष्ट है। 


भेगरेजी कहानी का इतिहास ८५ वर्षों से अधिक का नहीं है। इसमें 

भी कहानी का सुख्यतया विकास १६०० ई० के बाद हुमा है। इस प्रकार कहा 
जा सकता है कि अंगरेजी कहानी साहित्य भ्रमरीकी साहित्य का ऋणी नही तो 
कभ से कम परवर्ती श्रवश्य है। अंगरेजी साहित्य के एक श्रधुनातम समीक्षक 
कौंड वी० मिलेंट ने यह पिद्ध करने की चेष्टा अवश्य की है कि अगरेजी फहानी 
में कमरीकी कहानी की भाँति उवेरता, यान्विकता एवं सूक्त का प्रभाव है, किन्तु 
इससे यह प्रमाशित नहीं होता कि अ्रमरीका ने इंगलेण्ड की कहानी कौ प्रभा- 
वित नहीं किया है, न वे इस निष्कृषं की सिद्धि करना चाहते है। इतना होने 
पर भी श्रन्य भाषाप्रो के साहित्य की भाँति कहानियों के बीज अ्गरेजी साहित्य 
में बहुत पहले से दिखाई देने लगे थे । बाइबिल के अनुवाद तो बाद में हुए थे 
किन्तु भ्रद्धरेजी में गद्य का प्रशयन १६ वीं सदी के मध्यान्तर से फिलिप सिडती 
द्वारा प्रारम्भ हुप्ना । उसके बाद ही कथा साहित्य का, जिसमें उपन्यास श्रादि 
भी सम्मिलित हैं; प्रशायत प्रारमभ्भ हो गया था। जॉनलिली (१५५४-१६०६) 
ने १५७६ में 'यूफ्यूस” नामक प्रसिद्ध रचना लिखकर कथा साहित्य की परम्परा 
का प्रवत्तत किया | वे एलिजाबैथ युग के प्रसिद्ध ताटककार थे और यदि शेक्स- 
पियर इनके ठीक बाद नहीं श्रा जाते तो सुखान्त नाटककार के रुप में ये प्रमर 
हो जाते । उन्होंने अ्रपत्ती दूसरी पुस्तक 'युफ्युस एण्ड हिज इज्धलैण्ड” प्रकाशित 
कराई । इन दोनों रचताश्रों में कथावस्तु की न्युनता होते हुए भी स्रामाजिक 
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आचरण; अचार विवार व नैतिक श्रादर्श की चर्चा भरवुर है। लिलो ने श्रपनी 
यह दूसरी पुस्तक रमणी ज।ति को समर्पित की थी और उनमें यह बडी 
लोकप्रिय हुईं । 

दूसरे लेखक रोबरट ग्रीन (१५६०--६२) हुए जो नाटककार, पुस्तिकाश्रो 
के लेखक और कवि थे । इन्होंने १५८५ ई० में पैण्डोस्टो' नाम से निम्न श्रेणी 
के मनुष्यो से सम्बन्धित लोकप्रिय कथाओ्रों को लेकर रफुट रचनाएँ कों। इनमें 
दुष्ो तथा लम्पटो की वद्धकता ओर प्रपश्च की कथाएँ हैं। इसी परम्परा के 
दूसरे लेखक टॉमस लाज (१५५८--१६२४५) हुए जिनकी “रोसलिण्ड' (१५६०) 
नामक कथा-रचना प्रसिद्ध है। इन्होने यथाथ॑वादी रचनाएँ भी की । 


चौथे लेब्रक टॉमस डिलोनी ( १५४३-१६०० ) हुए जिनकी रचना 
जैक श्रॉफ न्यू बैरी में जुलाहागरो और ज॑टलक्नाप८' में जुते बनाने वालो की 
कथाएँ सग्रहीत है । इन कथाश्रों में स्पष्टता तथा यथाथवादिता है। टॉम डैकर 
मे भी लन्दव के निम्न वर्ग का चित्रण ग्रुल्स हानंब्रुक में किया है । इत कथाश्रो 
में कोई समुचित विधान नहीं है। कहानी के विभिन्न स्थलों में सामझस्य श्रौर 
एकसृत्रता का श्रभाव है । 

टॉपस परम्परा' के चौथे लेखक टॉमस नैध ( १५६७-१६०१ ) थे 
जिन्होंने जैक विल्टन' नामक सग्रह में कथाप्रों को सामझस्य प्रदान किया। 
इन्होने शरवीरों की कथा भ्रो का सकलन किया । इस संग्रह में लेखक के निजी 
प्रनुभव भी जुड़े हुए है। यह उपन्यास शैली की प्रथम पुस्तक है। अग्रंद्जी में 
कथाग्रो का जनक भी नैश को ही मानना चाहिए । 


इसके उपरान्त करीब तीन सौ वर्षों तक मुख्यत) उपन्यासो का प्रशायन 
हुआ जिनकी चर्चा श्रप्रासगिक है । इस समय की प्रवृत्ति के श्राधार पर यह 
नियम बनाया जा सकता था कि सफल उपन्यासकार सफन कहानीकार नहीं हो 
सकता । इस' नियस' के अ्पवादस्वछूप सर वाल्टर स्कॉट, चाहसे डिकन्स, जाजें 
इलियट का तामोल्नेख किया जा सकता है। स्कॉट ( १७७१-१८३२ ) मुख्यतः 
एक उद्भट ऐतिहासिक उपन्यासकार थे ( इन्हे अंग्रंजी साहित्य में वही स्थान 
प्राप्त है जो हिन्दी में वृन्दावनलाल वर्मा को है ), किन्तु उतकी वाण्डरिंग विलीज 
टैल' प्रसिद्ध कहानी है। चाल्स डिकृन्स ( १८१२-७० ) ने ए चाइल्ड्स ड्रीम 
ग्रॉफ ए स्टार! कहानी लिखी । जाज॑ इलियट के उपनाम से लिखने वाली मेरी 
ऐव० इवान्स ( १८१९-८० ) का कहानो-संग्रह सीन्स श्रॉफ क्लैरिकल लाइफ 
१८४७ में प्रकाशित हुआ । चार वर्ष बाद इसी लेफ़िका ते भ्रपता एक लघु उ्रप« 
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भ्यास 'पिलास मानेर' के माम से प्रकाशित कराया जिसमें कहानी की सी एक 
सवेदना उपलब्ध होती है । 

उपन्यासों के एक सम्पुरणं युग के पश्चात्‌ १९ वो सदी के करीब-करीब 
मध्य से कहाती का विकास होना प्रारम्भ हुआ । दूसरे शब्दों में, जो कहानी 
प्रारम्भ में चलकर उपन्यास का रूप धारण कर चुकी थी, वही थधुनः श्रपने 
मौलिक स्वरूप में भ्राने लगी । 

कहानी कला के प्रारम्म-कर्ताप्रों में सबसे पहले हेनरी जेम्स ( १८४ ३- 
१६१६ ) का ताम लिया जा सकता हैं जिनकी ४०,००० दाब्दो को लम्बी भूत 
की कहानी द टने ऑफ द रक्र' मतोवैज्ञानिक विश्लेषण के लिए प्रसिद्ध है। 
इनका जन्म श्रमरीका में हुआ था, किन्तु ये प्रथम महायुद्ध के बाद इज्जूलैण्ड में 
शाकर बस गये थे। इससे पहले ये श्रप्री सवंश्रष्टठ कहानियाँ लिख चुके थे । 
इसीसे इनका उल्लेख अमरीका में कहानों के विकास वाले प्रकरण में किया जा 
रहा है। उनके कहानी-पग्रहों में ए पशनेट पिलग्रिम' ( १८७५ ), ट्िनेशन्स! 
( १८६४५ ) और 'द टू म॑जिक्स! ( १८९८ ) उल्लेखनीय हैं। ये उपन्याक्षकार 
थे। ये कथा साहित्य में मनोवैज्ञानिक बारीकियों के सर्वप्रथम प्रयोगकर्ता और 
कहानी कला के विधायक के रूप में भ्रमर रहेगे । 

रोचर्ट लुइ स्टीवेन्सन--( १८५०-१८६४ ) शभ्रभमी तक चले आ ते हुए 
तीन भागों वाले उपन्यास (9768 060/267 '२०४०]४) कस लोक प्रिय होने 
लगे थे और छोटी कथाभो को भाग होने लगो थी । इंद्धलेण्ड मे इस माँग की पूर्ति 
के लिए श्रागे श्राने वाले स्टांवेन्धत थे जो उपन्यासकार भी थे। १८८२ में 
इन्होने न्यू एरेवियन नाइट्स' लिखा, जिसके बाद 'क्रिडतेण्ड' ( १८०६ ) “द ब्लैक 
एशे! ( १८८८ ) द मास्टर श्रॉफ बैलेण्ट्राय' ( १४८६ ) भ्रौर 'द रोज बॉक्स' 
( १८५६ ) प्रकाशित हुए। श्रपत्ती 'डॉ० जैकील एण्ड मि० हाइड' नामक विश्व 
प्रसिद्ध लम्बी कहानी मे उन्होंने मानव स्वभाव में एक साथ हैं तरूप मे चलते 
रहने वाले दिव और पभ्रश्िव के सद्दूषें को प्रतीक कथात्मक रूप दिया है । 

श्रागे काल क्रम से जन कहानी लेखकी का उल्लेख किया जाथगा उनमें 
से भ्रधिकाश उपन्यास लेखक भो है। किन्तु यहाँ उनकी कहानियों की ही चर्चा 
को जायगी । जिन लेखको ने कहानियाँ नहीं लिखों हैं किन्तु उपन्यास लिखे है 
उन्हें भद्टित्वपुर्णा होते हुए भी छोड़ दिया गया है । 

जोसफ कॉमरेड--( (५४५७-- १६२४) मूलतः पोल॑ण्ड निवासी थे। 
इन्हें समुद्री जीवन का अच्छा प्रतुमव था | इसकी रचनाओं में साहस वृत्तान्ग 
तो है ही, पात्रों का सनोरवज्ञानिक अ्रध्ययन भी है। इस प्रकार इनमें सटीवैन्सा 
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और हैनरी जेम्ता का अद्भुत सम्मिधण है। एक प्रालोचक के प्रनुसार इनमें 
भाषा शैली, देशकान श्रौर भाव, इन तीनो का रोमान्स देखने को मिलता हे । 
वे चरित्राहुन भोर चिभ्शली के अ्रद्वितीय श्ोर शतुठे पष्डित है। वे यहाँ तक 
बताते हैं कि के नामझ पावर किस प्रकार यह कल्पना करता है कि ख गे के बारे 
में क्या पीचता है । टेह्स श्रॉफ अगर॑स्ट” ( १८९८ ) इनका “ए सट श्राफ 
सिक्स” सास $ कहानो संग्रह १६०८ में प्रकाद्ित हुआआ। १६१४ म “विदिन 
द टाइड्स नामक इनका श्रन्य कहानी सम्रह निकला । ८स वर्ष बाद “टेल्स 
आज हियरसे” नाम से इसको कऋहा|नया इसरो मुत्यु के एफ बषं पश्चात्‌ 
प्रकाशित हुई । 

सर आार्थर फौनन डोयल--[( १८५६-१६६१० ) की बह्ानियो को 
लेकर एक अलग सारटित्य बन गया है। इन्होने भ्रधिवाद् तः कहानियाँ ही लिखी। 
वे सस्पेत्त (कुतृहल) की रक्षा प्रौर विश्वण मे निष्णात थे, चाहे वह व्यक्तियों का 
हो था स्थानों का । इनको शलंक होम्स (या शैलाक्ष होम) नामक प्रसिद्ध कल्पित 
जासूस पात्र की श्रदुभुत मेधा से श्रोतश्रोत जासुसो कहानियाँ जगतु विख्यात है । 

बिलियस वाइ मार्क जेकब्स ( १०६२--१६४३ ) ने समुद्र के घाटो, 
रात में पहरा देने वालों और समुद्र से आने वाले मनुष्यो के साथ-जो भी 
अगिश्ववनीय घटनाएँ घटित हो सकतो हैं उच्के विषय में लिखा है। मंनीकार- 
गोज (१८६६), लाइट फ्रेग्स (१६०१) श्रादि उतकी रचनाएँ है। ये डिकन्स की 
भाँति हास्यरस फे लेखक हैं। इन्होंने 'द वैल एण्ड द मंकीज पॉ” थाम से 
भ्रति-पाहृत कथावरतु वाली रचनाएं भी का हैं । 

बयु के उपवास से लिखने वाले सर श्रार्थर क्विलर काउच ( १५६३- 
१६४४ ) ने बहुत कहानियाँ ।लखी, जिनसे रोचकता आर कोशल भरपुर है । 
इनके सभ्रहों में ' डंड मैन्‍्स रॉक” (१८८७), पाइजन श्राइल॑ण्ड, जिसे बच्चे, 
बूढ़े सभी रुचि से पढ़ते हैं भौर “द स्प्लण्डिड स्पर” (१८८९) है । 

आ्रार्थर मेशेन--(१८६३---१ ६४७) कहानी तन्त्र को हाष्टि से कहानी 
के भविष्य निर्माताओं में से थे। यदि हम गलती से किसी दूसरी दुनियाँ में पहुंच 
जावें तो हमें क्‍या अनुभव होगा, श्राथेर मंगेन ने. इसो विषय पर अ्रधिकतर 
लिखा है। उनकी रचनाएँ भयानक रत से श्रोतप्रोत हैं । 

पुराने खेबे के कहानीकारों में रडयार्ड किपलिंग ( १०६५-१६३६ ) 
का व्यक्तित्व बड़ा बलिप्ठ श्रौर उत्तेजक है । कहानी-साहित्यः उनका चिर ऋणा। 
रहेगा । भ्रमरीका के प्रसिद्ध लेखक पो हेनरी को कहामीकला के शु॒रुझों में माना 
जाता है। यहू कहा जाता है+-प्रमरीका के पत्रों में लिखने वाले प्रत्येक दस 
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बहानीकारों में से नौ कहानीकार ग्रो' हेनरी की नकल करते हैँ । वही श्रो हेनरी 
किर्पालिग की हॉली का श्रधिकाक्ष में ऋणी है। कहानी के प्राकस्सिक श्रीगरोश 
की शैली हेनरी ने इन्ही से ली है जो उन्होंने 'प्लेन टेल्स फ्रॉम दे हिल्स 
श्रौर भ्रन्य परवर्ती रचनाओ्रो में प्रयुक्त की है। यहाँ तफ कि जहाँ कहानी 
प्रन्यथा सम्पूर्ण प्रतीत होती है वहाँ भी कुछ वाक्य प्रनावश्यक रूप से जीड 
देने की जो प्रवृत्ति उनको प्लेन टेह्स में काफी दिखाई पडतो है, जिसे किप- 
लिंग ने श्रपनी बाद की रचनाओं में त्याग दिया है, वही प्रवृत्ति हेमरी की 'द 
गिफ्ट श्रॉफ द सजी” नामक सर्वश्रेष्ठ रचना में कायम दिखाई पड़ती है। 

किपलिंग लाहौर म्यूजियम के श्रध्यक्ष का लडका था श्रौर उसका जन्म 
बम्बई में हुआ । डवन शायर में शिक्षा प्राप्त करने के बाद बह १८८२ में भारत 
लौट थ्राया । १८८८ ई६० में उन्‍होंने छः उपन्यासों के साथ प्लेन टेल्स की 
रचना को | १८९० में लिखी गई उनकी 'द लाइट दैट फेल्ड' उनकी उपन्यास 
धोर कहानी के बीच की रचना है। १८६१ में उन्होंने फिर कहानिया लिखना' 
प्रारम्भ कर दिया भौर 'लाइव्स हैण्डीकैपः और 'मैतती इस्वैन्सन्स ( १०९३ ) 
उनके कहानी सम्रह निकले । उतकी श्रधिक प्रसिद्ध कहानियाँ जद्धली जानवरों 
शौर शिकार से सम्बन्धित है । १८९४ में 'द जंगल बुक और १५६४५ में 'द 
सैकिणप्ड जगलबुक” उनकी इसी बगे की रचनाएँ है। १८६८ में उन्होंने फिर 
दे डेज वर्को नाम से कहानियाँ लिखी । १६०१ में भारतीय जीवन के चित्रण 
के अपने प्रसिद्ध उपन्यास (किम के एक वर्ष बाद उन्होने फिर 'जस्ट सो स्टोरीज” 
नाम से जंगल की कहानियाँ और तीन वर्ष बाद 'द्राफिवत एण्ड डिस्फकवरीज' 
नाम से भय कहानियाँ दी | 'पक आ्रॉफ पुक्त हिल्स”' ( १६०६) और “रिवार्डंस 
एण्ड फेयरीज ( १९१० ) उनकी अ्रम्तिम' रचताएँ हैं । 

किपलिंग को शैली सरल होते हुए भी तीखो, स्पष्ट होते हुए भी प्रभा- 
बोत्पादक, मनोरक्षक होते हुए भी विचारोत्तेतक है। उसका हृष्टिकोण सवा 
स्वतन्त्र न होने पर भी उदार है। 

हबेंटें जॉर्ज वेश्स--( १५६६--१९४६ ) प्रपती वैज्ञानिक कथावुतत 
थाली कहानियों के लिए प्रसिद्ध हैं। वे एक विज्ञान के विद्यार्थी थे भौर उन्होंने 
जिस ढक्छ से प्रपनी विशुद्ध कल्पना के आधार पर वैज्ञातिक सम्भावनाश्रों को 
कहानियों का छप दिया है उन पर सहज में अ्रविश्वास नहीं क्रिया जा सकता | 
उनकी इन रचनाग्रों में 'द टाइप मैशीन' ( १८९५ ), 'द श्राइल॑ण्ड प्रॉव डा, 
भोरों ( १०६६ ), 'द इतवचिजिबल मौत्तः ( १८६७ ), द बार श्रॉव द बल्डे ये! 
( १पशम ), कम द स्‍लीपर वेब ( १०६६ ), 6 फर््ट मैन इन दे सू् 
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(१६०१ ), 'द फूड श्रॉव द गौडस ( १६०४ ), 'हन व डेज भ्राव द कॉमेड 
(१६०६), द बार इन द एयर” ( १६०८ ) है, जिनमे उपस्यात भी सम्गि- 
लित है । वैह्प ने श्रब अपना ध्यात सामाजिक कल्याण की श्लोर मोडा । उतकी 
एस वर्ग की रचनाग्रों में 'ब व्हील्स श्रॉफ चान्स' ( १८६९६ ), “लव एण्ड मिं. 
लैविशम” ( १६०० ), 'किप्स' ( ६६०५ ) श्रादि प्रसिद्ध हैं। उन्होने १६२८ 
तक फ्था-साहित्य को रचना की है। इसकी रचलाश्रों मे सामाजिक स्थितियाँ, 
समस्याओं श्रादि के प्रति एक नया दृष्टिकोश मिलता है; यहाँ तक कि इन्हे इस 
पुग का रूसो भी कहा गया है | इनकी दौली में डिक्रन्स की लोकप्रियता भी है। 

एच, एच. सुनरो 'साकी--( १८५७०-- १६१६ ) एक कुशल लेखक 
थे। उनकी 'द क्रोनिकल्स प्रॉव क्लोबिस! ( १६११) में उनकी व्यंग शर्ति 
वाक्य-पटुता और हास्य प्रधान चरित्र-चित्रण दह्ंतीय है। १६१४ में उनका 
दूसरा कहानी सग्रह “बीस्ट्स एण्ड सुपर बीस्ट्स” प्रकाशित हुझा। घुनरों की 
लोकप्रियता युद्ध में उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ हुई । श्रमी तक कहानी न तो एक 
साहित्यिक रूप ही ग्रहरा कर पाई थी, न प्रभाववाद का श्रथवा, मुनरों की 
कहानियों की भाँति, व्यग का एक साधन । श्रभी तक कहानियाँ के द्वारा साहस 
या रहस्य भरी बातें कही ज्ञाती थी ज॑से कि डब्लु० जे० लॉक की 'द जॉयस 
एडवैज्वर श्रॉव एरिस्टीडी' में देखने को मिलती थी, या लियोनार्ड मरिक की 
ध्हाइट पैरिस लाफ्ड' ( १६१८ ) की भाँति विनोद, करुणा या विदेशी यात्रा 
के वृत्तान्त लिखे जाते थे । झिन्‍्तु मुनरों ने चाहे कितने ही कौशल से असम्भव 
हास्यपुर्णा स्थितियों का चित्रर किया हो, उनकी रचनाओो में घ्वसायमान टोरी- 
सफ््यता की स्पष्ट भालक देखने को मिलती है । 

ग्रार्थर मौरिसन-- बडे योग्य भौर बल्पना प्रवण लेखक थे जिन्होंने 
लन्दत के निम्नतम श्रेणी के लोगो के जीवन का यथार्थवादी चित्रण किया। 
उनकी 'टेल्स श्रॉफ मील स्ट्रेंट्स'” ( १८६४ ) और ए चाइल्ड श्रॉफ द जागो 
( १८६६ ) जैसी सुन्दर विन्तु अ्नाटत रचनाएँ श्रब पुनः प्रकाश्षित कराई जा 
रही है जिससे उनकी कलात्मकता सामने श्रा रही है । 

गिलवर्ट कीथ चेस्टरटम --( १८७४-१६३६ ) सुख्यतः एक निबन्धकार 
थे; कौनन डॉयल की भांति इन्होने कुछ जासूसी कहानियाँ भी लिखी है जिनका 
तायक डॉय्ल के दारलॉक होग्स की भाँति 'फादर ब्राउन” एक कल्पित भ्रदुभवी 
जासूस है । 

पुराने खेवे की सीमा रेखा पर हम “कनिज्ञ हम ग्राहम को खडा मान 
प्कते हैं। इन्हे श्रवसर भुला दिया जाता है विन्तु इनको विचारधारा के समान 
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ही इनकी एँली भ्रतूठी है। इनकी कहातियों में सर्वेश्षेष्ठ संजेन के बोल अ्रवश्य 
विद्यमान नहीं है, प्रत्युत्‌ ये कहानियाँ एक व्यापक साहसोथ्यमी मानव जीवन के अं 
प्रतीत होती हैं जिनमें बृर्जधापन के प्रति घुणा प्रकट की गई है और इज्धल॑ण्ड के 
जागरणा काल की खौलते हुए खून की जीवट वृत्ति के इस काल यें हुए हास के 
प्रति शेष । किन्तु उनवी रचनाएँ केवल विद्रोही विचारों और श्रनुभवों की 
प्रभिव्यक्ति मात्र के रूप में ही महत्वपूर्ण और रुनिकर नही हैं। उपसें विधान 
की शिथिलता के बावजूद भी पर्यवेक्षण का आ्राजन श्र तीखापन है, विवरशा 
देने का जोश है, श्र शैली की सज्ञीवता, यथातथ्यता, गम्भीर लव शौर 
चित्रभयता है । 

विजियम सॉमर सेट भॉगहम--( जन्म १८७४ ) से नए खेवे की 
कहानी प्रारम्भ होती है। दुर्भाग्यवश ये बहुत कम आलोचक-प्रिय हो पाये । 
इन्होने प्रारम्भ में लन्दत के यथा जीवन को श्ौर बाद में चीच भर मत्राया 
की पृष्ठ-पु्सि भानकर रचनाएँ की । १६३४ में उनका कहानी-सम्रह 'श्राल्टरगैदर 
प्रकाशित हुआ, इसके श्रतिरिक्त श्रन्‍्य संग्रह भी निकले । इनको रचनाओं में एक 
दर है, जो जीवन का श्रविच्छिन्न श्रद्ध बन गया है। जीवन-रस से होने होने पर 
भी इतकी कहानियाँ कला की हष्टि से पुरां है। फ्रान्स के वातावरण से प्रभावित 
होने के कारण इसमें भावुकता का श्रभाव श्रौर नरत यौतवाद का बोलबाला 
है जिससे अग्रेज णठक चिढता है। इनका चरित्र चित्रण और हस्यों का वर्णांन 
उस पीढी के लिए आदर्श है । 

ए० ई० कॉपडें--( जन्म १८७८ ) ने प्लाट के दृष्टिकोरा से लिखा कम 
पर लिखा खूब । इन्हे कहानी के गम्भीर प्रालोचको तक की प्रशंसा मिली श्रौर 
दतकी रचनाओं से निरत्तर कहानी कला सम्पुणंता को प्राप्त होती चली गई । 
१६२१ में प्रकाशित 'आडस एण्ड ईव एण्ड पिल्ल मी”, “माई हुण्डू डथ स्टोरी 
( १६३१ ) श्र सलेक्टेड टेल्ल” ( १६४६ ) इनके प्रनेक कहानी समप्रहो में से है। 

बडे कुशल और उत्हूट कोटि के उपत्यास लिखने वाले एडबर्ड मौरणगन 
फोस्टेर ( जन्म १८७६ ) भी कॉपर्ड को भति कथावस्तु में बड़े सुद्धम कौतृहल 
के पण्डित हैं। “शनेशियल ग्ोम्नीवस्”” (१६११) झौर ''द एटरनल मोमौण्ट” 
( १६२८ ) इनकी कहानियों के दो सम्रह है । 

सेद जाहन लूकास--( १८७६-१६३४ ) ने बंसे तो ईडन फिलपौट्स 
प्रौर कटक्लिफ हाइन की परम्परा में लिखा जो प्राचीन कहानीकार हैं, किन्तु 
उसकी कहानियों के विस्मृति के गभे में चले जाने का कारण यह नहों है । 
सेन्द्स, सिनसे ए ०ड द युजुश्नल पीपुल! ( १६१२ ) और 'द लेडी श्ॉँव द कह्ा- 
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रौज' ( १६१३ ) में संग्रहीत इनकी कहानियों में सुस-व्यज्ञ है और ये रोचकता 
के कारशा सुपाठ्य हैं। इतके साथ ही स्टेसी श्रौमोनियर भौर उपरोक्त लियोतार्ड 
मैरिक की बाहानियाँ भी, जो तत्व मौर रूप की दृष्टि से उत्कृष्ट हैं, पढने योग्य हैं। 

पैलहुम गैनविल बोडहाउस--( जन्म १८८१) हास्यरस की बहुत 
प्रच्छी कहानियाँ लिखते है, कदाचित साहित्यिक दृष्टि से इनसे श्रांगे बढना कठिन 
है । 'द पोट हण्टस! ( १६९०२ ) से लेकर 'फुलमून'! ( १६४७ ) तक की इनकी 
रचनाश्रो में भाषा की कथावस्तु से समझसता, एक साफ, सुव्यवस्थित घटनाचक्े 
प्रौर कौशल से ग़ुम्फिल शैली के दर्शन होते है इनकी लोकप्रियता इतनी श्रधिक 
है कि इनकी असली देन (भाषा-निर्माण और दशब्दबयन) को हम भूल जाते है । 

जेस्स जायस-- ( १८८२-१६४१ ) इस शताब्दी के सर्वश्ष 6 मौलिक 
उपन्यास लेखक है। 'डब्लिनसें ( १६१४ ) में इनकी प्रारस्मिक कहानियाँ सम्र- 
हीत हैं जो मोपासाँ की भाँति सुस्पष्ट भर प्रभाववादी रचनाएँ हैं । जॉयस डब्लिन 
का एक सक्षीतज्ञ था और उसे भाषाश्रो का शौक था। 

डेविड हरबेर्ट लार॑स्स--( १४८५-१६३० ) भी उपन्यास-लेखक भ्रौर 
कथाकार दोनों थे। इन्होंने सैवस पर बहुत लिखा भौर अत्यन्त खुले भाव से। 
चरिश्रो को प्रस्तुत करने का तरीका इनका अनूठा है। इनके पास भी शब्दों का 
जादू है शरौर वर्णन करने की श्रद्भुत क्षमता । सच्स एण्ड लवस! (१६१३ ) 
इनकी भत्यन्त लोकप्रिय सर्वश्रेष्ठ रचना है । 

एल्डस हक्‍्सले--( जन्म १८९६४ ) लौरेन्स के समकालोन हैं। लार॑न्‍्स 
की माँति श्नको कहानियों में व्यक्तित्व तिरोहित हो जाता है श्रोर एक श्रादर्शा- 
व्मक तत्व ऊपर उभर शभ्रात्ता है, फिर भी व्यज्ञ का क्लास नहीं हीता। इन्होने 
भी सेक्स पर लिखा है । 

खो लेखिका कैथराइन मैन्सफील्ड--( १८८८-१६२३ ) ने १९११ में 
ग्रपना कहानी संग्रह 'इन ए जमंत पैन्‍्शन' प्रकाशित किया । इनकी श्रेष्ठ रच- 
नाएँ ब्लिस' ( १९२० ) और “द गाडंन पार्टी में संग्रहीत है। जिस प्रकार 
रडयाड्ड किपलिंग पुराने खेबे के कहानीकारों के दुर्धर्ष नेता हैं। उसी प्रकार युद्धो- 
तर काल की धारा के कहानीकारो का नेतृत्व मैन्सफोल्ड करती है । 

इनकी मूक किन्तु पूर्ण कलात्मकता के दर्शन कथावस्तु की श्रपेक्षा 
चरिश्र-चित्रण और हृत्याडुन में होते है। उनके एक ही वाक्य में व्यक्तित्व या 
वस्तु का महत्व ऊपर भरा जाता है। बालकों की कहानियाँ लिखने में ये निष्णात 
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हैं। कहानी में इनकी शैली भ्रपनी है श्रोर ये किसी एक हो संवेदना की, चाहे 
चह करुणा से सम्बद्ध हो, चाहे व्यक्ञ भौर चाहे निर्दंयता से, प्रकाशित करने में 
सिद्धहस्त है। निरीक्षण की इसको सूच्मता, भ्रदभुत शब्द चयन भौर ज्ञान- 
श्रोर प्रवृत्ति की गहरी पकड, विशेषतः बच्चो भौर स्तलरियो को लेकर और सबसे 
भ्धिक परम्परा के बन्धनों से हटकर उपस्थित किया हुश्रा प्रभाववाद भौर चरम 
सीसा की मामिकता इनकी प्रमुख विशेषताएं हैं । 

रायस डेवीस--(जन्म १६०३) की कहानियाँ भी जो “द ब्लैक बीनस”' 
(१६४४), “द ट्रिप हु लण्डन” (१६४६) झोर “बॉय विथए ट्रम्पेट” (१६४६) 
में संग्रहीत हैं, पठनीय है । 

कथावस्तु की हृष्टि से श्रधिक सहत्वपूर्णां कहानियाँ 'वाल्टर डिलासेश्रर' 
ने “हैनरी ब्रोकन” (१६०४) में लिखी हैं। उसके बाद भी उन्होने प्रवेक कहा- 
नियाँ श्रोर लिखी हैं जिनमें प्रययार्थ का यथार्थ के रूप में प्रस्तुत किए जाने की 
उनकी कला श्रद्धितीय है। 


एच० ई० बेद्स--बडे ही कुशल झौर भावुक साहित्यिक प्रयोगवादी 
हैं। उन्होने भ्रनेक उत्कृष्ठ कहानियाँ लिखी हैं जो “थर्टी टेल्स” (१६३४) की 
'शार्ट एण्ड स्वोट”, “माइ अंकल सिलास”, “दे फ्लाइज्न गोट”, “कट एण्ड 
कम भ्रगेत्त', “थू द बुड्स” और प्रच्य पुस्तकों में संग्रहीत हैं । 

टामस ब्रकें और लाई इनसेनी--जैसे लेखकों ने कहानी के क्षेत्र में पश्र- 
कारिता का प्रवेश कराया है। बक॑ के रोभाण्टिकवाद की यथाथ॑ में गहरी नीव 
है, किन्तु भ्रन्ततोगत्वा उत्तकी कहानियाँ तथ्य की भ्रपेक्षा कल्पना की कहानियाँ 
प्रधिक जान पड़ती हैं। डनसैनी का स्वच्छुन्दतावाद कठु और व्यज्ञपुर्ण है। 
उसमें हवाईपन भी है। 

टी० एक० पौयस--को कथावस्तु में रुचि नहीं है भौर वे कहानी का 
भिन्न भिन्न रूपों में चित्रण करते हैं। प्राकृतवाद और तितिक्षा की भूख इनके 
कथा साहित्य की विशेषता है । 

भ्रो प्लाहटी---की कहानियों की भावुक यथातथ्यता, श्रौर कुशल 
प्रभावोत्पादकता, तथा ग्रामीण भोर पशु पक्षियों के जीवन के चित्रण उल्लेख- 
नीय है । इन्हीं की माँति हैनरी विलियमसन ने भी पशुपक्षियों के श्रतिरिक्त इति- 
हात और लोक-साहित्य के बीच की रचनाएँ दी हैं। रोभाण्टिकवादियों पर 
भकृति को लेकर जिस भ्रतिभावुकता का आरोप लगाया जाता है उससे विलियम- 
सत्त भी नहीं बच सके हैं । 

प्रभ्य बहाली लेखकों में सी० ई० मौप्टेश (फ्रेयरी पाटिकल्स' के लेखक) 
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मिस टैवीसन जैसी, मील लियोन्स, घोर प्रिसेस बिबेस्का हैं। कॉपडे की भाँति ! 
बिबेस्का की रचनाश्रों गें हीरो की सी पारदर्शिता है, किन्तु यह कोई विनोद का 
विषय नहीं है । 

जे० मंक्वा रन-रोस, विलियम सनेसम, टी० श्रो० बीचक्राफ्ट, एच० ए० 
मैनहुड, वी० एस० प्रिचेट, हारोल्ड निकल्सन (जो कभी-कभी वास्तविक 
ध्यक्तियो को भ्रपनी कहानी का पात्र बना लेते थे ), सर झआँसवर्ट सिट्वैल (द्रवियल' 
फूजू, १९५४ ) भी उल्लेखनीय हैं। मैरी ल॑बिन को 'टेल्स फ्रॉम द वैक्टिव ब्रिज 
( १९४२ ) में ब्यक्तियो के प्वन्तनिरीक्षण की तिलमिलाने वाली शक्ति है। 
१६४४ में क्रेव एपल जेली” को लिखकर फ्रोक भ्रो कॉनर भी प्रकाश में आये । 

भ्रत्यन्त कल्पना प्रधान या श्रतिप्राकृत कहानियाँ इ गलण्ड में कम लोक- 
प्रिय हुई है । इस भ्रणी के लेखकों में जे० शैरीडन ले फानु हैं। एल्गनन ब्लेक 
धुड ( जन्म १८६६ ) की ऐसी रचनाएँ “द एम्पटी हाउस” ( १६०६ ), जॉन 
साइलेस' ( १६९०८ ), 'द टेल्स आँव ऐल्गनंत ब्लैकबुड' ( १६३८ ) तथा अन्य 
पुस्तकों में सकलित हैं। ले फानु की भाँति मौटेगू रोड्स जेम्स (१८६२-१९ १६) 
की कट्ठानियाँ विश्वतनीय वातावरण की हैं | 'घोस्ट स्टोरीज श्राफ एण्टिक्वेरी' 
( १६०४ ), ईसी प्रकार की एक श्रौर रचनावली ( १६९११) तथा 'ए थिन 
घोस्ट एण्ड अ्दर्स! ( १६१६ ) इनके कहानी संग्रह हैं । ए० एन० एल० प्रुनवी 
का 'द भ्रलाबास्टर हैण्ड' ( ६६४६ ) भी उल्लेखतीय हैं । इगल॑ण्ड में और 
भी सैकड़ों प्रकार की कहानियाँ निकलती रहती हैं। रेडियो कहानी का क्षेत्र 
प्रभी तक करीब-करीब भ्रधुरा है। 'ए० जे० एलैन' ने इसके एक रूप का आ्रावि- 
कार किया था । इस प्रकरण में विनस्टन वलीवज़ टो० सी० द्वॉपकित श्रौर ले 
लोज़ का भी नाम लिया जा सकता है । 

झ्राधुनिक कथाकारो में एक प्रकार की श्रराजकता है। वे संदेदना की 
एकता के सिद्धान्त को मानने को तैयार नहीं हैं। वे यह भी नहीं मानते कि 
चरित्र-चित्रण, कथावस्तु या शैली में से एक ही तत्त्व कहानी में प्रभ्ुख होना 
चाहिए । कुछ लोग जो एकन्नयी के पिद्धान्त को तारा मात्र मानते हैं, संसार 
में फैले हुए श्रतिवाद की विश्वुद्धुसता के एक श्रज्ञ को एक मनःस्थिति के द्वारा 
चित्रण करने के प्रयोग कर रहे हैं। यह कहना कठिन है कि ये चि6द्रोह्ी लेखक 
कहानी का कौनसा रूप निर्माण करने में सफल होगे । 

स्पेत---१५वी सदी के श्रत्त में विभिन्न रूपों में गयय का प्रणयन प्रारम्भ 
होगया था। अमेरिका में हुए श्रनुसत्धानों के अ्नुकरण पर १६वी' यदी में 
प्ाहसी प्रोर विनोदी कथाएं लिखना प्रारम हुआ । मसॉप्टिमिर की 'डायना' शोर 
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'हान विंववपोट' प्रसिद्ध कथा रचनाएँ हैं जो यूरोप भर में बडो लोकप्रिय हुई । 
१८७० में सेसिला बोहल द फॉवेर नामक स्नरों पेश्चिका हुई। शेष लेखक 
सामान्य कोटि के है । 

जमंनी--बहुत पुराने काल में जमंती में कथा लेखन प्रारम्भ होगया 
था| १६७४ में प्रियेल चौशेन ने सर्वप्रथम साहसी कथाएँ लिखी । १८वीं सदी 
के लेखक प्रशाय कथाएँ लिखने में प्रवीण थे। गेटे की 'तरुण वेटर के कष्ट 
रचना प्रसिद्ध है। योहन पाल (१८२५) की प्रेम गाथाओ्रो की भी यूरोप भर में 
छाप पडी । उसके बाद के लेखकों में गस्टॉब, फ्रंटाग, एलेक्सिस फाउन्टेन, 
एबसे श्रादि उल्लेखनीय है । 

रूस -- रूप ने कहानी कला में स्वतन्त्र चिन्तना का द्वार उन्मुक्त किया । 
गोगोव ने जो कहानियाँ लिखी उनमें स्‍लाव लोगो की मनोवृत्ति, भशौर दया, 
दाक्षिण्य, वैराग्प श्रादि भावनाझों का चित्रण है । इनके श्रतिरिक्त गौचरोर 
हौस्तोवैस्की, पिसेवस्क्री, तुर्गंगेव व लियो टालस्टॉबय प्रसिद्ध है। इनका प्रभाव 
शेष साहित्य पर जोरो से पड़ा । श्राधुनिक काल के लेखकों में मैक्सिम गोर्की 
प्रसिद्ध हैं । 

योरोप की कहानियो में प्रथम बिदवपुद्ध के अ्नन्तर मानव-मत का 
खवित्रण करता प्रारम्भ क्रिया जिसका प्रभाव पौर्वात्य साहित्य पर भी पडा । 

भ्रमरीका में कहाती का विकास--भ्रमरीका श्राधुनिक कहानियो का 
अजनन्‍्मदाता है। यद्यपि कहानी का श्रस्तित्व बहुत प्रारम्भ से चला श्रारहा है 
किन्तु इसका सुव्यवस्थित विकास १६ वो सदी से ही प्रारम्भ हुप्रा है। 
जैसा कि सौफोकक्‍्लीज ने एस्फाइलस के बारे में कहा था, कहानियों के 
इन प्रारम्भिक लेखको ने श्रनजाने में ही सदा सही दिल्या में कदम बढाया है। 
सन्‌ १८१६ ई० में वाशिज्धवन इरबिद्ध की “स्कच ब्रुक” के प्रकाशित होने के 
बाद ही लोगो को इस बात का श्रभिज्ञान हुआ कि कहानी, जो भ्रभी तक केवल 
लघु-कथा-साहित्य मात्र थी, एक निश्चित साहित्यिक विधा का रूप धारण कर 
सकती है, जिसे कुछ सीमाग्रों झौर नियमों में बाधा जा सकता है। इस प्रकार, 
कुछ आधथिक कारण से प्रभावित हो, कुछ श्रपत्ती मनोवृत्ति वश और कुछ इस 
बात को लिकर कि यदि उसे यश् मिल सकता है तो केवल नवीनता के फलस्वरूप, 
वाशिड्वटन इरविद्ध ने इस साहित्य का निर्माण श्रपने 'स्कँचो' के रूप में प्रारम्भ 
किया । उस समय उसमें केवल सनोविनोद का घ्येय ही मिहित था, बाद में 
ध्राने वाले एडीसत, स्टोल, शोर गोह्डस्मिथ की भॉति इविद्ध ने उसमे सैतिकता 
के प्रवेश तही कराया था । उसका उद्द हय व्यक्तियों या स्थात विशेषों का चित्रण 
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था और उसे किसी कथानक या नाटकीय कायये की परवाह न होकर केवल एक 
सवेदता' एक वातावरण का निर्माण भर कर देता श्रमीष्ट था। उसका ध्यान 
भी कहानी के श्राकार प्रकार की श्रपेक्षा उसमें कही गई बात को अधिक महत्व 
देने की श्रोर था, यद्यपि बह यह स्पष्ट जानता था कि बहु एक नई ऐतिहासिक 
विधां का निर्माण कर रहा है । 

इरविद्ध का प्रभाव बहुत व्यापक हुआ | 'स्कैचो' को भरमार हो चली । 
किन्तु उनके प्रकाशन का कोई उपयुक्त साधन नहीं था। इसी कमी की पूर्ति 
फिला्डल्फिया से सन्‌ १८२६ में निकलने वाले एक वाधिक पन्न “द एटलाटिक 
सोव॑निर' ने की जिसका अ्रनुकरण बौस्टन से निकलने वाले “द टोकन” श्रोर 
प्रन्य सैकडो पत्नी ने किया । १८३० में गोदी ने “लेडीज बुक” नाम से एक 
मासिक पत्र प्रकाशित किया जिसमें सक्षिप्त कथाएँ ही दी जाती थी । इस प्रवृत्ति 
का भी पत्रिकाओ्रों के क्षेत्र में काफी प्रभाव रहा श्रौर सक्षिप्त कथाएँ अ्रधिकाधिक 
संख्या में निकलने लगी । 

इन कहानियों के विकास का एक दूसरा महत्त्वपुर्ण कारण भन्‍्तर्राट्रीय 
कापीराइट नियमों का अ्रभाव भी था। प्रकाध्षकमण इड्डल॑ण्ड के तत्कालीन 
कथास्रोत से निर्बाघ रूप से ग्रहण करते गए क्योकि उन्हें स्थानीय नवोदित 
कलाकारों के साहित्य की लोकप्रियता में सन्देहु था । 


इररवंग के बाद दूसरा महत्त्वपूर्ण लेखक 'नाथेनियल हॉयॉर्न! हुआ 
जिसने कहाती में 'एक गहन रिथति' ( भ्रर्थाव्‌ चरमावस्था ) का प्रवेश कराया । 
उसने कहानी के प्रवाह को गहरा बनाया और उप्े रूप सजा से सजित क्रिया, 
जिसकी प्रशसा पो' ने भी की थी। १८४२ में पो ने इन्ही महाशय की पुन- 
कोथित कहानियाँ (/"'ज़ञा09 (00]6 8007768) अपनी कहानियों को ये इसी 
नाम से पुकारते थे--की समीक्षा करते समय कहानी के नियमों का निर्धारण 
किया जो इस क्षेत्र में किया हुआ्ा पहला महत्त्वपूर्ण कार्य था। कहानी की उसकी 
परिभाषा, जो इस प्रकार है--'कहानी वह हैं जो एक बैठक में पढ़ी जा सके । 
उसमें उदय की एकता, पहली पक्ति से वाच्याथे के ध्वनित होने की सामथ्य॑, 
मौलिकता, सकुलता, चित्रण की शक्ति भौर सत्यता' होनी चाहिए । उसमें एक 
भी दाद ऐसा नहीं होता चाहिए जो उसके पूर्व निश्चित उहू श्य को पूर्ति में हा“ 
यंक न हो ।” भ्राज भी प्रत्तिद्ध है। 

वस्तुतः एडगर एलेन पो का दृष्टिकोण उसका अभ्रपता था, उ सकी भ्रभीह8 
कल्लात्मकता एक भिन्न कोटि की भी । उसने एक और तात्कालिक परम्परागत 
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जधुकथाओं का मजाक उठाया भौर दूसरों तरफ उन्ही को एक फलात्मक रूप 
देने का आग्रह किया । वहु १८४६ में भ्रपनी मुत्युपर्यन्त एक पत्रिका का सम्पादक 
रहा और उसे पत्रिकाश्रो में भ्रपेक्षित चुलब्र॒ुलाइट, मोलिकता श्रौर विविधता का 
सदा ध्यान रहा, किन्तु उसने स्वयं न केवल श्रपने लेखों के द्वारा, भ्रपितु श्रपनी 
कहानियो के द्वारा, वहु चीज दी जिसे उसने “बुद्धि की हल्‍्को मार, सकुल, 
एकाग्र, त्वरित ग्राह्म कहा जिसका उसी के शब्दों में “भारी भरकम, विस्तृत, 
शब्दजाल संयुक्त, व श्रगम्थ” वस्तु से विरोध था । उसने युग की माँग की पूर्ति 
की--उसमने मौलिकता, रोमाश्चकता, सक्षिप्तता, स्म्पुणंता और विविधता प्रवान 
की । हॉथॉँन के विप्ररीत भौर फॉलरिज को भाँति उसकी कला का उहँव्य 
कोई नैतिक प्रचार नही ; उसकी कला कला के लिए थी, मनोरझ्जन को वस्तु 
मात्र थी । यह बात कुछ विस्मय-जनक है कि जिस पो को हम श्राधुनिक कहानी 
का जनक मानते हैं उसी पो की रचनाओ्रो को वस्तु बड़ी असामान्य है। इनका 
मुख्य विषय श्राज कल की कहानियो की भाँति दैनिक जीवन की साधारण घट- 
नाएँ नही, प्रत्युत भयानक, करुण भ्रथवा श्रतीन्द्रिय लोक की श्रनुभृतियों जैसे 
असाधारण प्रसद्भ हैं, भौर जहाँ उसने इससे भिन्न प्रसज्ञो पर लिखने की वचेष्ठा 
को, वही वहू श्रसफल होगयथा । 

पो की कहानियों का प्रभाव श्रत्यन्त दुरगामी था, विशेषकर फ्रान्स में । 
यह बात और है कि अ्रगले चालीस वर्षों तक उसके उक्त मत को उचित सम्मान 
नही मिला, जब तक ब्रं ण्डर भमैथ्यूत ने अपना 'कहानी दर्शन नामक सुविख्यात 
निबन्ध नही लिखा । 

पो के मरने के दस वर्षों के श्रन्दर-प्रन्दर जिसे न्यूयाके के बोहेमी 
समूह के लेखकों की दशाब्दी कहा जाता है, कहानी का तनन्‍्त्र ढीला हो ग्रया । 
उसमें एक प्रकार की भावुकता, रहस्य प्रेम, भोर करुण रस की प्रधानता होने 
लगी । चारो और चाल्स डिकेन्स का प्रभाव हृष्टिगोचर होने लगा । इस पक्ष के 
नेता थे--'फिज-जेम्त भ्रो ब्रायत" जिन्होंने स्वयं डायम्रण्ड स्पैक्टीकल, द्वाट 
बाज हट” आदि उत्कृष्ट कहानियाँ लिखी । १८५७ में जेम्स रसल लोवेल के, जो 
स्वय कहानी-लेखक नही थे, किन्तु जिन्हें इस साहित्यिकी की प्रकृति का अच्छा 
ज्ञान था, सम्पादकत्व में 'एटलाटिक मंथन्नी! तामक पत्र के प्रकादन से कहानी 
ने एक तया मोड लिया । कहानी को वे एक ग्रौरव-पुर७णँ कलाकृति भानते थे | 
वे यथाथंता के प्रेमी थे और मानव जीवन की कहानियाँ पसन्द करते थे जिसमें 
विभिन्न सामाजिक चरित्रों की भ्रभिव्यक्ति ही । उनके प्रभाव से रीस टैरी कुक ने 
प्रबंधधम ल्‍पुद रपड ( भ्रमरीका ) के आस्य-जीवत फे चित्रण से सम्पन्न आह: 
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मिर्यां लिखीं । करुशा यथार्थवादी रमेका हाडिज्ञ भौर कहानियाँ को एफ हहका 
फुल्का वातावरण देने वाले एडवर्ड एवरेस्ट हेक हुए, जिनको एक कहानी द 
मन विदाउट कन्ट्री' प्रमरीका में श्रत्यन्त प्रसिद्ध हो चुकी है । 

भारत में जिस साल ,इतिहास प्रसिद्ध गदर' हुआ, उसके ठीक बाद 
प्रमरीका में गुहयुद्ध हुआ जिसके बाद यात्तायात के साधनों की बुद्धि हुई भ्ौर 
दृष्टिकोण का विस्तार हुआ्ना | इसी छठी दक्षाब्दी के प्रन्‍्त के करीब, १८६८ में 
कैलिफोनिया में कहानी के एक नए श्र चमत्कारी रूप की शभ्रवतारणा हुई 
जो दृश्य चित्रण में श्रत्यन्त प्रवीण, नाटकीय कौशल से श्रोतप्रोत, डिकन्स की 
पद्धति पर निमित चरित्रों की व्यक्षना से सम्पन्त श्रोर नग्ततम यथार्थंवाद के 
आवरणा में स्वच्छन्द्तावादी था। 'द फेट श्राव रोरिंग कैम्प' पध्रादि कहानियाँ 
कहानी साहित्य के इतिहास में नए युग का सूत्रपात करती हैं। ऐसी ही अन्य 
कहानियाँ दावानल की भाँति श्रमरीका और तदनन्तर दृड्भलैण्ड में छागई' । इनके 
कारण कहानी का बड़ा भारी प्रधार हुप्रा । भ्रमरीका में स्थानीय वातावरण” 
(7,009] 00]0प7) वाली कहानियाँ स्थान-स्थान से प्रकाशित होनी प्रारम्भ 
हुई । इनके लेखकों में मार्कंटवेन (नवदा), जी० बो० केवुल (न्यू श्रालियन्स), 
क्रो लेखिका सी० एफ० बूलसन (लेक), एस० भ्रो० जीवट और एम० डब्लु० 
फ्रीमैन (न्यू इज्धल॑ण्ड), सी० ई० क्रडक उफ़े एम० एन० मरफी (टेनीसी) भ्ोर 
अद्वितीय लोक-कथाकार जे० सी० हैरिस (जाजिया) उल्लेखनीय हैं। यहाँ तक 
कि स्थानीय वातावरण का प्रभाव कहानी की भाषा तक पहुँच गया जब 
झाठवें दशक के मब्य मे टी० एन० पेज ने एक कहानी हृब्सी-बोली में लिख कर 
'सैस्त्रुरी मैगजीन' में प्रकातित कराई । 

इसी बोच हेनरी जेम्स कहानी में एक नया प्रयोग कर रहे थे । वे 
मनोविश्लेषणात्मक १द्धति से, सुद्ठम प्रसज्ञो की सहायता से, चरित्र-चित्रण की 
एक नई परम्परा चला रहे थे। यद्यपि उनकी कद्वानियाँ लम्ब! थी, और वे 
हपनी कहानियों को सिकृष्ठ मानते थे, फिर भो ढन्‍होने इन्हों के जरिए 
प्रपती श्रेष्ठम प्रतिभा का परिचय दिया; जिनमें से 'द ट्त श्राफ द रक्त 
नामक भयानक रस की कथा एक श्रत्यण्त उत्कुष्ट रचता है। 'द्रान्सफ़ड घोस्ट' 
झ्ौर 'निगेटिव ग्रंविटी' के लेखक फ्रेड् स्टॉकटन ने कहानी में हल्का फुल्कापन, 
विनोद श्रोर लितान्‍त असम्भाव्य घटनाओं को सम्भाव्य ही नहीं सम्भव श्र 
विश्वसनीय रूप देने की प्रवृत्ति का सुध्रपात किया। श्रदुभुत श्रन्तवालो उनकी 
'धवीमैन और टाइगर” कट्दानी भ्रपने समय में श्रत्यन्त लोकप्रिय सिद्ध हुईं । कहते 
हैं कि ब्रण्डर सैथ्यूस ने इसी कहानों की प्रेरणा से श्रपना सहृत्वपुर्णा निबन्ध 
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कहानी दर्शन! ( [0/]080909 0 60७ 87076 80079 ) जिसकी चर्चा 
की जा चुकी है, लिखा | हैनरी कायलर बनर की उच्चकीडि की कलात्मक 
कह्दानियों, जिनसे कहानी-कला के विकास की बहुत गुल्लायद्ा थो, के मूल में भी 
इसी की प्रेरणा थी । 

१९वीं सदी के श्रन्तिम दशक में कहानियो के सर्वाज्ञीण प्रचार की मात्रा 
बहुत बढ गईं । न केवल पत्र-पतन्रिकाग्रों में, अ्रपितु स्कूलों, कालेजो की पाठ्य- 
पुस्तकों में भी इन्हें स्थान मिला । कहानी-कला की चर्चा मुक्त रूप से होने लगी। 
गत वर्षा की श्रेष्ठ कहानियाँ सम्रहीत हुई! भ्रौर नए ढड्भ को श्रेष्ठ कहानियाँ 
भी लिखो गई। इस समय के कहानी के लेखक प्रचारकों में 
सो ब्रायन भ्ौर श्रो'सिडनी मुख्य हैं। श्रन्य लेखकों में जेम्स, लेन एलैस, 
रिचार्ड हाडिज्ञ डैविस, फ्रीमैन, एलाइस ब्राउन, एम्त्रोस्त वियस आदि हैं। 

धोसवी सदी के प्रारम्भ में कहानी की घारा की नई दिशाज्रों में प्रवा- 
हित करने बाले दो मुख्य लेखक जैक लण्डन श्रौर सिडमी पोर्टर हैं। लण्डन का 
व्यक्तित्व बडा अ्रनेक मुखी था। वह कैलिफोनिया का निवासी था तथा साहसोच्यमी, 
स्वत्तन्त्र जहाजी बेडे का बाविक, निरदेश्य घुमकड, प्रलास्का की सोने की खानो 
का मजदूर, प्रौर दक्षिणी समुद्र का शोधक भी रह चुका था। उसने श्रलास्का 
के समुद्री जीवन से सम्बद्ध जीवट की कहानियाँ लिखी, जिन्हें उसने चित्रमयता, 
प्रतिशयोक्ति, काव्य सुलभ स्वच्छन्दता, निरंकुश वातावरण और गति से सम्पन्न 
किया । उसको कहात्तियों में एक प्रकार की यथार्थता का श्राभास स्पष्ट है, भौर 
उन्हें पढ़ते समय ऐसा लगता है कि कहानीकफार जैप्े अपने हो जीवन की घटनाभ्रो 
का चित्रण कर रहा है श्नौरयह सब कुछ जैसे उसकी उपस्थिति में हुग्ना हो । 

श्री हेनरी के उपनाम से लिखने वाला सिडनी पोर्टर भी एक साहसो - 
धमो था । वह स्यूयार्क के एक समाचार पत्र का रिपोर्टर, ग्राहियो स्टेट कारा 
गार का बच्दी, दक्षिणों श्रमरीका से भागकर श्राया हुआ, टैवसास का एक 
गो-पालक था । वह एक वितोदों पृर्ष था जिसके पास साहित्यिक चुटकुबों का 
अखण्ड भण्डार या जिनका वह बड़े कौशल से उपयोग करता था। उसकी गली 
कभी कमी मरत्यन्त सुन्दर लगती है भ्रौर उसका शब्द ज्ञान स्पृहजीय। उसकी 
कहानियों में श्रप्ननलित बातें, विस्मयो के भ्रन्दर विस्मय, विचित्र तुलनाएँ, 
विरोधाभास, तथा भ्रप्रत्याशितताएँ भरी हुई हैं। इनकी लोकप्रियता विराट थीो। 
उसको पुस्तकों लाखों की सख्या में बिकतो थी | एक समय तो ऐसा आया था 
जबकि उसने जो कुछ लिखा वहो चल गया। इनकी नकल सँकड़ों लेखको ने की | 

पी देनरी के बाद कहानी के क्षेत्र में एक प्रकार की भ्राजकता श्राने 
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लगी भ्ौर लोग जान बृफकर पुरानी मान्यताश्रों के विपरीत विद्रोह करने लगे । 
१६२६ में नए समूह के लेखकों की सर्जना शक्ति उच्चतम शिखर पर दिखाई 
पड़ी श्रौर वे मौलिकता, विचित्रता, और परम्परा से तुडाकर भागने की प्रवृत्ति 
के लिए बड़े उत्सुक जान पडे। यथाय॑वाद श्रौर जागरण नए शतक का एक 


नारा हो चला है। 

एशिया--इस महाद्वीप में कहानी लेखक का कार्य बडी श्रस्तव्यस्त रीति 
से प्रारम्भ हुआ । १३ वी सदी में चीन में सर्वप्रथम कहानी लेखक ली कुप्रान 
चाँग' हुआ जिसने युद्ध, साहस भर प्रवास की कहानियाँ लिखी । १७ वीं सदी 
में नोतिप्रधान कहानियो का जोर रहा । चीनी सामाजिक जीवन का चित्रण 
करने वाली एक सुन्दर लघुकथा 'लाल महल का स्वष्न' है। जापान में यह कला 
१० वी धदी से ही विकतित होनी प्रारम्भ हो गई थी । १००४ ई० में प्रथम 
जापानो लेखिका मुरासाकी शिकिवु हुई जिनके विषय में कहा जाता है कि 
भारतवर्ष को छोडकर संसार में कहानी लिखने का काम सर्वप्रथम इन्होने ही 
किया । १७ वी सदी में सोकाऊु ने हास्यरस की कहानियाँ लिखी । जापान के 
दूसरे भ्रच्छे कथाकारो में निद्ो व किसेकी प्रसिद्ध हैं । 

भारत के प्राचीनतम कथा-साहित्य तथा योरोप श्रौर श्रमरीका तथा 
एशिया में कहानी के विकास की चर्चा कर चुकने के बाद श्रवः हम भारत की 
विभिन्न भाषाओं के श्र्वाचीन कहानी-साहित्य का श्त्यन्त सक्षिप्त परिचय 


प्राप्त करेंगे । 
हिन्दी में कहानी का विकास--ऊपर सस्कृत काल तक की श्राख्या- 


यिकाश्रो की चर्चा को जा चुकी है। वहाँ से प्राकृत शौर अ्पश्र श॒ तथा तत्पश्रात्‌ 
ब्रजभाषा के माध्यम से हिन्दी कहानी के विकास को कडो जोडने के निमित्त 
इतना ही कहना अलम्‌ होगा कि इन भाषाश्रों ने सस्क्ृत की परम्परा को श्रागे 
बढाने का प्रयास नही किया और पद्यमय बृत्तो की रचनाएँ ही हुईं । साथ- 
साथ शीरी फरहाद, लैला-मजनू, जैसी लोक-प्रेमकथाए' और तोता मैना, किस्सा 
साढ़े तीन यार का, जैसी प्रक्लील कथाएँ भी निर्मित हुई । श्रकबर बीरबल के 
विनोदपुरणं एवं बुद्धि कोधल को व्यज्धित करने वाले प्रसद्ध भी गढ़े गये। सन्‌ 
१५७२ ई० में गंग कवि ने चन्द छुन्द बरनतन की महिमा लिखकर गद्य-साहित्य 
और कथा साहित्य दोनों का सूत्रपात किया । करीब इसी समय वष्णव सम्प्रदाय 
के प्रवतंक बल्‍्लभाचाय॑ के प्रपोत्त गोकुलवाथजी ने 'चौरासो बष्णवन की वार्ता 
ध्रौर 'दोसौ बावन वैष्णवन की वार्ता नामक ब्रजभाषा गद्य में दो कथात्मक्‌ 
४६, 
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रचनाएँ की । सन १६४३ ई० में जटमल ने राजस्थानी में गोरा बादल की कथा 
लिखी । सन्‌ १७०६९ ई० में सस्कृत की 'बैताल पंच विधतिका' के श्राघार पर 
सूरति मिश्र ने 'बैताल पश्चीसी” ( ब्रज ) लिखी । इस पुस्तकों में हिन्दी की श्रादि 
कालीन गद्यमय कहानियों के दर्शन होते है यद्यपि इनका रूप-विधान बडा शिथिल् 
थया। १९ वी शताब्दी के धारम्भ में तीन मए महारथियो ने हिन्दी में प्रवेश किया' 
झौर उनकी रचनाएँ करोब-करीब एक हो काल की श्रर्णत्‌ सम्‌ १८०३ ई० के 
प्रासपास की हैं । ये हैं 'प्रेमसागर” के रचयिता लल्लूलाल, 'नासिकेतोपाख्यान' 
के प्रसोता सदल मिश्र, भौर 'उदयभान चरित या 'रानी केतकी की वहानी' के 
लेखक सैयद इन्शाभ्रललाखाँ । इनमें से अन्तिम रचना “ठेठ हिन्दी के ठाठ'” की' 
कहानी है भौर इसे श्रमेक हृष्टियों से हिन्दी की पहली कहानी माना जा सकता है। 
इसकी कथावस्तु में यद्यपि श्रलोकिक घटताओं का समावेश है पर इसमें 
सर्वेप्रथम लौकिक प्रेम को कहानी का झ्राधार बनाया गया है। इसकी सुख्य 
विशेषता इसकी भाषा शैली की स्थायी चुहल बाजी है जिसको पढने से ऐसा 
प्रतीत होता है कि कोई मैदात में घोड़ा कुदाता हुआ श्रारहा है। गदर के आस- 
पास राजा शिवप्रसाव पितारेहिन्द ने “राजा मोज का सपना” नामक सीधी 
सादी भाषा में कहानी लिखी जिसका उदंश्य नैतिक हैं । भारतैस्दु की “एक 
श्रदूभुत अपूर्व स्वप्न” इसी काल की एक हास्य रस प्रधान कहानी है । 
यदि पाश्चात्य कथा साहित्य का समय उन्नीसवी सदी के उत्तराधं से 
प्रारम्भ होता है तो भारत का हिन्दी कथा साहित्य २०वी सदी के प्रारम्भ से । 
प्रारम्भ में अनुवाद हुए । १९०० में किशोरीलाल गोस्वामी ने “इन्दुमती 
नामक कहानी लिखी जिसे श्राचाय शुक्लजी ने हिन्दी की पहली मौलिक कहानी 
माता है यद्यपि श्री क्ृष्णताल ने इस पर शेवसपियर के “ट्म्पेस्ट” को छाप 
हृढने का प्रयक्ष किया है। इसी के झ्रासपास की दो कहानियाँ ' ग्यारह वर्ष का 
समय  ( रामचन्द्र शुक्त ) “दुलाईवाली” (बंग महिला ) हैं। ये कहानियाँ 
सरस्यती में प्रकाशित हुई । “इन्दु” नामक एक दूसरे पत्र में प्रकाशित होने वाली 
धप्राम कहानी के लेखक जयशडूुर प्रसाद है। करीब-फरीब यही से मौलिक 
कहानियो का उदय होना प्रारम्भ हुआ । इस काल के लेखकों में प्रसाद, जें० 
पी० श्रोवास्तव, विश्वम्भरनाथ जिला, राजा राधिकारमणर्सिह, विश्वम्भरनाथ 
दर्मा कौशिक, ज्वालादत्त शर्मा, चतुरसेत शास्त्री, श्रीर चन्द्रधर शर्मा ग्रुलेरी 
भादि हैं। प्रेमचन्द से हिन्दी का एक नया युग प्रारम्भ होता है। प्रसाद की 
भाँति इनका भी हिप्दी में अमर स्थान है । इनके साथ के लेखकों में पदुमलाल- 
पक्षाजान् बस्शी, रायक्ृप्ण॒दास, चण्डीप्रसाद 'हुदयेश', गोविन्दबल्लभ पन्‍्त 
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टुदर्ह॑न, वेचन शर्मा 'उप्र', सियारामशरण ग्रुप, भगवतीप्रसाद बाजपेयी, विनीद॑- 
शुद्डुर व्यास, जैनेन्द्रकुमार, सुयंकान्त जिपाठा निराला, वाचस्पति पाठक, 
गोपालराम गहमरा, इलाचन्द्र जाशों, जनादंनअत्ताद का “हविज, श्ोराम शर्मा 
श्रौर वुन्दावनलाल वर्मा है। इनसे भ्रगल लेखकां म सांचिदानन्द होरानन्द वात्स्यायन 
'अज्ञेप,, मगव्ताचरण वर्मा, चबद्ग्रुत विद्यालक्ार, पन्‍्त, कृष्णानन्द ग्रुत्त, शिव- 
पुजनसहाय, मोहनलाल महतो “वियोगा” उषादेवों मिन्रा, कमलकाल्त वर्मा, 
उपेद्रनाथ श्रदक, जातकाबललभ बास्रा, दवादवाल चतुर्वेदा मस्त , सुभद्रा- 
कुमारों चौहान, यक्षपाल, दबन्द्र सत्याथी, सत्यजावन बमा, 'भारताय , हामबता 
देवा, उषादवोामित्रा, चन्द्रकिरण ध्ायारवर्ता, रमाप्रसाद धिल्डबाल 'पहाड़ा', 
नरेश, मथुसुदत, श्रश्नपुर्णाविनद, श्रणोसबंग चंग्रताई, बेढब बनारता, राधाक्रृष्ण, 
भ्रमुतलाल नागर, [वष्णुश्रमाकर, रागेव राघ१, भदन्त श्रानन्‍द कॉशल्यावन, अ्भा- 
कर माचवे, मोहनविह सगर, श्रोचाथात्हू, राहुल साक्षत्यायव, श्रापतराय, 
भैरवप्रताद गत, भगबतश रख उपाष्वाथ, ऋषमच रख जैन, व्यथत हृदय, रामवुक्ष 
बेनीपुरो, धमवोर भारती, हततराज रहबर, छष८्णचन्द्र या कृशनचन्दर, ख्वाजा 
प्रहमद अभ्रब्यास आंद उल्लेखनाय हू । 

नई पीढी के तरुण लेबका मे अवस्तगापाल शझोषड़े, श्रानन्दश्रकाश ज॑न, 
श्रभुतराय, भाकण्डेय, भोष्म साहती, कमलेश्वर, कमल जोक्षी, जितेन्द्र, मोहन 
राकेश, रामकुमार, ओका रनाथ श्रोवास्तव, श्रोमत्रकाश श्रीवास्तव, केशवगोपाल 
निगम, केशत्रप्रताद मिश्र, अनन्तकुधार पापाणु राजेन्द्र कुशवाहा व इस्मत चगताई 
श्रादि हैं। इनके प्रतिष्ठापन में १६५३ मे इलाहाबाद से प्रकाशित होने वाला 
'कहानो' नामक मासिक पनिका का महत्वधुण योगदान है । इस पत्निका ने वहां 
काम किया है जो १९०० ई० के आ्रासपास सरस्वती” और 'इन्दु' नामक पत्रि- 
काम्रो ने किया था। इसके पम्पादको में प्रेमचनद के सुपुत्र श्री श्रापतराय हैं। 

इच्छा रहते हुए भो स्थानाभाव से इसमें से किसी भो लेखक को थोड़े 
विस्तार से भी चर्चा नहीं को जा सकती । जो लेखक अ्रपना स्थायी स्थान बना 
चुके है उनकी तो वैसे भो काफी चर्चा होती श्राई है श्लौर लेखक श्रव घोरे-धीरे 
ऐसा कर रहे हैं। उतकी रचनाएँ हो उनको प्रतिमा का प्रमाण है। श्रत) इन 
सबके तामोल्लेल से हो इस प्रकरण को शअ्ल॑ किया जाता है। इनके भ्रतिरिक्ष 
जिनके नाम इस सूचो में नही आए है वे कारण चाहे जो हो, मुभसे क्षमा यावना 
करवाने के अ्रधिकारी हैं ही । 


बड़ला भाषा में कहाती--बद्भला कहानी के प्रवर्सह के रूप में भुवेव॑ 
(१०२५ से (५९४) का नाम लिया जाता है, जिनका कहानी संग्रह है अंग्रुरीय 
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विनिमय । इनके धाद बड्धिमचस्र चटती का गम्मोर व्यक्तित्व प्राता है। इन्होने 
साधारण में श्रमाधारण का सृष्टि का है श्रोर एक रोमाण्टिक स्वप्नलोक को 
झ्राभा से साहित्य को आभासित किया है। रवीन्द्रनाथ की भगिनी स्वराकुमारी 
के नामोल्लेख के बाद रवीन्द्रनाथ का ही नाम श्राता है जिनकी देन बड़ला 
साहित्य में श्रमर रहेगा । टेकनीक भाव व्यज्ञना श्रौर कवित्वमय वर्शान में रवोन्द्र 
प्रद्वितीय हैं। 'श्रभिजात्य' कला के श्रेष्ठ प्रतिनिधि होकर भी उनमें सामान्य 
मानवता के तत्व श्रक्षण्ण हैं। इनके बाद शरच्चन्द मजूमदार, प्रभातकुमार 
मुखोपाष्याय, व ललितकुमार बन्द्योपाध्याय का ताम लिया जा सकता है किन्तु 
रबीन्द्र के बाद दरदुचन्द्र चटर्जी ही टिकते हैं। उनमें सरलता, भावुकता, जाग- 
रूक नैतिकता या श्रनैतिकता, श्रसाधारणता भ्ौर एकरसता है। उनका सामा- 
जिक मुल्याइ्डत उनका श्रपना है । किन्तु उनकी सी मामिकता श्रन्यत्र हँंढे नहीं 
मिलती । उन्होंने नारी जाति को एक नवीन गौरव प्रदान किया है। गत २४५ 
वर्षों में प्रकट होने वाले कलाकारों में भ्रचिन्त्यकुमार सेनग्रुप्त, “बनफून'”, भ्राशा 
पूर्ण देवी, ताराशझ्ु र गगोपाध्याय, नवेन्दु घोष, प्रबोधकुमार सान्याल, प्रेमेन्द्र 
मित्र, विभुतिभूषण बन्द्योपाष्याय, मनोजबसु, मानिक वनजी, सरोजकुमार राय 
चौधरी, सुशील जाना, ननो भोमिक श्रादि हैं । 

सराठी कहानी--आराधुनिक मराठी कहानी की श्रायु पचहत्तर वर्षों की 
है। इनमें से पहले के ३० वर्षों तक अरबी श्र संस्कृत से अ्रतुवादी की प्रमुखता 
रही । उसके बाद एक श्रोर श्रग्न॑ जी कहानियों से सम्पर्क होने के कारण उनकी 
शैली भ्पनाई गईं; दूसरी श्रोर राष्ट्रीय] ओर जागरण को प्रवृत्ति के फलस्वरूप 
अग्रंज जाति के प्रति रोष प्रकट किया गया । 

समाज सुधारक उपन्यासकार हरितारायण आपतठे ने कई छोटी कहा- 
निर्यां लिखी, किन्तु उनमें भ्राधुनिक कहानी के गुण नही हैं। इन्ही की परम्परा 
की श्रागे बढ़ाते हुए वि० सी० गरुज॑र ने बड़ला कथा-साहित्य की सी भावुंकता 
के प्रयोग किए जिनकी नकल बा० गो० झापदे, द० वा० श्रत्ने, द० मा० कुल- 
कर्णीं, मा० कु० श्रागारी श्रादि ने की । गुजर से भ्रधिक सफल क्रु७ के० 
गोखले हुए जिन्‍्होने श्रग्न जी भाषा के बल पर मराठी में अ्रनुदित कथाओ्रों को 
लोक प्रिय बनाने का प्रयत्ञ किया । इस काल के श्रेष्ठ लेखक ना० सी० फड़के 
हैं। भ्रन्‍्य लेखकों भें नारायण हरि भापटे, बा० ना० देशपाण्डे, श्रानग्दीबाई 
शिर्के, और आधुनिक कहानी के निर्माता दिवाकर कृष्ण हैं। कृष्णजी की कहा- 
तियो में रवीन्द्र की कथाओ का सा काध्यसय वातावरण, भावुकता झौर भाव 
धयुज्ञता है। इनके बाढ़ बि० स० ख़ाप्डेकर का नाम भ्ाता है। यदि ब्ाप्डेकर 
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गाधीवाद और समाजवाद के माध्यम से जीवन सुधार में प्रवुत्त हुए है तो फडके 
का ध्यान जीवन के साथ साथ कहानां को कलात्मकता की श्रोर विशेष: रहा है । 
मराठो की कहानी में १८३५ से १९६५० तक विशेष उत्कष॑ प्राप्त किया है। 
अ्रण्णाभाऊ साठे, य० जी० जोशी, अरविन्द गोखले, चि० वा० जांशी, व्यकटेश 
माडगूलकर, गगाधर गाडगिल, दिधे, महादेव शाल्नो, जोशी भ्रादि इस काल के 
भ्रच्छे कहानोकार है जिनमें से वामन चौरधडे, ओर भ्ररविन्द गोखले विशेष 
उललेखनौय हैं । स्री लेखिकाश्रो में कमला फडके, लीला देशमुख, विभावरी 
शिरूरकर, इन्दिरा सन्त, जानता ज० शेलके श्रादि ने कोमल भावनाओ्रो का 
चित्रण किया है। पिछले पॉच वर्षो में मराठी-कहानी भारत की विभिन्नमुखी 
समस्याभ्रो को सुलभाने में ध्यस्त रही है । 

गुजराती कहानी--के प्रव्तंको मे गोरीश््ढलार गोवद्धान जोशी (धुमकेतु) 
उल्लेखनीय है । उनसे पूवव॑ पश्चतन्त्र के भ्रनुकरण पर सीधा उपदेश देने वाली 
झौर ग्रामीण कहानियाँ लिखी जातो थी धुमकेतु के पात्र गरीब श्रौर निम्ववर्गं के 
हैं, किन्तु उनका चित्रण बड़ा कलामय है । उनको शैली सरल, श्राकर्षक, भाव- 
मय और विषयानुकूल है । 

पन्नालाल पटेल की कहानियों में ग्राम्य जीवन का चित्रण है जो भ्रमी 
तक उपेक्षित था । वास्तविक और श्राकर्षक शैली में पटेल ने देहाती शब्दों श्रौर 
रूढि प्रयोगो का बडी उदारता से उपयोग किया है। ग्रुताबदास ब्रोकर ने 
१६३२-३३ के आन्दोलन में जेल में रह कर लिखा। उनका विषय दैनिक 
जीवन के भ्ति सामान्य प्रसद्भ थे श्रोर उनकी शैलो रसमय । जितवी सहानुभूति 
से सुन्दर वस्तुओं का चित्रण करते है उत्तनी हो कटाक्ष वृत्ति से भ्रनिष्ट वस्तुश्रो 
पर चोट करते हैं । 

रामनारायण वि० पाठक को प्रतिभा सबंतोम्रुखी है। उन्होंने विभिन्न 
विषयो को लेकर कहानियाँ लिखी है, भोर उन्होने जो कुछ लिखा वह बड़े ही 
विचक्ष ण रूप में लिखा । ईइंवर पेटलीकर ग्रुजरात के पाँचवे उत्कृष्ट कहानी 
लेखक हैं, जिनकी 'लोहिनी सगाई विश्व कहानी प्रतियोगिता के लिए स्वाक्ृुत 
हुई थी । उनकी रचनाओ में देहातो व्यक्ति और व्यक्तित्व का सम्पुरंं चित्र 
चित्रित हुश्रा है| उन्होने रूढिवादी वर्ग श्रौर उसकी मान्यताओं पर कटाक्ष किया है। 

तमिल कहानी--का आीगरणोेश १६वी सदी के प्रारम्भ में वीरम मुनिवर 
की 'परमार्थ पुष्र कर्थ! से होता है जो एक हास्यरस प्रधान कहानों थो | सुब्रह्म॑- 
प्यम्‌ भारती का 'नवनस्तिर कथैकल भी हास्यरप-प्रधान कहासियों का संग्रह 
है। ब० बे७ सुब्रद्मण्य भ्रय्यर नई शली के लेखकों में प्ग्रगण्य है। सहकृति की 


[ ३६० | 


भेलक के साथ इनकी कहानियों में नए विचार भी भरपूर है। इनके द्वारा 
सिन्षित प्रेम पवित्र है । चक्रवर्ती राजगोपालाचाय ने मद्य निषेघ, अस्पृश्यता निवा- 
रण आदि सामाजिक समस्याश्रो को लेकर कहानियां लिखी है । सुब्नह्मण्य भारती 
की परम्परा के लेखको पे शुद्धानन्द भारती, वेकट रमणी (प्रामीण कह्षानियाँ), 
व रामस्वामो ( सप्राज सुवर ), रा० ऊष्णपूरति ( हास्य ), आदि है । नए वर्ग 
के लेखको में पुदुम॑ पित्तम, पिच्वपूत्ति, रामय्या, चिदम्बर सुब्रह्मण्यम्‌ू, टो० एन्‌० 
कुमारस्वामी, रावी, नाडोडी, खालु र, सुन्दररासनत, वीलिनाथन, जानको रामन 
तथा महिला लेखको में बहुप्रिया, कुमुदिनी, कौदैवाथ को भ्रम्माल क्० जझ्ावित्री 
श्रम्माल, पुष्पा महादेवत, सरोजा राषपूत्ति आदि का नाम गणनीय है | 

तेलुगु ( श्रान्श्न ) कहानी--इतिहास विख्यात, श्रान्श्र भोज, श्रीकृष्ण 
देवराय के दरबार में तेनालिराम महाकवि और विदवृषक थे। उनसे सम्बन्धित 
हास्य-कथाएँ दक्षिण औ्रौर उत्तर भारत हो में नही अंग्रेजी श्रादि भाषाश्रों के 
माध्यम से विदेशों तक में पहुंच गई हूँ । फिन्तु श्रऊुबर बीरबल विनोद की भाँति 
ये कथाएँ भी कपोल-कल्पित हैं । इसी कोटि का एक शौर कथा सम्रह है। 
'परमानन्द द्िष्युल कथलु', मदनकाम राजुनि कथलु”', शुक्र सप्तति कपलु' भ्रादि 
श्वुज्धारिक या प्रेम कहानियाँ भी प्रसिद्ध हैं। 'मर्यादारामन्न कथलु' और “काशी 
भजली कथालु भी इसी समय को हैं। चदुलवाड सीताराम शास्त्री ने 'ग्रिम्प 
फेयरी टेल्स' का अग्नेजी से अनुवाद किया। सी, पी, ब्राउन ने 'ताता चायुल 
कथलु' नामक कहानी सग्रह प्रस्तुत किया । वेद वेंकटराय शास्त्री ने कथा-सरि 
त्सागर का अनुवाद किया। आम्क्र के भारतेन्दु वीरेशलिज्षस की समस्या प्रधान 
कहानियाँ विशेष कथनीय हैं। रामानुज शर्मा ने 'विनोद कथा कह्पवल्ली', 
चित्रकथा लहरी' शोर चमत्कार कथा मझ़्री' लिखी जो झ्राकषंक शैली, भ्तु- 
लनीय घटना कुतूहल, उत्तान शज्ञार शभ्रादि के लिए 'कादम्बरी' की भाँति 
चिरस्मरणीय है । 

झाधुनिक कहातीकारों में भ्रडिब वापिराजु' तामक प्रसिद्ध संगीतज्ञ, 
विश्रकार और सत्त क की रचनाश्रो में कला शौर प्रणय के दन्द्र का मनोवैज्ञानिक 
चित्रण है। इनकी शैली प्रोढ शोर रसमय है । इनकी कहानियों में वीणा, 
'संध्यानृत्यम्रु , 'नागराजु, 'ह षमु,, बसुबानुड', 'असुरकन्या', 'लकिसि', 'तिरु- 
पति कोड मेट्ट  भ्रादि हैं। मुनिमाणिक्य तरसिहराबु, पारिवारिक तथा नारी- 
जीवन के चित्रण में श्रद्धितीय हैं। इनकी 'कातम्‌ कथल्ु' काफी प्रसिद्ध हैं। 
इनको भाषा चलती, हास्य व्यगपुरं और चुस्त है। विश्ववाथ सत्यवारायण की 
कुह्दानियाँ सामाजिक झोर भाषा इंली रोजपर्रा की है। नाले वेंकदेश्वरराव्र की 
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कथाश्रों में साधारंशा जनता के बीवस के मार्मिक चित्रण हैं। 

नए कहानो लिखने वालों में 'बेलूटि विवराम शास्त्री', 'जमदग्नि , करण“ 
कुमार, गोपीचन्द, चलम्‌ प्रादि बथाकार अपनी यथार्थवादी रचनाश्रो से प्रद्यात 
हो चुके है | पालगशुम्भ पद्मराजु फी विश्वकथा प्रतियोगिता में द्वितीय पुरस्कार 
प्राप्त हुपा है । 


कज्नड कहानी --जिसको श्रायु पेतालों वर्षोंको है, के जनक श्री मास्ति 
वेंकरेश प्रय्यज्धार ( श्रीनिवास ) हैं। श्राप जीवन के सामान्य ग्रंशों की सरल 
भाषा में मामिक ढक्ञ से चित्रण करते है। श्रापकी कहानियाँ सामाजिक श्ौर ऐति- 
हासिक हैं । 'वेशुगानम्‌” तथा मगम्मा श्रापका प्रसिद्ध कहानी समुच्चय है। पभार- 
स्मिक कहानीकारो में वासुदेवाचाय केछर, पजे मगेशराव शौर एम० एन कामत 
है। भ्रातन्‍्द की प्रेम कहानियाँ उच्चकोटि की हैं। निजगल्ल की रानी', मोची , 
'ैशिक', 'हेमकुट के श्राश्नम से भ्राने पर, 'मेंरा साला', मुझ से मारी गयी 
लडकी, 'जीवन' झादि इनकी कहानियों की कथावस्तु भिन्न-भिन्न वर्गों की ,है। 
श्रापके दो तीत कहाती संग्रहों में 'माटयानि! ( जादुगरित ) प्रसिद्ध है। की० 
शिकारन्त तथा श्र० न० क्रुष्णराव की व्यग्यपुर्ां कहानियाँ बडी चुभती होती है। 
कृष्ण शव के दो संग्रह 'चिनगारी” भौर 'बिजली' है। 'ग्रानन्दकन्द' की कहा 
नि्याँ कम होते हुए भी उच्चकोटि की हैं। के० थी० पुटप्पा की कहानियाँ जो 
'मलेनाड के चित्र” तथा 'सन्यासी और प्न्‍्य कहानियाँ में समग्रहोत हैं, भोड 
भाषा झौर काव्यमय दौली में लिखी गई हैं। श्रम्बिकातनय दत्त ( वेंद्र ) समाज 
सुधार को कहानियाँ लिखते है। श्रन्य लेखकों में नरसिहाचार, गोपालक्ृष्णराव, 
क्ृष्णकुमार कुल्लूर, राजरत्षम, मुगली, नर-कस्तूरी, ईश्वरम्‌, वेंकट रामय्या, 
गोरूर रामस्वामी प्रय्यंगार भौर क्षीरसागर का नाम उल्लेखनीय हैं । स्री लेखि- 
काश्रो में जयलद्मी, श्रीनिवासन्‌, वो० टो० जे० कृष्ण, लीला कारन्त, शामला, 
पद्मावती व श्रनुपमा प्रसिद्ध हैं। कन्नड की कहानियाँ सब मिलाकर बहुत उच्च 
कोटि की नहीं हैं । 
उ्द कहानी--भन्य भाषाभो की भाँति उद्ू में भी कहानी का श्रीगरोंग 
श्रनुवादी से हुआ | सन्‌ १८०३ के श्रासपास क्ाजिमशली जबात' श्र जाँत 
गिल क्राइस्ट ने उद्‌' में प्रनेक कहानी किस्से लिखे । मुन्शी धनपतराय (भप्रेमचन्द) 
नें प्रच्छी कहानियों का सूत्रपात्र किया । सुदर्शन भी इनके साथ थे। उस समय 
के भ्रन्य कथाकारो में मुन्शी सल्लाद हैदर, व्याज फतेहपुरो, ख्वाजा हसन निजामी, 
» व्यास हुसैनी, सजलूँ, एम भ्रसलम, काजी अब्दुलगपफार भौर मिसेज हिजाब 
टग्तियाजश्रली साहिबा हैं प्रेमचन्दर की रचनाश्नो में नादरात, वारदात, स्वाबो- 
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खाल, श्राखिरी तोहफा, प्रेम चालोसी, दूध की कीमत भ्रादि प्रादि हैं। निजामी 
ने ढेढसौ से प्रधिक पुस्तकों लिखों हैं। उनकी बातें साधारण हैं शोर साधररण 
दद्ध से कही हुईं हैं, किन्तु श्राकर्षक हैं। गदर दहलो के प्रफसाने ( १२ भागों 
में ), बच्चो की कहानी, भौर जगबीती कहानियाँ, श्रापके संग्रहों में से हैं। 
सुदर्शन के सग्रह सोलह सिंगार, सदाबहार फूल श्रादि हैं। हैदरजोश को रच- 
माग्मो में हास्य का पुट है; फसाने जोश, सब की देवी इतकी कहानी पुस्तकें हैं । 

काजी प्रव्दुलगफ्फार प्रतिष्ठित कहानीकार है। उसने कहा, मजनू की 
डायरी, तीन पैसे की छोकरी' भ्रापकी प्रसिद्ध पुस्तक हैं। भली श्रव्वास हसनी 
की लिखो “आाई० सी० एस०*, 'बाधी फूल! प्रसिद्ध हैं। मजनू गोरखपुरी 
प्रा्यत्मिक और भावप्रधान कहानियाँ लिखते हैं। अफसाने”, “ख्वाब-प्रो- 
खयाल', इनकी प्रसिद्ध कहानी पुस्तकों हैं। उद्' में हास्य रस की कहानियों के 
लेखक सज्जाद ( सर ग्ुजद्ता हाजी बगलूल ), भ्रहमद शाह बुखारी-पतरत, 
मुलला रमूजी श्रौर शौकत थानवी ( विदेशी रेल”, 'मौजे तबस्सुम' श्रादि ) हैं। 
मिर्जा अजीमबेग चगताई हस श्रेणी के लब्ध प्रतिष्ठ लेखक हैं। फरहत उल्का 
बेग भी हास्यरस के सुन्दर लेखक हैं । 

नए खेवे के लेखकों में रतननाथ सरशधार, ख्वाजा भ्रहंमद श्रब्बास, 
सश्रादत हसन मण्टो, कृद्नचन्दर, बलवन्तसिह, देवेन्द्र इस्सर, इकघाल श्रहमद 
तथा ज्ली लेखिका हस्मत चगताई आ्रादि हैं । 

पश्माबी कहानी--पञ्ञाबी कहानी का विकाप्त बड़ी तेजी से हुभा है । 
इसके प्राधुनिक युग के स्वनामधन्य लेखकों और लेखिकाओ में सन्तर्तिह सँखों, 
श्रमृता प्रीतम, करत।रसिह दुग्गल, कृष्णा सोवती, नवतेज आदि हैं। सन्तर्तिह 
की कहानियों में विशुद्ध पज्ञाबी जीवन का चित्रण मिलता है। गाँवों की 
जिन्दगी पर प्रपनी अ्रछूती शैली में लिखी इनको कहानियाँ भ्रमर हो चुकी है । 
अमुताप्रीतम बडी भावुक लेखिका हैं। इनकी कहानियों में शान्ति की श्रावाज 
बुलन्द की गई है। दुग्गल पञ्माव्री के जाने माने लेखको में से है। इन्होने जो 
कुछ दिया है सदा स्मरण रहेगा । कृष्णा प्तोबती की कहानियों में एक अजीब 
दर्द है। 'बादलो के घेरे” इनकी प्रसिद्ध रचता हैं। नवतेज की रचना में 
प्रतीकवादी कला का परिचय पिलता है । 


फिमककय गकछलदयाक #०26मपती नमन 


उपसंहार 


प्रत्येक अन्य साहित्य की भाँति कहानी भी एक निरन्तर विकासशील 
साहित्य है । सबसे पहले वैदिक साहित्य में पुरुरवा उर्वशी, दिवोदास लोपामुद्दा 
श्रादि के जो भ्राख्यान मिलते हैं, उनमें कहारियो के बीज अश्रवश्य मिलते है क्न्तु 
उन्हें कहानियाँ नही कह सकते । इसी काल में प्रकृति के व्यापारों को भ्राधार 
मानकर कुछ रूपक मी लिखे गए, जैसे इन्द्र-वृत्रासुर आख्यान, किन्तु उनमें 
कहानी की सी परिपकक्‍्वता नहीं है। उपनिषदों में सत्यकाम जाबालि जैसे 
वृत्तान्त मिलते हैं, किन्तु उतका श्राकार-प्रकार वैदिक श्राख्यानीं से कुछ थोड़ा ही 
बडा है प्रतः उनमें भी कहानी का समुचित विक्रास नही हो पाया है। उनका 
उहं एय भी एक रूप है--वृहत्तर ज्ञान को उपलब्धि, जिसमें ये कहानियाँ निमित्त 
मात्र बनकर झाई हैं। पुराण-काल की कहानी कोई स्वत्तन्त्र कहानी न रहकर 
एक बड़े साहित्य का श्रद्धञ बनकर आई है। इसी परम्परा ने श्रागे चलकर 
जातक, पद्चतस्त्र, कथास रित्सागर श्रादि का रूप लिया जिनका उद्देश्य नीति- 
कथन मात्र रह गया । बिशुद्ध रोचकता को लेकर लिखी गई साहस कथायें व 
चित्र विचित्र प्रसज्ो, जादू टोना, यात्रा श्रादि की कहानियाँ भी आई । दुसरी 
भोर भाषा-शली को प्रधानता देकर लिखी गई वासवदत्ता, कादम्बरी, हष॑-चरित 
आ्रादि उल्लेखनीय है जो लम्बी-लम्बी वाह्मतियाँ श्रौर जो कहानी की श्रपेक्षा 
उपन्यास के भ्रधिक समीप हैं। इसी काल में शूद्रक, इन्दुमती श्रादि-आादि श्रपेक्षा- 
कृत छोटी कथाएँ भी लिखी गईं, किन्तु उन्हे प्रगेक कारणों से महत्त्व नही 
दिया गया । 

जहाँ तक पश्चिम का सम्बन्ध है, वहाँ भी हमारे पुराणों की भांति 
बाइबिल में श्रनेक्र कथाएँ संग्रहीत है जेसे पैरेबल श्रॉव द प्रौडिगल सन ( भ्रप- 
व्ययी पुत्र की कथा ) आ्रादि, जिनका उदृश्य विशुद्ध घामिक-न॑तिक है। हमारे 
यहाँ के रामायण, महाभारत श्रादि की भाँति ग्रीस के इलियड आ्रादि महाकाव्य 
कहानियो के भण्डार है। अग्रेजी साहित्य में १६ वी सदी में जब से गद्य का 
प्रवत्तत हुआ, युप्युस' जंसी उपन्यासाकार कथा लिखी गई जिसका उद्देश्य विम्न 
वर्ग के भनुष्यो के जीवत का चित्रण करना था। साहस और जीवट की कहा 
नियाँ भी देखने को श्राई जिनमें 'टॉमश नैश” और “'रोबिन्सन क्रतो” के लेखक 
डेनियल डिफो की रचनाएँ श्राती हैं। भ्रमरीका में १६ थी सदी तक स्फूट कथाएँ 
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चर्चा को है कि भविष्य में कहानी का क्‍या त्ररूप होगा । उन्होंने जो श्रनुभूति- 
जनित निष्करष॑ दिए हैं वे सहज में श्रस्वीकायें नहीं हैं। उनके निष्कर्षो का 
साराश यह है-- 

(१) कहानी लोक-जीवन के भ्रौर निकट होगी। जब कहानीकार को 
मानव के मन तथा उसके समाज को संस्कृति को ग्राज की श्रपेक्षा श्रधिक निकट 
से देखना पडेगा श्रौर जो कहानीकार ऐसा नहीं कर सकेगा वह समाप्त हो 
जायगा । सक्षेप में कहानीकार सास्कृतिक नेता के पद का श्रधिकारी होगा । 

(२) भविष्य में कहानी का प्रचार-प्रसार बढ़ता जायगा। इससे उसका 
दायित्व भी अधिक बढ़ जायगा । 

(३) कहानी की रूप रचता में जो श्रनावश्यक कौशल श्रौर कोरा चम॑> 
त्कार श्राया है वह कहानी से चला जाथगा श्रौर उसकी रचना में एक सादगों 


झौर सरलता भ्रायगी । इस सम्बन्ध में ज़ैनेन्र की कुछ कहानियाँ, जो लोक॑ 
साहित्य के निकठ है, भ्रादर्श हैं । 


परिशिष्ट २ 
पंस्कृत गद्यकाव्यों, कथाओं तथा भ्राख्याथिकाश्रों की तालिका ' 


लेखक गद्य काव्य रचनाकाल (ईसवी सन्‌) 
दण्डी देश -ुमार चरितम्‌ ६०० के लगभग 
सुबन्धु बासबदत्ता ६०० 
बाणभद २ कादम्बरी ६४० 

२ हेष॑चरित 
घनपाल तिलक मज्जञरों १००० के लगभग 
वादीरभाठह गद्य चिन्तामरित १००० के लगभग 
वामन भट्द बाण वेमभूपालचरिधत्र १५ वी सदी 

क्रया व श्रार्यायिकाएं 

ग्रज्ञात ललितविस्तर ७० के पूर्व 
गुणाव्य बुहत्कथा ( पैशाची भाषा ) ७८ (पप्राप्य) 
विष्णु शर्मा पच्तन्तर द्वितोय शतक 
भार्यधू र जातकमाला तृतीय शतक 
दण्ड्डी अ्रवन्तिसुन्दरी रूथा ६०० के लगभग 
सिद्धि उपमितिभवप्रपचकथा ६०५ 
नारायण हितोपदेश वंसवी सदी 
धनपाल (धरावाल) भविसयत्तकहा (प्राकृत) दखसकबी सदो 
सोड्ढल उदयसुन्दरी कथा' १०२६ - १०५० 
क्षेमेन्द्र बुहत्कथामञ्जर। १०५० के लगभग 
सामदेब कथा सरित्सागर १०६६३ के लगभग 
भ्ज्ञात जैन कवि शुकसत्ताते बारहवी सदो 
पूर्ण भद्र ज॑नतभ्ास्यायिका ११६६ 


५ सरकृत साहित्य का संक्षित इतिहास--लैखक पं० सीताराम जय राम 
जोंशों एम० ए० तथा पं० विश्वनाथ धात्री भारद्ाज एम० ए० ( १६६४३ ) से 
क्षाभा९ प्रदेषूष । 


धिवदांस 


मेए्तु ग 
माधवाचारय॑ 
राजशेखर सूरि 


विद्यापति 
जिनकीत्ति 


श्रज्ञात 


बललाल कवि 
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१ शालिवाहनकथा' बारहवीं सदी के बाद 
२ वेताल पर्चावक्षति 

३ फथाशा[व 

प्रबन्ध चिन्तागणि १३०६ 

गड्ूर दिग्विजय चोदहवी सदी के मध्य 
प्रबन्धोोष या चतुविन्शति १३४८ 

प्रबन्ध 

पुरुष परीक्षा पन्‍्द्रहबी सदी 


१ चम्पक श्रेष्ठिकदथानलक पन्‍्दहवी सदी का पुर्वाद्ध 
२ पालगोपाल कथानक% 

द्वान्रिद्वत्युतलिका या पन्द्रहवी सदी 
सिहासनद्वा तिश्चिका 

भोजप्रबन्ध सोलहवी सदी 


परिशिष्ट २ 
कहानी की परिभाषा 


कहानी की परिभाषा के सम्बन्ध में कोई व्यापक मतभेद हैं, ऐसा में 
नहीं मानता । किन्तु आलोचना के क्षेत्रों को एक सुद्म नापजोख करने पर सुभे 
ऐसा लगता है कि उनमें से कुछ क्षेत्रों में, जिनमें कुछ प्रामारििक भी हैं; कहानी 
से सही-सही स्वरूप पर दूरगामी अभ्रान्तियाँ है। उदाहरण के लिए मेने कल ही 
एक लब्धप्रतिष्ठ लेखक की लेखनी से जो कुछ पढ़ा उसका भाव कुछ ऐसा था कि 
बेचारी हिन्दी में ऐपतों कहानियाँ अभी हैं ही कहाँ जिनमें कथावक सुद्ठम से सूद्धम 
हो । मैं यह मानने को तैयार नहीं हूँ # यह कोई ऐता निणंय है जिसऊे प्रति 
विवाद की ग़ुज्ञाइश नही हो । इसके विपरीत इस प्रकार बिना किसी डर के, 
घड़लले से ऐसे मत व्यक्त कर देना, कम से कम शब्दों में कहें तो दुस्साहस है । 
कहानी के सम्बन्ध में कितनी ही बातें ऐसी हैं जिन पर शअ्रन्तिस निरणंय श्रभी 
तक नही लिया गया है शोर कहानी के एक सजग पाठक्ष के नाते में यह सम- 
भता हूँ कि इनका त्वरित स्पष्टीकरण श्रावश्यक है । यहाँ में कहानी की परिभाषा 
विषय की सक्षिप्त चर्चा करने की चेष्टा कछगा | 

सबसे पहले में एडगर एलेन पो को लू जो आधुनिक कहानी के प्रव- 
तंकों में से हैं। कहानी की परिभाषा देते हुए उन्होंने कहा है कि कहानी का 
एक भी वाक्य फालतू नही होना चाहिए । कुछ शभ्रालोचक व्यावहारिक करठि- 
नाइयों को ध्यान में रखते हुए इसका भ्र्थ इस रूप में करते हैं कि पो का यह 
मत कहानी की श्रनिवाय॑ संक्षितता तथा प्रासड़िकता की ओर सकेत करने का 
एक प्रभावशांली रूप मात्र है। साधारणतया इस निरवंचन को स्वीकार करने में 
कोई झ्रापति नहीं होनी चाहिये, किस्तु इसमें जो सबसे बड़ी कठिनाई है बहूं यह 
कि पो ने अपने इस लक्षण को बारबार और श्रत्तेक प्रसज्ञों में बलपुर्वक दुह- 
राया है कि कहानी में एक भी वाक्य इधर का उधर हुआ कि कहानी प्रभाव: 
हीन भौर निष्प्रभ हुई। भ्रतः जहाँ तक पो का प्रदत है, इस लक्षण को भावना 
तमक लत में नहीं, शाज्दिक रूप में ही ग्रहण करता उचित होगा । श्रव प्रश्न 
यहु है कि इसे कहाँ तक स्वीकार किया जा सकता है । 

सबसे पहली बात तो यह है कि यह निरंव करता सवंधा कठित है कि 
किप्ती महाती का प्रमुक वाक्ओ प्रनावप्यक है या तहीं। इसका तिशणुपर प्रत्तिका्थ 
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में एक शोर लेखक विशेष के भौर दूसरी ओर श्रालोचक विशेष के भ्राग्रह, रुचि 
श्रौर पर्यवेक्षण पद्धति पर निभेर है कि श्रमुक वाक्य कहानी में किस सीमा तक 
डपयोगी है । इसके लिए कोई सर्वाड्रीणा भियम पहले से निर्धारित नहीं किए 
जा सक्ते। यदि यह मान भी लिया जाय कि कहानी का एक !भी वाक्य श्रना 
बद्यक नही हो तो प्रश्न यह होता है कि क्‍या कहानी का ठेका है कि उसी के 
लिए इस प्रकार का लक्षणा निर्धारित किया जाय । दूसरे छब्दों में, क्‍या पो 
साहब यह मानते हैं कि कहानी को छोडकर शेष साहित्य में प्रनावश्यक निरथैक 
या फालतू वाक्थो की गुज्नायश है ? ऐसा मानना कदाचित उपहास्य होगा। 
यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि एक श्रालोचक के रूप में पो के मत या 
निशंय साधारणातया श्रभी तक प्रतिष्ठित क्षेत्रों में मान्य होते भा रहे हैं भौर 
कालाक़ान्त नही हुए हैं । 


यही पो साहब हैं जिन्होंने कहानी की सीमा छब्दों में बाँधी है भोर 
कहा है कि धह एक बैठक में पढी,जा सके, उसका यह एक प्ननिवाय॑ लक्षण है। 
शैंसा ही मत्त हडसन साहब का है । यही पर कहानी की सक्षिप्तता का प्रसक्ष 
धाता है। विज्ञ श्रालोचक जानने हैं कि इस प्रधक्भ पर झ्रावश्यकता से कही 
कम हो।विचार-विभ्य हुआ है। इस सम्बन्ध में यह श्रभिश्ञत्ति रोचक है कि 
सक्षिप्तता को लेकर जिन-जिन वरिष्ठ विद्वानो के मत हैं वे मत काफी स्पष्ट श्रोर 
निर्मीक हैं। ध्राधुनिक युग के यश्ः प्राण लेखक झौर श्रालोचक एच, जी, वेल्स 
की यह मान्यता है कि कहानी भौर चाहे जो कुछ हो, किन्तु इतना तो हो ही 
कि बह १५ मिनटों से लेकर ५० मिनटों तक में, और श्रधिक से श्रधिक एक 
घण्टे के भ्रन्दर पढ़ी जा सके । पहली बात तो यह कि क्या कहानी को लम्बाई 
की न्यूनतम सीमा भी रकखी जा सकती है, श्रोर यदि हाँ तो क्या १५ मिनटों 
पै कम में कोई कहानी नहीं पढी जा सकती ? हर कोई जानता है कि दोनो 
प्रभो का उत्तर ऊपर दिए गए लक्षण के श्रनुरूप नही है। दुसरो बात यह कि 
क्या एक घण्टे तक पढ़ी जा सके, फहानी की इतनी अझ्रधिक लम्बाई वज्य नहीं 
है ? दूधरी ओर, यदि कोई कहानी ऐसी हो जो एक घण्टे के भीतर न॒पढ़ी जा 
सके तो क्‍या उसे इसी कारण कि वह एक टैकक्‍्तिकल लक्षण के भीतर नहीं 
आती, उसके कहानी होने से इन्कार किया जा सकता है चाहे उसमें कहानी के 
शेष गुण मौजूद हो ? रडयार्ड किपिलिड़ की कहानी “द मेन हू वाज प्रसादजी 
की कहानी 'गुण्डा' और विधेष रूप से स्टीवेन्सन की वलासिकल कहानी 'डा[क्टर 
जैकिल एण्ड मि, हांइड” इस लक्षण को एक बड़ी चुनौती देती हुई प्रतीत होतो 
है। तेब कया इन्हे कहानी मानते से इन्कार कर दिया जाय ३ 
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दूसरी बात यह कि यह मान भी लिया जाय कि कहानी पद्दह मिनट से 
लेकर पचास मिनट तक पढ़ी जा सकती चाहिए तब स्वाभाविक प्रश्न यह है कि 
पढने की गति का क्या मापदण्ड है ? मेरा विश्वास है कि यह प्रत्येक पाठक के 
साथ इतनी भिन्न भिन्न है कि इस समइनन्‍्ध में क्रिसी भी श्रौसतत का उपयोग 
हानिकर हो सकता है भौर सम्भव है स्वय लेखक के मत के विपरीत पडता हो। 
तब प्रश्न यह है कि इन छड्ढाशों को ध्यान में रखते हुए क्‍या कहानी के लक्षणों 
में से संक्षेप गुण को सवंधा हटाया जा सकता है ? और नहीं तो क्या परि« 
भाषा के लिए ही ऐसा किया जा सकता है? यदि नहीं तो इसे कहाँ तक 
स्वीकार किया जाय ? 

ऊपर जिन शा्डाप्रों का उल्लेख किया गया है वे सब शांकाएँ पाश्चात्य 
समालोचको के ध्यान में थी । इसी से उनमें से भ्रनेको ने, जिनमें से ब्रण्डरमेश्यू, 
जोन फोस्टर, माहम, प्रत्ब्राइट, बुलेट और स्वय पो हैं, स्पष्ट कहा है कि कहानी 
की मूलभूत श्रावदयकता उसके प्रभाव या संवेदना की बकाई है | इसी बात को 
भिन्न भिन्न समालोचको ने भिन्न-भिन्न शब्दों में कहा है। ठीक इसी मूलभूत लक्षण 
की पुनरावृत्ति करते हुए हिन्दी के प्रतिष्ठित लेखकों एवं भ्रालोचकों ने कहानी की 
परिभाषाएँ देने की चेष्टा की है । अंग्रेजी या हिन्दी के प्राय; सभी श्रालो चको ने 
लम्बाई को छोड़ कर उपन्यास और कहानी के श्रत्तर का मूल भ्राधार भो यही 
बताया है कि कहानी में प्रभाव की एकता होती है जो उपन्यास में नही होती । 
सक्षेप में आधुनिक कहानी का यह एक विशिष्ट लक्षण है जो उसका सही सही 
स्वहप बताता है। प्रश्न यह है कि यह प्रभाव या संवेदता की इकाई क्या है ? 
प्रधिकाश श्रालोचक इसे इतना सरल समभते है, मानो यह भ्रलादीन का चिराग 
हो जो उनकी सारी समस्याश्रो का एक साथ श्रनायास निपटारा कर देता ही। 
श्रोर इसके समुचित विश्लेषशा में प्रवृत नही होते किन्तु कहानी जगत का यह 
सबसे अधिक महत्त्वपूरां प्रश्न है। प्रतः इसकी जाँच करना श्रावश्यक है। 

इस लक्षण के स्पष्टीकरण में विशिष्ट समालोचफों एवं लेखकों हारा जी- 
जो शब्द काम में लाये गये हैं वे इस प्रकार है--- 

(१) एक भाव या एक ही घटनात्मकझ स्थिति में श्रनेक भाव 

(२) प्रभाव का ऐक्यच | 

(३) प्रभाव की एकता । 

(४) एक पृव्व-निर्धारित प्रभाव या विचार को प्रतिफलित करने, वाले 
जीवत के एक छोटे से भ्रज्ग का चित्रण | 

(३) एक चमत्कारपुरणं क्षण की सिद्धि । 
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(६) चरित्र का एक श्रज्ञ । 
(७) सौन्दर्य की ऋलक । 
(८) घटनात्मक इकहरा चित्रण । 
(६) जीवन चक्र की कोई विशेष परिस्थिति । 
(१०) सर्वाज्ञपूर्णा श्ौर साधारण से भिन्न किसी महान घटना का 
संक्षिप्त बरशान । 
(११) जीवन के क्विसी एक तत्त्व, किसी एक मर्स और लक्ष्य की कभलक। 
(१२९) कम से क्रम पात्रों और चरित्रों के द्वारा कम से कम घटनाश्रों 
भौर प्रसंगों की सहायता से मनोवाछित कप्मातक, चरित्र, वातावरण, हृश्य श्रथवा 
प्रभाव की सृष्टि । 
(१३) एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव । 
(१४) एक तथ्य या प्रभावशाली स्वतः पूर्णां रचना । 
भायः इल सब व्यास्यानों में 'एक” शब्द समान है जो महत्वपुरां है किन्तु 
हुए बिशेषणा के विशेष्य समान या समानार्थंक् नहीं है । ध्यान से देखने पर कुद्ध 
बिशेषणों में एक तास्विक भिन्नता भी मिलेगी। ऐसे परस्पर भिन्न तत्व थाले 
विषय ये हैं--(१) पात्र, (२) घटनात्मक स्थिति, घटना था परिस्थिति, (१) 
प्रभाव, (४) विचार भ्रथवा तथ्य, (५) क्षण, (६) चरित्र का प्रंग, (७) सौन्दर्य 
की भालक, (८) जीवन का तत्व, मर्म॑ या लक्ष्य । 
हन भिन्न तथ्यों वाले उपादानों के सम्बन्ध में कोई समान बात कहकर 
किसी सर्वभान्य लक्षण का निर्धारण करना बडा कठिन है । ऐसा प्रतीत होता है 
कि जिस प्रकार संस्कृत में लक्षण शास्त्र के ७०० वर्ष के लम्बे इतिहास में भ्राख्या- 
यिका और कथा के सम्बन्ध में कुछ मौलिक बातों का वैसा का वैसा रहने दिया 
जाकर भी उसके शेष विवरणों में प्राय; प्रत्येक श्राचाये हारा कमी बेसी कर दी 
गई, उसी प्रकार अंग्र जी भ्ौर हिन्दी में भी हुआ । किन्तु भ्राश्रयँ की बात यह 
है कि एक मूलभूत बात को लेकर इतना मतभेद हुआ और श्रपेक्षाइत बहुत थोड़े 
समय में यानी दो सो सालो में । यह दोनो परिस्थितियाँ महत्वपुरां हैं भौर हमें 
यह जाँचने को बाध्य करती हैं कि इन सब लक्षरणों में वस्तुतः कोई मतभेद है 
भी या नहीं । 
इस ह.ह से देखने पर मालूम होता है कि कहानी के इन लक्षणों में कोई 
मौलिक मतभेद नहीं है। भिन्न-भिन्न लेखको ने एक ही लक्ष्य को ध्यान में रर 
कर अपने-प्रपने दृष्टिकोण से उसे अभिव्यक्त करने की चेष्टा की है । सही बात ता 
यह है कि सभी हृष्टिकोश अधूरे है श्रोर कहानी में एक प्रभाव की श्रमि्यक्त 
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क्तिने सारे माध्यमों से हो सकती है 7० पल को कल्पना करना सम्भव नहीँ 
है | और उनमें हे ये उक्त चौवष्ठ लक्षण कूठ ही हैं । हो समता कि भविष्य में 
इस विषय के भ्रग्य लक्षण देते हुए लेक में बिसी पकाए की श्रसावधानी 
बरती जाय । इसलिए मब लेसों एप आनोपछ्ी का ध्यान उस महत्वप्रूरां 
समस्या छी श्रोर दिलाता श्रावश्य # है ६ 

इन चौदह 7क्षणों मे जे दृषश तोयरा व बोदउर्तों लक्षरा प्रस्तुत भरत 
की पुनरावृत्ति मात्र हे तथा पचिर्वा अ्रौर गाता लट्गण परिभाषा के अनुकूल 
स्पष्ठ मही है। चौथा, बारहदा श्रौर ते'हर्वाँ एक्षग करीब करीब एक सा है। 
उनका बल प्व,मियोजित या मतोबआडिन पा” 'ओ्रारदि पर श्रधिक्र है, जिस 
पर कहानी का एकाधिकार स्वीकार पही पिया जा सकता शौर ते इसे सवेदा 
सत्य माना जा सकता है। जहाँ तक बंगाये सम पाणों घटनानों श्रादि का एवं 
'जीवन के एक छोटे से श्रय! का सम्बन्ध है, यह दोना। ही लक्षण पापेक्षिक होने के 
कारण भ्रस्वीकायं है। ऊपर एक'में दिगे पक्षण में मे एक पान वाली बात पूर्णा- 
तया श्रग्राह्य है, क्योकि केवल एक पाल से कोई कहानी नहीं बत सकती और 
अनेझ भानो' की उपस्थिति भी अनिताये नही है | दसवें लक्षण में जिस सक्षि- 
पता की ओर विशेष श्ाग्रह है यह कितनी उप है यह देसा जा छुका है । छंठा 
लक्षण! स्पष्ट ही एकागी प्रौर श्रपुरणं ८ । वें लक्षण में कथातत्व के अभाव कै 
कारण भ्रव्याप्ति दोष है। इस प्रकार 7मरे शामने एक सवेदना' की प्रभिव्यक्ति 
के लिए निम्नलिखित लक्षण रह जाते है-- 

(अ) एक ही घटवात्मक स्थिति । 

(भरा) घटनात्मक इकटरा चित्रण । 

(इ) जीवन के किसो एक दल, हिसी एक घमं श्रोर लक्ष्य को भलक । 

(ई) एक तथ्य वाली स्वतः एृर्ण रचता । 

हर कोई जानता है कि कहानी क्या है, किस्तु व्यवहार में यह प्रश्न 
जितना ही सरल है, सिद्धान्त में उतया ही कठिन । इसीलिए इन सब परि- 
भाषाओं में जहाँ कहानी के मम तक कियी ने किध्ी प्रकार पहुंचने को चेष्टा की 
गई है, वहाँ इसकी दुर्गेभता के कारण सफलता भी कम ही मिली है। यदि उक्त 
चार लक्षणों को मिलाकर एक परिभाषा निर्धारित की जाय तो सभव है कि इत 
समस्या का कोई हल निकल श्रावे । क्या हिस्दी के समालोचक क्रहानी की इस 
परिभाषा को स्वीकार करेगे ? 

“क्षह्मनी वह श्वतःपुर्णा रचना है जिसमें जीवन के किसी एक तत्व, मर्म 
हथवा लंध्॒य दी एक ही पटनात्मक स्थिति में प्रभिष्यक्ति हो 


परिशिष्ट ३ 
बच्चों की कहानियां : मानस और शिल्प 
| ध#ाशपनन्‍द्र भोस्वासी, 'प।रसल | 


'एक था राजा जेंसे विद्वत्त वातावरण स प्रारभ्भ हो#र बच्चा का 
कहानियों को जादुई लडकी फ उड़च वाले घोडे पर चअढन 4२ पही लगती और 
उनकी मन पसन्द सुन्दरी के शंताच क॑ चभुल से मुह्ठे हीव तथा नायक के साथ 
राजकुमारी की शादा हो जावे के पधनज्ध तक आते श्राते समाप्त हांन में नो । 
इन कहानियों से सरल कल्ता ७ बापबार नए एप में उभरने थाले कोतृहल 
का समावेश होता है। रात के रुूमय सुन्दरी राजऊुमारों के समक्ष ध्षांव हुए 
बीमार राजकुमार के सुख से ताप का निकलना या राजतुमा( के हृढ करने पर 
श्रन्त मे राजकुमारी का नागिन बस जाता इचे कहानियों के शाश्वत कौतृहल है । 

बच्चो को खिलौनों स प्रेंव होत। हैं, ग्रह -ग्रांहुयाँ उन्हें प्रिय होती है भोर 
लकडी श्रोर फौच्रकडे के बने हाथी घोड़ हवाई जहाज विमान आ्रांद तो बहुत ही 
प्रिय । ये सब उत्तकी कल्तचात्मक स्|/ का सूर्जन करत है। कह्षनां में उन्हे 
पध्रपती इन्ही से साम्य रखये बायी कल्यताएं साक्षार होती हुई दिखाई पड़ती है । 
बच्चे जिज्ञासु होते हैँ । इपलिए इन कहानयां ६ श्रुत प्रेतो के बारे में, परयों के 
बारे में; चन्द्र और पाताल लोक के बारे मे जानकारी प्राप्त कर वे अपनी पू्व॑ 
निर्मित घारणाश्रो को तृप्ति करते है। बने उत्साही होते है, वे कहानी के 
नायक में स्वयं अ्रपने फो देखने लगते हूँ श्रौर इसीलिए बच्चों का कहानियो के 
नायक को कभी अ्रस्तफल होते नहीं देखा गया वचोकि यह उनके भ्रहम को उभा- 
रता है। यदाकदा उप्तका पतन भी हो. जाता है किन्तु अन्त में भ्रवर्य ही किसी 
विचित्र संयोग द्वारा उसका झाकृस्मिक उद्धार भी होता है । 

इन कहानियों का वायक हमेशा श्रपते श्रतुल पराक्रम बुद्धि और चातुर्य 
से भ्रपने लक्ष्य की प्राप्ति करता है। ये कहानियाँ एक आदर्श से ओ्रोतप्रोत रहती 
हैं जो है असत्‌ पर सतु को विजय । इनमें यथार्थ की जज्जारे नहीं हांती, कल्पना 
मत चाहे मार्ग पर स्वच्छन्द विचरश करती है । 

“जादूगर की राख माथे पर रखते ही राजऊुभार त्ात मर्ष प्रुखी वाले 
राक्षस के महल में पहुँच गया । उसने उसे शीते मे खुब 3सी की परछाद दिखाई 
और उसकी सारी क्षक्ति नष्ट हो भई। राजकुमार ने तलवार से उसका भयडूुर सर 
उत्तार लिया । इस प्रकार की अ्रमेक फलल्‍पताएं उसम समाहित रहती है ओर 
इसीलिए उसमे सत्य की सी क्ठुता न होकर कल्पना की सो सरसता बची रहती है । 

झपने अनेकी सख्जारी भावों सहित ये कहानियाँ श्रदूभधुत और वीर रस 
मे श्रोत-प्रोत रहती हैं, गेष सब रस इन्ही रसो को उभारने वाले भी द्वोते हैं । 
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इन कहानियों में ग्रायः सबसे छोठे लडके या राजकुमार को ही तायक 

होते देखा गया है। इसके कुछ कारण है--- 
सबसे छोटा राजकुमार--पश्रर्थात्‌ उन्ही के जंसा कोई नन्‍्हा सा बोर 
श्रनहोने कार्य करता है श्रोर२ भ्रतुल शक्ति रखता है। वह निडर है वीर है। 
बच्चो के उत्साह की तत्काल वृद्धि होती है । वे मन में श्रात्मविश्वास का श्रनुभव 
करने लगते है। उनकी भावषनाएँ अपने अनुरूप वातावररणा में ग्रधिकाधिक दिल- 
चस्पी लेती हैं। श्रौर इसोलिए सबसे छोटा राजकुमार उनके मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि- 
कोण से मेल खाता है। “छोटे शब्द से तो ज॑ँंसे उनकी सहज सहानुभूति है । 
बच्चे यदि कहानी के नायक में श्रपना व्यक्तित्व देखेंगे तो उस नायक से कही 
श्रधिक प्रभावित होगे जो उनके व्यक्तित्व से श्रलग दाढी मु छो वाला कोई भ्रादमी हो । 
सबसे छोटा राजकुमार बच्चो के भानतसिक जीवन का स्थायी सहयोगी 
सा हो जाता है भोर उसके श्रादर्शो का उतके मस्तिष्क पर प्रभाव पड़ता है । 
किस्तु यहाँ यह प्रश्न भी सम्भव है कि क्या बड़े राजकुमार के श्रादर्श का उन 
पर कोई अ्रसर नही पड़ सकता ? पड़ता है श्रवश्य किन्तु इतना नहीं। प्राय: 
यह भी देखा जाता है कि जहाँ बड़ा राजकुमार ( या जहाँ श्रधिक द्वो तो बड़े 
सारे राजकुमार ) क्रमशः असकल हो जाते है वहाँ छोटे से छोटा राजकुमार 
भ्रपने कौशल चातुय॑ भ्रथवा बीरता से उहूंदय की सिद्धि करता है। इस कथा- 
बुत्ति में भी छोटे बच्चो की श्रात्मतुष्टि के बीज निहित है। यह कभी नही भूलना 
चाहिए कि धन्य व्यक्तियों की भाँति बच्चे में भी स्पर्डा ही नही ईर्ष्या की भावना 
प्रतिपल काम करती है किन्तु सामाजिक व्यवस्था में ठढस भाषना का कोई 
झादर न होने के कारण वह ईर्ष्या की भावना श्रपत्ती श्रभिव्यकति के श्रम्य मार्ग 
दूँढती है। सबसे छोटे राजकुमार की अ्विश्वसनीय विज्ञयय को घटना में इसी 
प्रभिव्यक्ति का एक रूप है । शौर वह गुड़िया जैसी सुन्दर तितलियो जैसी रघ्भीन, 
फूलों सी कोमल एक कुमारो भी राक्षस के खौफनाक चंग्रुल से भ्रपने से नन्हे 
राजकुमार की नन्‍हीं सी तलवार के सहारे से निकल कर कितनी खुश होती है ! 
क्या आराज का जीवन इन कहानियो की रचना के लिए सूखा है ? यह 
संब जानते हैं कि आाज राजकुमारों का जमाना नहीं रहा, किन्तु क्‍या स्वतन्त 
देश के स्वतन्त बालक अपनी मानसिक धामिक झौर श्राथिक स्वतन्त्रता का 
बीड़ा नही उठा सकते ? श्राधुनिक सभी साहित्यों की भाँति बच्चो के साहित्य का 
तायक भी शभ्रपवर्ग का एक छोटा सो बालक हो सकता है जो झ्पनी लगन प्रौर 
धुद्धि बल से एक ऐसी सूद्टि का निर्माण कर सकता है जिसमें कल्पतात्मक 


प्तादर्श का पूर्ण उमावेध हो । 


परिशिष्ट ४ 
अध्ययन सामग्री 


[ जिन ग्रन्थों से विशेष सहायता श्रथवा' उद्धरण लिए गए है उनको 
पादव॑ में नक्षत्राकित कर दिया गया है । | 


प्रथ का नाम 
# भ्रग्ति पुराण 
# अमरकोष 
# काव्यप्रकाश 
# काव्यमीमाता 


# काव्यादरं 

# काव्यानुशआासन 

# काव्यानुथासन 

# काव्यालड्ार 

# काव्यालड्रार 

# काव्यालड्डार सूत्र 
# दशकुमार चरितम्‌ 
% ध्वन्यालोक 

# घ्वन्यालोकलोचन 
# साहित्यदपंण 
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# सुलभ विश्वकोश 


# 26. 786007ए 07 57807 02086008 


संस्कृत 
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( सम्पादक--पचानन तकरक्ष ) 
अ्मरसिह ( सम्पादक--हरगोविन्द क्षास्री ) 
मम्मट ( टीका--वामनाचार्य ) 
राजशेख र ( सम्पादक--सी० डी० दलाल 
व रामकुष्ण दास्त्री ) 
दण्डी ( टीका--नुरिहृदेव ) 
वाग्भट द्वितीय ( १८६४ संस्करण ) 
हेमच८्व ( सम्पादक--शिवदत्त ) 
भागह 
रुद्रट 
वामन ( सम्पादक--दुर्गा प्रसाद ) 
दण०्डी ( ठीका--जीवतनराम शथार्मा ) 
झआतन्दवधधना चाय ( सम्पादक--दुर्गाप्रसाद ) 
अ्रभिनवपादगुप्ताचाये ( सम्पादक--ुर्गाप्रसाद ) 
विश्वनाथ कविराज (टीका--रामचरण तकंवागीद) 
राजानक सय्यक 
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हिन्दी 
झ्रालोचना के तिद्धान्त कृष्णानन्द पन्‍त व यज्ञदत दार्मा 
# इक्कीस कहानियाँ रायक्रृष्णदास ( सम्पादक ) 
उद्‌ साहित्य का इतिहास रामबाबु सक्सेना 
अग्रं जी साहित्य का इतिहास एस, पी, खन्री 
क्थानिका ; एक श्रध्ययन वासुदेवद रणा 
कला श्र सौन्दर्य रामकृष्ण शुक्ल ( शिलीमुख ) 
# कहानियाँ सम्पादित 
कहानी : एक कला' गिरिधारीलान दर्मा गगें 
# कहाती झोर कहानीकार भोहनलाल जिज्ञामु 
कहानी फल प्रेमचन्द 
॥ कहानी कला रामनारायरा यादवेन्दू 
88 कहानी कला विनोदशह्डर व्यास व ज्ञानचन्द्र जैम 
# कहानी कला झौर उसका विकास छविनाथ त्रिपाठी 
कहानी कला शोर प्रेमचन्द श्रीपति 
# कहानी का रचतटा-विधान डॉ० जगन्नाथप्रमाद दर्मा डी. लिट, 
कहानी कैसे लिखता चाहिए मुच्शी कम्हैयानाल 
काव्यकला और भ्रन्प निम्नन्ध जयशडूरप्रसाद 
# काव्य के रूप ग्रुलाबराय 
कुछ विचार प्रेमसन्द 


जातक दगा शहुल साकत्यायन 


# जातक कथा 
# जीवन विहार 
# जनेन्‍्द्र की कहानियाँ 
४ सिबन्धिनी 
4 पागल 

पाश्रास्य श्रालोचनाशाख्र 
% पञ्नतन्त्र 
# प्रतिनिधि कहानिर्या 

प्रेमचन्द्र ; उनकी कहानी कला 

%# बरजलो+# साहित्य का श्रध्ययनत 
# मराठी साहित्य का इतिहास 
# मानसरोवर (प्राठ भाग) 

विश्व शाहित्य 

साहित्य मीमांसा 

साहिशा-विवेचन 
# साहित्यिकी 
# साहित्यालोचन 
# सादित्यालोचन के सिद्धान्त 
# सिद्धान्त और अ्रष्ययन 
# संस्कृत साहित्य का इतिहास 


# ससस्‍्कृत साहित्य का सक्षिप्त इतिहास 


# हमारी श्रादिम जातियाँ 
हिन्दी उपन्यास 
हिन्दी कथा शिल्प का विकास 
हिन्दी कथा धाहित्य 

# हिन्दी ऋहानिर्ाँ 


हिन्दों कहानी श्रौर कहानीकार 


%# हिन्दी की प्रतिनिधि कहानियाँ 
# हिन्दी गीतिवाव्य 
# हिन्दों नाथ्य विमर्श 
हिन्दी विश्वकोंश 
# हिन्दी शब्द सागर 


॥ ४०७ | 


ध्रानन्द कौहल्याथन व सुशीलकुमार 
काका कालेलकर 
जुनेन्द्र 
गड्ञाप्रसाद पाण्डेय 
खलील जिब्रान 
लीलाधर जोशी 
वासुदेवः रण मअ्ग्रवाल ( भूमिका ) 
रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाडी 
सत्येन्द्र 
सत्येन्द्र 
नाशयरण वासुदेव गोडबोले 
प्रेम चन्द 
पद्मलाल पुन्नालाल बख्णशी 
सूयंकान्त शास्त्री 
क्षेमचन्द्र सुमन व योगेन्द्रकुमार मल्लिक 
शची रानी गुट 
शयामसुन्दरदास 
रामनारायण यादवेन्दू 
ग्ुलाबराय 
कन्हैयालाल पोदह्दार 
सीताराम जयराम जोशी, विश्वनाथ शांस्ती 
भगवानदास केला 
शिवनारायण श्रीवास्तव 
लद्मीना रायणलाल 
गडद्भाप्रसाद पाडेय 
भगवतोप्रसाद वाजपेयी ( सम्पादक ) 
वापुदेवनन्दनप्रसाद 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी ( सम्पादक ) 
श्रोमप्रकाद 
ग़ुलाबराय 


इयामसुन्दरदास ( सम्पादक | 


[ ४०५ ] 


हिन्दी साहित्य का आालो० इतिहास रामकुमार वर्मा 


# हिन्दी साहित्य का इतिहास रामचन्द्र शुक्ल 
हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास ग्रुलाबराय 
हिन्दी साहित्य की कहानी रामरतन ग्रटनागर 
भ्रन्ध 


प्रपञ्न श शब्दकोश 
पाली शब्दकोश 


पत्र-पत्रिकाएँ भ्रादि # 
अवन्तिका, श्राजकल ( लोककथा विशेषांक ), श्रालोचना ( उपन्यास 
श्रद्ध ), कल्याण ( हिन्दू संस्कृति भ्रड् ), कहानी ( विशेषाक, १९५५ वें १६९५६ 
तथा भ्रन्य भ्रह्डु ), साहित्य-सन्देश ( उपन्यास श्रड्ु व कहानी श्रड्ड ), तथा 
धर्मंगुग, नवनीत, मनोहर कहानियाँ, माया, सरस्वती, सरिता, सुमित्रा, हिन्द- 
स्तान, द टाइस्स ( लिटरेरी सप्लिसेट ) लन्दन श्रादि व भ्रनेक स्फुट कहानियाँ । 


मुकुर ([70025%) 


[ स०-> समाहार | 
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